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श्रीगाम-मस-चुल्ञानाला, घारागसत्ती | 
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नन्‍्देकनन्दुन॑ द्वियं - मठ्वन्धस्य कारणम्‌ । 

वन्दे5हं सुकलाविज्ञ गुरुन्त॑ वाजपेयिनम्‌ ॥ 
येषां पूतपदारविन्द्रजसा मच्चेतसो दर्पणः 
साहित्योद्धिरत्नराशिमहणं. जाता समर्थ शुच्िः । 
तेपां. दिव्यकरारविन्दयुगले पुण्य॑ समीक्षात्मकम 
श्रीजुक्तत्य विचारचारुषरितं. श्रद्धान्वितेनाप्येते ॥ 


दो शब्द 


डा. रामलाल रिंह द्वारा प्रणीत यह पुस्तक उनके पी-एल 6 टी० प्रवन्ध का 
ही किंचित्‌ परिवर्तित स्वरूप है । हसके प्रकाशन से झा शुक्ल के रगीक्षा- 
सिद्धान्तों का प्रथम बार सम्यकू ज्ञान प्राप्त हो सफ़ेया । इस विपय फो श्रपतक् 
उपलब्ध पुस्तकें तथा निबन्ध आदि सर्वीगपूर्ण नहीं थे श्र उनका व्रिबेनन भी 
उतना शाल्रीय और वस्तमुखी नहीं या | एस दृष्टि से यार पुस्तक खाचाय्य धुल 
: पर किये गये तात्विक अ्रध्ययन का प्रतिनिधित्व करती है | डा, रामलाल शहर 
फाशी-विश्वविद्यालय में श्राचार्य शुक्ल के छात्र रहे हैं शौर गुम-मुग्य से 
, उपलब्ध ज्ञान के अधिकारी भी हैं| श्रतण्व एस पुस्तक में शुमल जी की पास्त- 
' बिक समीक्षा-दृष्टि का निरूपण हो सका है। प्रबन्ध-लेखन में समय संगय पर 
' आचार्य विश्वनाथप्रसाद मिथ् के मुझाव भी प्राप्त ऐते सटे हैं; जिससे पुस्तक की 
' प्रामाणिकता में वृद्धि हुई है | यद्यपि सम्पूर्ण प्रबन्ध भरे निरीक्षण में प्रसुत किया 
: गया है परन्तु मैंने इस बात का ध्यान रखा है कि इसमें मेरे निजी विचार जो 
शुक्ल जी के विचारों से कुछ भी मिन्न हों, स्थान न पा सके | पाश्ात्य समीक्षा 
| मैं व॒न्ननाव्मक अध्ययन में मैंने डा. रामलाल सिंद को एक सतन्म अ्रध्याय 
: अस्तुत करने की सम्मृति दी थी, जिसे उन्होंने मनोयोगपूर्वक प्रस्तुत किया है। 
: इस अध्याय में इतनी विस्तृत सामग्री का उपयोग करना पड़ा दे कि सम्पूर्ण 
: निबन्ध में समरसता का आना कठिन था | परन्तु शआ्लागामी शोध-कर्ताश्रों के 
' दिशा-निर्देश की दृष्टि से यह अध्याय एक नवीन कार्य माना जायगा | डा, 
[ सिंह ने शुक्ल जी के नवीन उपस्करणों के खोतों की खोज बड़े अध्यवसाय से 
)की है जिसके कारण शुक्ल जी की मनोवैज्ञानिक और दार्शनिक भूमिकाशों का 
नवीन परिचय प्रात हो सका है | इससे ज्ञान के ज्षेत्र में नवीन अभिवृद्धि हुई है। 
अन्य अध्यायों में डा, सिंह ने प्राचीन साहित्य-शान्त्र का शुक्ल जी द्वारा किया 
! गया अभिनव ग्रवरततन व्यवस्थित दृष्टि से उपस्थित किया है| ये सभी अध्याय 
| प्रौढ विद्यारणा तथा विस्तृत अध्ययन के परिणाम हैं| डा, सिंह की लेखन- 
: शैली सुसंबद्ध और प्रबन्धोपयुक्त है| हिन्दी-विभाग के अन्तर्गत किये गये दस 
कार की प्रशंसा में अधिक डछ कहना आत्मप्रशंसा ही कही जायगी । इसलिए 
” मैंने केवल ऐसे तथ्यों का निर्देश किया है, जिनसे पुस्तक की रुपरेखा पर 
' आरंमिक प्रकाश-मात्र पड़ता है | पुस्तक के मूल्य ओर महत्व का निर्णय तो 
« पहदय और अधी पाठकों पर ही छोड़ा जाता है | मैं अपनी सम्पूर्ण शुभकाम- 
' नाओं के साथ इस पुस्तक को हिन्दी-संसार के सम्मुख रख रहा हू | 


नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, 
। अध्यक्ष, सागर-विश्वविद्यालय, 
सागर, मध्यप्रदेश । 


प्राकथन 


आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल के पूज्य चरणों में समीक्षा-सिद्धान्तों के अध्ययन 
का मुमे कुछ ही समय मिल पाया था कि वे कर काल के कठोर अद्दारों द्वारा 
हिन्दी-सा हित्य के दुर्भाग्य से अकाल काल-कवलित हो गये । उनके आकस्मिक 
निधन से उस समय उनके विद्यार्थियों को ही नहीं समस्त हिन्दी-जगत की महान 
चोट पहुँची । उस मानसिक चोट के फलस्वरूप उस समय मैंने उनके समीक्षा-सिद्धांतों 
के अनुशीलन का संकल्प किया था । किन्तु उस समय के उस संकल्प रूपी बीज-भाव 
को अंकुरित होने का अवसर सागर में ही आकर मिला, जब कि आचाये बाजपेयी 
जो ने मुझे उनके समीक्षा सिद्धांतों के अनुशीलन पर प्रबन्ध लिखने का आदेश 
दिया । प्रस्तुत पुस्तक उसी प्रबन्ध के फलस्वरूप तद्ग॒त्‌ रूप में इस समय प्रकाशित 
हो रही है । 
आचार्य शुक्ल के समीक्षा-सिद्धांतों का अनुशीलन करते हुए मुमे ऐसा विदित 
हुआ कि उनके समतक्षा-सिद्धांतों की मूल धारा भारतीय साहित्य-चितन-धारा ही 
है, पाश्चात्य समीक्षा-सिद्धांतों की धारा तो उसमें स्लोत अथवा सहायक धारा के 
 हूप में मिली है । इसलिए सर्वप्रथम उनके सिद्धांतों की मूल धारा को समभने के 
लिए मैंने भारतीय सभीक्षा-सिद्धांतों का अध्ययन किया । तदनन्तर उनके सिद्धांतों 
की सहायक धारा को समभने के लिए मुझे पाश्चात्य समीक्षा-सिद्धांतों का' अध्ययन 
करना पड़ा । आचार्य जी के ऊपर हिन्दी-समीक्षा में विभिन्न विद्वानों के आजतक 
जितने स्फुट निबन्ध तथा ग्रन्थ निकले थे, उनका भी उपयोग मेंने उनके समीक्षा- 
सिद्धांतों को समझने के लिए क्रिया । 
शुक्ल जी के समीक्षो-सिद्धांतों का अनुशीलन करते समय सेद्धांतिक समीक्षा- 
सम्बन्धी अनेक उलमनें, कठिनाइयाँ तथा शंका उत्पन्न हुई', जिनके सुलमराने का 
पथ तथा श्रकाश यदि मुझे आचार्य वाजपेयी जी जैसे तत्वामिनिवेशी समीक्षक एवं 
_ पथ-प्रद्शक गुरु से न मिलता, तो कदाचित्‌ मैं इस कार्य का सम्पादन इस हूप-में 
! थे कर पाता । 
:' अपने प्रयास की नवीनता प्रतिपादित करने के लिए अद्यावधि शुक्ल जी पर 
. जितनी आलोचनायें हुई हैं, उन सबका संक्षिप्त परिचय दे देना यहाँ आवश्यक 
' प्रतीत होता है। उनके ऊपर आलोचनात्मक सामग्री संकलित-रूप में सर्वप्रथम 
| साहित्य-संदेश के 'शुक्लांक” में मिलती है। इसमें उनके जीवन-परिचय के 
अतिरिक्त, उनके व्यक्तित्व के विभिन्न स्वरूपों-«निबन्धकार, आलोचक, कवि 
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अनुवादक आदि पर विभिन्न लेखकों के नियन्‍्ध मिलते हैं। इसमें संकलित 
आचाय वाजपेयी जी का निवन्‍्ध उनके महत्वपूर्ण समीक्षा-सिद्धान्तों तथा उनके 
ऐतिहासिक महत्व की ओर संकेत करता है, डा० नरेन्द्र का निबन्ध रिचड्स के 
समीक्षा-सिद्धातों के साथ उनके समीक्षा-सिद्धान्तों के तुलनात्मक अध्ययन की संत्तप 
में प्रस्तुत करता है तथा शेष निवन्धों को सामग्री परिचयात्मक कोटि की है । 


... श्री शिवनाथ जी की आचार्य रामचन शुक्ल” पहली पुस्तक है, जो उनके 
- व्यक्तित्व के सभी रूपों तथा कृतियों पर कुछ विस्तार से विचार करती है, किन्तु 
उसकी शेख्ी शोधात्मक नहीं है । इस पुस्तक में लेखक का प्रतिपाद विषय शुक्ल जी 
का व्यक्तित्व तथा कृतित्व होने के कारण, उनके समीक्षा-सिद्धान्तों का धारावाहिक 
विवेचन नहीं हो सका है । 


इस विषय पर “अआलोचक रामचन्द्र शुक्ल? प्रो० गुलाबराय तथा विजयेद 
स्नातक द्वारा संपादित दूसरी पुस्तक है, जिसमें उनके जीवन-द्वत्त, ग्यवितत्व तथा 
कृतियों से सम्बन्धित विभिन्न लेखकों के स्फुट निवन्ध संकलित हैं । इसमें डा० 
नंगेन्द्र, आचार वाजपेयी, . प्रो० गुलावराय, तथा शिवनाथजी के निबन्ध उनके 
समीक्षा-सिद्धान्तों से सम्बन्ध रखते हैं; किन्तु इनमें उनके सभी अंगी तथा श्रंग 
समीक्षा-सिद्धान्तों का धारावाहिक विवेचन शोधात्मक शेली में नहीं है । 


डा० रामविलास शर्मा की आचार्य रामचन्क॥ शुक्ल ओर हिन्दी-आलोचना' 
शुक्ल जी पर तीसरी पुस्तक है, जिसमें लेखक ने उनके बोड्धिक, सामाजिक एंव 
वस्तुवादी पक्त को आग्रह के साथ उद्घायित किया है । शर्मा जो के निवन्ध बहुए 
कुछ उनके मतवाद की पुष्टि में लिखे गये है, इसलिए वे साहित्य-शाब्रोय समीक 
सिद्धान्तों की गहराई में नहीं उतरते, केवल डनके ग्रगतिशील-पक्त पर प्रकाश 
डालते हैं । पर 
शुक्ल जी पर चौथी पुस्तक 'समीक्षकप्रवर श्वीरामचन्द्र शुवल! है। इसः 
ध्री गिरिजादत्त शुक्ल गिरीश” ने उनके निवन्ध, कविता, आलोचना, इतिहा/ 
आदि सभी कृतियों पर विचार किया है। थालोचना-सम्बन्धी अंश में लेखक ? 
. शुक्लजी की समीक्षा के मल सिद्धान्त तथा सहायक सिद्धान्तों-दीनों पर विचर 
करने का प्रयत्न किया दे, किन्तु अलुसंधानात्मक शेंली के अ्रसाव के कारण बिवेच/ 
को वेज्ञानिक आधार नहीं मिल सका है । गा 


अपने स्फुट निबन्धों तथा भूमिकाओं हारा शुक्ल जी के व्यक्तितव-वेशिष् 
निशूपित फरने वाले समीक्षकों में आचार्य बाजपयी, श्याचाय ५० विश्वनाथ पर्स 
मिश्न, डा० जगन्ाथ स्ार्मा, श० केगरीनारायगा शुत्रल, डा० नरेन्द्र, श्रो० गला! 
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राय, पं० चन्द्बलो पाण्डेय, पं० कृष्णशंकर शुवल, डा० हजारी असाद द्विवेदी, 
प्रो० विनयमोहन शर्मा आदि का नाम विशेष उल्लेखनीय है। 


अद्यावधि हमारे समीक्षक पर जितनी शलोचनायें प्राप्त हैं, उन सबके परि 
शीलन से यह प्रगट होता है कि उनके सभी समीक्षा-सिद्धान्तों पर धारावाहिक 
हप में ग्रमी तक किसी ने अनुशीलन नहीं किया था। अपने अबन्ध के महत्व 
तथा नवीनता पर मैं कुछ कहने के पूर्व यह बात सच्चे हृदय से स्वीकार करने में 
रँचमात्र भी संकोच नहीं करता कि आचार्य शुक्ल के समीक्षा-सिद्धान्तों का 
अनुशीलन-कार्य इतना व्यापक क्षेत्र रखता है कि इसके एक-एक अंश पर स्वतन्त्र 
प्रन्‍न्ध तैयार हो सकता है । ऐसी स्थिति में थ्राचाये शुक्ल जैसे थुग-प्रवतेक 
समीक्षक के सभी समीक्षा-सिद्धान्तों के सभी सर्म, सभी विशेषताय तथा सभो 
. नवीनतायें मैंने हढ़ निकालो हैं--ऐसा कहना साहस मात्र है; फिर भी अपने 
/ प्रबन्ध की रुपरेखा, नवीनता आदि को स्पष्ट कर देना अपना कर्तव्य समझता हू । 


इस प्रबन्ध के पहले अध्याय “विषय-प्रवेश” में शुक्ल जी के समीक्षा-सिद्धान्तों के 

। वास्तविक मल्य-निरूपण तथा महत्व-मापन के लिए हिन्दी-समीक्षा में उनके आगमन 

। के पूवे सैद्धान्तिक समोक्ता की मल भ्रव्ृत्तियों एवं उनकी गति-विधियों तथा स्थितियों 
का संक्षिप्त निहपण किया गया है। 


. दूसरे अध्याय में मैंने उनके समीक्षा-सिद्धान्तों की सामग्री के सम्यक्‌ शान के 
६ लिए उनको सैद्धान्तिक एवं व्यावहारिक समीक्षा-कृतियों का सैद्धान्तिक दृष्टि से 
[* 'यवेक्षण प्रस्तुत किया है । ध 
श॑. आलोचना भी साहित्य की तरह जीवन से ही श्राण-ग्रहण करती दै। किसी 
भी सच्चे समोक्षक में जीवन-सिद्धास्तों का निर्माण पहले होता है; तदनन्तर 
उन्हीं के आधार पर उसके समीक्षा-सिद्धान्त निर्मित होते हैं। इस प्रकार किसी 
न्‍् समीक्षक के समीक्षा-सिद्धान्तों के अनुशीलन के समय उसके जीवन-सिद्धान्तों का 
विवेचन आधार-हप में आवश्यक है । इसीलिए इस प्रबन्ध के तीसरे अध्याय में 
शुक्ष जी की क्ृतियों के आधार पर उनके जीवन-सिद्धान्तों का निहूपण किया गया 
है। शुक्त जी के जीवन-सिद्धान्तों से सम्बन्धित सामग्री उनकी समीक्षा-कृतियों के 
को पिरिक्त उनके द्वारा अनुवादित पुस्तकों की भूमिकाओं में बिखरी थी । उनके 
अनुवादित ग्रन्थों से जोवन सम्बन्धी उनकी रुचियों, प्रवृत्तियों, एवं घारणाओं का 
ज्ञान होता था; उनकी कविताओं में प्रत्यक्ष रूप से उनकी आन्तरिक, भावनाओं 
वेशिषएवं विचारों को झलक मिलती थी; इसलिए उनके जीवन-सिद्धान्तों के निहुपणा में 
4 उनकी भूमिकाओं, अजुदित ग्रन्थों एवं कविताओं का भी उपयोग किया गया है। 
० ॥/उन्की रुचियों, प्रदृत्तियों तथा विचारों के स्पष्टीकरण में उनके जीवन की बहुत सी 
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घटनायें तथा उनकी अनेक आदतें सहायक सिद्ध होती थीं, इसलिए यत्र-तत्न उनसे 
भी सहायता ली गई है। उनके जीवन की बहुत सी ज्ञातव्य बातें उनके पुत्र 
श्री गोकुलचन्द्र शुक्ल तथा पौत्र श्री ज्ञानेशदत्त शुक्ल से प्राप्त हुई', एतदर्थ वे मेरे 
धन्यवाद के पात्र हैं । 


- चौथे अध्याय में शुक्व जी के अंगी तथा अ्रंग सिद्धान्तों का निहपण, उनके 
विभिन्न निर्माणकारी तत्वों के विश्लेषण-सहित किया गया है। उनके सिद्धांतों की 
स्पष्टता, व्यापकता एवं अनन्यता की प्रामाणिकता के लिए मैंने उनके काव्य-दर्शन 
का विवेचन भी प्रस्तुत किया है । 


पाँचवे अध्याय में शुक्त जी के समीक्ता-सिद्धांतों की विकास-प्रक्रिया, विकास- 
स्थितियों, विकास-सम्बन्धी विशेषताओं, विचार-पद्धति, प्रगतिशील पवृत्ति, सिद्धांत- 
निष्ठा, पूर्वापर सम्बन्ध-निवोह तथा विकास-द्वारा किए हुए उनके निर्माण-कार्यो 
पर विचार किया गया है। | 


छठे अध्याय में मेने उनके समीक्षा-सिद्धांतों के संस्कार, गन्तव्य बिन्दु, चरम 
परिणति, विकास-दिशाओं, बौद्धिक शक्ति, संकल्प-शक्ति तथा आदशवादी 
प्रवृत्तियों का निरूपण किया है । 


सातवें अध्याय में उनके समीक्षा-सिद्धांतां के मूलाघार, उनमें निहित उनके 
विस्तृत अध्ययन, प्रवल साहित्य-चेतना, मोलिक चिन्तनशक्ति, स्वतन्न्र व्यक्तिल 
तत्वामिनिवेशी दृष्टि तथा मूल आहिणी शवित की स्पष्ठता के लिए उनके समीक्षा- 
सिद्धांतों के मूल ख्ोतों पर विचार किया गया है । 


आठवे अध्याय में उनके समीक्षा-सिद्धांतों की विशेषताओं के सम्यक्‌ स्पप्टी- 
करण, उनकी संभावित पूर्णता की ओर संकेत, उनकी सीमाओं के शाम तथा 
विश्व-समीक्षकों में साहित्य-चिन्तव-हप में उनके स्थान-निरुपण के लिए उनके 
सिद्धांतों की तुलना भारतीय तथा पाश्वात्य समीक्षा के उन सिद्धांतों से को गई 
जिनसे वे प्रभावित दे, जिनकी प्रश्नत्तियाँ उनमें ग्रधिकांश मात्रा में मिलती ई, 
जिनके सिद्धांतों या तत्वों का उन्होंने अएनी सैद्यांतिक अथवा व्यावहारिक रामीज्षा 
में प्रयोग किया है, जिन मतों, सिद्धांतों तथा विचार-घाराओं के वे निकट पहुँचे 
हैँ, श्रथवा जिन सिद्धांतों, मतों तथा प्रवृत्तियों का उन्होंने घोर सहन शयवां 
मगणउन किया है । 

ने श्रध्याय में उनके समीक्षा-सिर्दातों की मौलिक देन, सिर्मार-कार्य, प्रभार 
प्रेरणा, संदेश, महत्व तथा शक्ति पर विचार किया गया है । 


इस प्रबन्ध को लैयार करने में सगय समय पर जें। सामग्रो तथा श॒ुक्ता 


८. स्‌ः 
विषय-सूची 
पहला अध्याय ; 
पष्टठ- संख्या 


२-८ 
विपय-प्रवेश : 


समीक्षा-सिद्धांतों को सत्ता, शुक्‍्लजो के आगमन के पूर्व सैद्धान्तिक समीक्षा की 
प्रमुख प्रदत्तियों, परम्परावादी प्रश्नत्ति, पुनरत्यथानवादी प्रवृत्ति, नवोनतावादी प्रश्नत्ति, 
समन्वयवादी प्रश्नत्ति । 


दूसरा अध्याय ; 
आचाय शुक्त की समीक्षा-कृतियाँ का पर्यवेज्षण . २६-१०६ 


_>साहित्य, उर्पन्यास, अपनी सा पर विचार, गोस्वामी तुलसीदास, जायसी 
प्र्यावली की भूमिका, सूरदास, भारतेन्दु-साहित्य, हिन्दी-साहित्य का इतिहास, 
काव्य में रहस्यवाद, अभिभाषण या काव्य में अभिव्यंजनावाद, चिन्तामणि पहला 
भाग, चिन्तामणि दूसरा भाग, रस-मीमांसा । 


सीसरा अध्याय 
समीक्षा-क्ृतियों के आधार पर जीवन-सिद्धांतों का निरूपण 
.._ १०७-१७६ 


तालय-निणय के साथनों के आथ!र पर उनके साध्य तथा साधन सिद्धान्तों 
का निरणय, साध्य तथा साघन सिन्द्धातों के अपनाने का क्रारण, ज्ोकधर्म की 
परिभाषा, लोकथम का आदश, लोकधम का स्वद्प, लोकथर्म के साधन लोकधम 
के अवधव, कर्म का स्वहूप, ज्ञान का स्वहप, भक्ति का स्वहप; शुक्लजी के 
अंग-धम+--ग्रहथर्म, कुलघमे, समाज-घम, देशघम । शुक्लजी के जीवन सम्बन्ध 
अन्य सिद्धान्त, शुक्लजी के जीवन-सिद्धान्तों के मलाघार, शकवलजी के अन्य 
सिद्धान्तों की प्ररणा-मूमि तथा उनका अधार । 
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चोथा अध्याय : 


समीक्षा-कृतियों के आधार पर उनके समीक्षा-सिद्धान्तों का निरूपण 
हु १७७-२४६ 
अंगी सिद्धांत--रस सिद्धान्त : 


औ-+...._न_.ल_ल..>७३३- 
रस-परिभाषा, रसावयव, स्थायोभाव, स्थायीभाव की विशेषताय तथा उसके 
निर्माणकारो तत्व, भाव के निर्माणकारी तत्व, भाव का महत्व, स्थायी भाव की 
पूर्णता, भाव की दशाये, स्थायोभाव या रस के भेद, विभाव, हाव, श्रज्ञुभाव, 
संचारीभाव । रसावस्था में रसावयवों का पारस्परिक सम्बन्ध; रस-प्रक्रिया -- 
साधारणीकरण की परिभाषा, साधारणीकरण के - तत्व, साधारणीकरण-प्रक्रिया की 
अंवस्थाये, साधारणीकरण का स्वरूप । रस-व्यात्ति, रस-स्वहूप, रसानुभूति की 
विशेषतायें, रस की प्रकृति, रस का कार्य, काव्य में रस का स्थान, काव्य के अन्य 
तत्वों के साथ रस का सम्बन्ध । 
समीक्षा सम्बन्धी अंग-सिद्धान्त : 
अलंकार-सिरद्धात, रीति-सिद्धांत, गरण-सिद्धांत, वकोक्ति-सिद्धांत, ओ्रोचित्य- 
सिद्धांत, शब्द-शक्ति या ध्चनि-सिद्धांत । 
काव्य दर्शनः--काव्य-परिभाषा, काव्य-लक्षण, काव्य-प्रयाजन क्राव्यहेतु, 
काव्य-प्ररणा, कवि-कर्म, काव्य-प्रक्रिक, कछ्य्तत्व, वर्य-तत्व, कल्पना-तत्व, 
सॉन्दर्य तत्व, सदाचार का तत्व, छन्द तत्व, कवि-दृष्टि, काव्य-करसाटी, काव्यात्मा, 
काव्यभेंद, काव्यशक्ति, काव्य-अधिकारी, कविता का काय, कविता का सम्बन्ध, 
कविता की आवश्यकता तथा महत्व, काव्य की व्यापकृता, काव्य-स्वहप, साहित्य के 
विभिन्न हूप:--नाटक, उपन्यास, कद्दानी, नि्रंध, गय्य-काब्य, समोक्ता । 


पाँचवाँ अध्याय + 
आचार शुक्त के समीक्षा-सिद्धान्तों का विकास २४७-२६४ 


समीक्षा-सिद्धान्तों के विकास-काल का विभाजन;--अच्वेपण या साधना-काल, 
निर्माण-काल, विकास या मसंरक्तण-काल, सादित्य-नियंता काल । 


छुूठटा अध्याय । 
भाचाय शुक्ल के समीक्षा-सिद्धान्तों के आदश २६४५-३१ ३४ 
समोक्ता-सिदन्तों के श्राद्शों के संस्कार, ससस्‍्तुमादी आदर्श, प्रन्‍न्‍्धकाब्य का 


जभनासकत 


आादश, लोक-घर् का श्ादश, रसादर्श, सांस्कृतिक आदर्श, राष्ट्रीय आदर्श, 
हिन्दी-समीक्षा के पुनर्निमाण का का आदश। । 


सांतवाँ अध्याय ; 


आचाय शुक्ल के समीक्षा-सिद्धान्तों के मूल स्लोत. ३३४-३६२ 


प्रक्ृति-वर्णन-सम्बन्धी सिद्धान्त का स्लोत, रस-सिद्धान्त का ल्लोत, भाव-तत्व का 
ल्लोत, असम्बद्ध भावों के रसवत्‌ ग्रहण तथा रस-विरोध-विचार का स्लोत, चक- 
पकाहर संचारी की उद्धावना का ज्लोत, भाव-व्यवस्था तथा उसके वर्गीकरण का 
स्रोत, स॑ंचारी-निशुपण का स्रोत, अनुभाव-नि&पण का शल्लोत, विभाव-निहपण का 
ल्लोत, रसावस्था में रसावयवों की ग्खणडता का स्लोत, रस-प्रक्रिया का स्लोत, व्यंजना- 
प्रक्रिया का ल्ोत, रस-स्वहप का खोत, रस-क्रोटियों का स्रोत, रस-व्याप्ति का ख्लोत, 
अलंकार-मत का स्रोत; रीति-मत का ख्ोत; गुण-मत का स्रोत; ध्वनि-मत का 
श्लोत, अ्रभिधा-सिद्धान्त का सोते), वकोवित-मत का ल्लोत, आरीचित्य-मत का ज्लोत । 


आठवाँ अध्याय : 


आचाय शुक्र के सर्मीक्षा-सिद्धान्तों का तुलनात्मक अध्ययन 
३६३०-४८४ 
खण्ड-अ ६ 
भारतीय समीक्षा-सिद्धान्तों से तुलना 
रस-सिद्धांत से तुलना, अलंकार-सिद्धांत से तुलना, गुण-सिद्धांत से तुलना, 
रींति-सिद्ांत से तुलना, ध्वनि-सिद्धांत से तुलना, वक्रोक्ति-सिद्धांत से तुलना, 
ओचित्य-सिद्धांत से तुलना, काव्य-द्शन की तुलना । 
खण्ड-ब :- 
पाश्चात्य समीक्षा-सिद्धान्तों से तुलना 
प्राचीन काल के समीक्षा-सिद्धांतों से तुलना :--अरस्तू : अनुक्ृृति-सिद्धांत : 
रीतिवादी-सिद्धांत, डिद्वाचता सिद्धांत, अध्यात्मवादी काव्य-सिद्धांत ः भमध्यकालीन 
समीक्षा-सिद्धांत्त ;एडिसन का कल्पंना-सिद्धांत, ड्राइडन, लेसिंग तथा सिद्धान्त विंकल 
मैन के आधुनिक युग :--स्वच्छन्दतावाद, क्ोंचे का अभिव्यंजनावाद, कलावाद, 


टालस्टाय का आदर्शवाद, फ्रायड का अन्तश्चेतनावाद, माक्सवाद और आइ. ए. 
रिचडू स का मनेवैज्ञानिक मूल्यवाद । । 
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नवाँ अध्याय : 
सैद्धान्तिक समीक्षा को झाचाये शुक्ल की देन ४प५-५१२ 


भारतीय समीक्षा-शाल्नर का पुनर्निमोण, हिन्दी-समीक्षा को स्वतंत्र दृष्टि, पुष्ट 

तथा व्यापक सेद्धांतिक आधार, शोध-ब्रत्ति तथा साहित्यिकता का समन्वय, हिन्दी- 

साहित्य की प्रकृति तथा सम्पत्ति को रक्षा, साहित्य-हपों की अभिनव-प्रतिष्ठा, 

साहित्य-इतिहास-विधायक दृष्टिकोण, सांस्कृतिक पीढठिका, सर्जनात्मक प्रेरणा, 
......०००>८८टट7 7 क०जअ> >> य७ जल ज०जम«-ग हाय 

सुनिश्चित व्यापक जीवन-दशन, सामाजिक जीवन-मल्यों की प्रतिष्ठा, लोक-मंगल तथा 


लोक-मर्यादा की साहिल्िक झानों के हम में अति, आधु की साहिरि किक के रूप में प्र्तिप्ठा, आधुनिक समीज्ञा को परणा- 
शक्तियां की सन्निहिति, रद पर उमा को मौलिकता, रस-सिद्धांत की व्यापकता 
रस-सिद्धांत की मौलिक सामग्री, मौलिक विवेचन-शेंली, युगानुरूप नवीन व्याख्या, 
नवीन महत्व-प्रतिपादन, नवीन संबंध-ह्थापन, नवोन संश्लेपण, नवीन वल, प्राच न 
रस-विवेचन संबंधी न्रुटियों के दूरोकरण का प्रयत्न, शुक्लजी के अंग-सिद्धांतों की 
देन, प्राचीन काव्य-द्शन का अभिनव-रूप, भारतोय तथा पश्चिमी ग्राद्य सिद्धांतों का 
समर्थन एढं श्रम्नाह्म सिद्धांतों का निराकरण, समोक्षा का राष्ट्रीय आदश, हिन्दी- 
समीक्षा को विश्व-समीक्षा की भूमिका पर, सांस्कृतिक श्रादर्श, प्रामाणिकता, 
प्रमाढता, तथा घनता । 
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परिशिष्ट ;-- 
संकेत-सूची 
उपस्कारक ग्रन्थों की नामानुक्रमणिका कर 
संस्कृत-ग्रंथ $- 
वैदिक सादित्य, लीकिक साहित्य, काव्य-शात्र, दार्शनिक थीर श्रस्य ग्रन्थ, 

हिन्दी-अंध ६- 
मराटी-ग्रंथ +- 

हिन्दी-पत्न-पत्रिकार्यें :- 

आंग्ल-साहित्य-ग्रंथ -- 

आंग्ल-पत्र तथा पत्निकार्य :- 


पहला अध्याय 
विषय-प्रवेश 


समीक्षा-सिद्धान्तों की सत्ता-- 


वसस्‍्तुतः समीक्षा-सिद्धान्त साहित्य-सिद्धान्त से ही सम्बन्ध रखते हैं, क्‍योंकि 
रचनात्मक साहित्य ही उनकी सृष्टि के लिए. मूल उपादान का काम करता है ।* 
इसीलिए. समीक्षा का अन्तिम ध्येय साहित्य-रचना के सिद्धान्तों का विधान 
करना माना गया है ।* जिन साहित्य-सिद्धान्तों को दृष्टि में रखकर आलोचक: 
आलोचना करता है वे ही उसके समीक्षा-सिद्धान्त माने जाते हैं। सैद्धान्तिक: 
समीक्षा में इन ठिद्धान्तों का विशुद्ध रूप में विचार या विवेचन होता है; साहित्य 
की परिभाषा, लक्षण, प्रयोजन, हेठ, तत्व, तंत्र, प्रकृति, धर्म, नियम, सिद्धान्त, 
प्रक्रिया, कौटी, महत्व, मूल्य, आवश्यकता आदि पर बौद्धिक दृष्टि से विचार 
किया जाता है, तथा समीक्षक सामान्य से विशेष की ओर केवल उद्धहरण रूप 
में जाता है। व्यावहारिक समीक्षा में विशेष को उन्हीं के आधार पर छानवीन 
की जाती है |? इसमें समीक्षक विशेष से सामान्य की ओर जाता है । 
जिन सभ्य तथा सुशिक्षित देशों में साहित्य-समीक्षा के सिद्धान्तों की सहस्ों 
वर्षों की एक लम्बी परम्परा है, वहां सैद्धान्तिक समीक्षा अब एक ऐसी छोटी 
वस्तु या कृति नहीं है, जिसे कोई एक व्यक्ति श्रपनी निजी मान्यताश्रों से सीमित 
कर सके, अथवा अपनी निजी धारणाश्रों में केन्द्रित कर सके | ऐसे देशों में 





३-नया साहित्य: नये प्रश्न, प० १३४, 
4-96 प्रोध्ंकदा6 थांए। णी चार कवाप्ृतंडण 4800. गज पाल. छएपीव- 
णंएा6 जी छ्यंग्रा25, ४ ४पंत 8 एी ० ताशचांपार, 0०००१६०, ९, 246. 


२-आज, हिन्दी-साहित्य 4९०६, घइ जनवरी ६६५७, साहित्य-शाल और समाली- 
चना: पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र । 


( २ ) 


समय समीक्षुक की समीक्षा-दृश्टि के निर्माण में पूरी साहित्य-परम्परा का योग 
रहता है। परम्परा उसके विकास, के लिए बृक्षु के मूल के समान आवश्यक 
जीवन-रस देती रहती है। सप्रथ आलोचक अपनी ऐतिहासिक चेतना 
द्वारा वर्तमान के साथ अतीत की सम्बद्धता को पहचान कर, परम्परा की 
प्रवहमानता के स्पन्दन को वर्तमान में परिलक्षित कर, अपने आलोचना- 
दिद्धान्तों के निर्माण में क्रमागत प्रतिनिधि साहित्यिक मान्यताश्रों एवं सिद्धान्तों के 
वर्तमानोपयोगी तत्वों तथा तत्कालीन परिस्थिति में प्रवहवमान अ्रतीत के चूत्रों से 
लाभ उठाता है, युग के अनुरूप उनकी छानबीन करता है, जीवन तथा साहित्य 
की प्रगति में सर्वाधिक सहायक सिद्धान्तों का पुनर्निर्माण करता है, अपने युग की 
राष्ट्रीय श्रावश्यकताञश्रों के अनुसार उनमें नवीन उद्धावना, नया संब्लेषण, 
नवीन तथ्यों पर बल एवं नया विश्लेषण लाता है तथा समय की मांग के अनु- 
सार उनमें विस्तृत व्यासि भरता है । 


हिन्दी-समीक्षा में शुक्लजी का आगमन-- 


थ्राचार्य शुक्ल ही हिन्दी के पहले समर्थ आलोचक हैं जिन्होंने श्रपनी सबग 
ऐतिहासिक चेतना, सूदृम उद्धावन-शक्ति तथा तीम्र समीक्षण-दृष्टि के द्वारा 
परम्परा के वर्तमानकालीन प्रवहमान सूत्रों को अहण कर, भारतीय काव्य-शास्त्र 
का युग की आवश्यकताश्रों तथा परिस्थितियों की मांगके श्रनुसार नवीन पदावली 
में वैज्ञानिक विवेचन किया, हिन्दी को सर्वप्रथम मौलिक काव्य-शास्त्र से परिचित 
कराया, अपने प्रतिपादित समीक्षा-सिद्धान्तों द्वारा हिन्दी समीक्षा को स्वतस्त्र 
व्यक्तित्व प्रदान किया तथा श्रपने सभी पूववर्ती समीक्षकों के श्रादर्शो' का समाहार 
करके हिन्दी-समीक्षा के लिए सवग्राही तथा सब सामान्य आदश का निर्माण 
किया। श्रतः उनके समीक्षा-विद्धान्तों के मूल्य-निरूपण तथा महत्व-मापन के 
लिए हिन्दी-समीक्षा में उनके आगमन के पूर्व सैद्धान्तिक समीक्षा की प्रवृत्ति, 
गतिविधि तथा स्थिति का ज्ञान आवद्यक है | 
_/ आचार्य शुक्ल का आगमन हिन्दी-समीक्षा में छिवेदी-युग ( १६०१ से 
१६३० ६० )* के श्रन्तिम चरण में हुआ | यद्यपि उनके सेद्धान्तिक समीक्षा- 
सम्बन्धी निवन्ध दिवेदी-्युग के आरम्भ से दी प्रकाशित द्वोतें हुए दिलाई पहने 
हूं, किन्तु वे अपनी समीक्षा के सम्पूर्ण बेंभव तथा अपने समीक्षक-रुप के समा 
गुण को तुलसी, जायसी तथा यर पर लिखी व्यावट्रारिक समीक्षा-हतियों एड 
रस-मीमांसा के संद्धान्तिक समीक्षा-सम्बन्धी निबन्धों के माध्यम से व्यछ फरते हुए. 


स्‍ 





३-सथा साद्ित्यः नवे भश्न-दिवेदी युग को समीक्षा-दरेन १० 


हक. 


सन्‌ १६२३-२४ ई० के आसपास दिखाई पड़ते हैं |* श्रतः शुक्लजी के आगमन 
के पूर्व का हिन्दी-समीक्षा-काल द्विवेदी-युग का मध्य-काल निम्नित होता है| 
इसलिए, उनके आगमन के पूर्व की समीक्षा-प्रवृत्तियों का सम्बन्ध इसी काल से 
माना जायगा । 


शुक्लजी के आगमन के पूर्व सैद्धान्तिक समीक्षा की प्रशुख प्रवृत्तियां- 
ह्िवेदी-युग के मध्य-काल में हिन्दी-समीक्षा की ४ प्रमुख प्रवृत्तियां दिखाई 
पड़ती हैं:-- 
१. परम्परावा दी, २. पुनरुत्थानवादी, 
३, नवीनतावादी ओर ४. समन्वयवादी. 


अतः: ये ही प्रवृत्तियां शुक्लजी के आगमन के पूर्व की सेंद्वान्तिक समीक्षा की 
प्रवृत्तियाँ मानी जायेंगी । 


प्रम्प्रावादी प्रव॒त्ति-- 


सैद्धान्तिक समीक्षा हिन्दी को संस्कृत की विरासत-रूप में मिली, इसीलिए, 
उसकी प्रवृत्ति आरम्म से हो परम्परावादी कोटि को थी | हिन्दी-पमीक्षा के 
प्रथम युग के रीतिकालीन आचार्य सुनिश्चित जीवन-दर्शन, सांस्कृतिक दृष्टि, 
स्वात्म चिन्तन, ताकिक शक्ति एवं विश्लेषण-शेली के अभाव में परम्परा में युग 
के अनुसार परिष्कार, विकास तथा नवीनता लाना तो दूर रहा, उसका ठीक 
अनुकरण भी नहीं कर सके | इसीलिए उस युग में संस्क्ृत-समीज्षा के सात सम्प्रदायों 
में से केवल तीन-अलंकार, रस तथा ध्वनिनसम्प्रदायों के अनुकरण का प्रयत्न 
किया गया । रीति और गुणवाद, काव्यांग-विवेचन वाली पुस्तकों में काव्य-तत्व 
के रूप में उठाकर रख दिये गये, ओचित्यधाद काव्य-परिभाषा के भीतर कहीं 
कहीं चुपके से बैठा दिया गया तथा वक्रोक्तिवाद एक अलंकार के भीतर केन्द्रित 
कर दिया गया |* 
रोतिकाल में अलंकार-निरुपण का कार्य सबसे अ्रधिक हुआ किन्तु वैज्ञानिक 
दृष्टि के अभाव में केवल संस्कृत के लक्षण॒-य्न्थों के श्रलंकार-लक्षण पद्य-बद्ध हुए, 
और वे भी कहीं कहीं भ्रामक और अपर्यात्त थे |३ कहीं कहीं उनके भेदोपभेदों 
का निरूपण अधिक हुआ, किन्द उससे अलंकार की प्रकृति नष्ट हो गई तथा 
4-देखिए; बिक अत 53 कान ७छड 
२-हिन्दी आलोचना : उद्भव और विक्लास; डा० भगकक्‍त्‌ स्वरूप मिश्र; 
- पृ० ३९८, १९९, २०४, 
टै- ३५ वही ग हे पृ७ १७३५ 





( ४ ). 


अलंकारवाद का सिद्धात्त- अथवा अलंकार का वास्तविक स्वरूप, काव्य-गत 
स्थान, मनोवैज्ञानिक आधार, सामाजिक मूल्य, सौन्दर्य-सम्बन्धी घारणा, 
भावात्मक प्रकृति, काव्य के विभिन्न तत्वों से सम्बन्ध श्रादिका - विवेचन किसी 
आचाये के द्वारा न हो सका। अलंकारवाद के प्रतिनिधि आचार्य केशद 
अलंकार-अलंकाय के भेद-निरूपण में असमर्थ हो गये, उसका वैज्ञानिक स्वरूप 
निरूपित करना तो दूर रहा | . 


रीतिकाल में रतके ऊपर चार प्रकार के अन्ध लिखे गये :-एक वे जो 
सभी रसों तथा रसांगों का निरूपण करते हैं, दूसरे वे जो श्रन्य रसों तथा रतांगों 
का चलता वन करके घृज्वञार रस तथा नायिका-मेद-निरुपण में अपनी सम्पूर्ण 
शक्ति लगाते है, तीसरे वे जो ध्वनि-काव्य के एक रूप--रस-ध्वनि के रुप में 
ध्वनि का चलता विवेचन करके रस का विस्तृत विवेचन करते हैं, तथा चौथे जे 
जो विविध काव्यांगों अथवा कावब्य-स्वलूपों का विवेचन रस की दृष्टि से करते 
हुए रस का विवेचन स्व॒तन्त्र रूप से कुछ विस्तृत रूप में करते हूँ | किन्तु 
इन रीतिकालीन रसवादी विवेचन की धाराश्रों से रसवाद के सेड्धान्तिक-पत्षु 
का कोई सम्यक्‌ चित्र उपस्थित नहीं होता; इनमें कोई सैद्धान्तिक नवीनता या 
सूच्मता नहीं दिखाई पड़ती; अपने बाद की प्रतिष्ठा तथा समर्थन एवं पूर्वपक्त 
के खण्डन को शक्ति इन घाराशों के आज्षार्यों में नहीं मिलती; इतने अधिक 
श्राचार्यों' के रहते हुए भी रस-प्रक्रिया सम्बन्धी वादों का विवेचन फह्दीं कई 
बहुत ही स्थूल कोटि का दिखाई पड़ता है; रस के मनोवेशानिक, दाशनिक 
तथा सामाजिक स्वरूप का उद्घाटन तो कहीं मिलता ही नहीं है; रस-व्यात्ति को 
भी बिद्गत्त करने का प्रयत्न किसी ने नहीं किया है; इनमें केवल रसन-सून्र तथा 
रसांगों का विवेचन तथा रस-स्वरूप, रस-संख्या, रस-प्रधानता झ्रादि का निरूपण 
परम्परागत ढंग एवं परिचयात्मक कोटि का है; धृज्ञार रस को प्रधानता फे 
कारण अन्य रसें का निरूपण रस-स्थिति तक नहीं परहच सका है; सायक-ना सिक्का - 
का भेद-निरुषण जीवन की अनुभूति तथा निरीक्तण के आधार पर ने होकर 
इवल साति-आन्था के झअनुछरण के आधार पर हा ४; काब्य-दरशन के भाव 
काव्य-तत्वों फे व्यतितत्व-निरुयण में हार नवीमता, भम्भास्ता एज उदासता 
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उपयुक्त विधेचन से स्पष्ट है. कि रीतिकालीन सेद्धान्तिक समीक्षा का सम्बन्ध 
देश के तत्कालीन सामाजिक, सांस्कृतिक तथा राष्ट्रीय जीवन से न होकर प्राय: 
समीक्षकों के अहं की अभिव्यक्ति से है, किन्तु उनके अहं का स्वरूप भी संस्कार- 
हीन एवं श्रन्तद ष्टि-रह्ित था, इसलिए उनका संपूर्ण समीक्षा-कार्य साहित्य तथा 
जीवन के विषय में कोई स्वस्थ दर्शन उपस्थित नहीं कर सका; उनके लक्षण- 
अन्य अलंकारों, रतों, नायकों, नायिकाशों, शब्द-शक्तियों की सूची-मात्र बन 
गये। इसी कारण रीतिकालीन आचार्यो' द्वारा हिन्दी-समीक्षा के विकास में 
कोई विशेष सहायता नहीं मिली, केवल एक मोटे ढंग से उंस्कृत-समीक्षा के 
कुछ वादों की उद्धरणीं मात्र हो गई । 
भारतेन्दु-काल में परम्परा का अर्थ रीतिकाल के कमान अनुकरण या 
अविकल अनुवाद नहीं लिया गया | पूव एवं पश्चिम के सम्पक, पुनरुत्थानवादी 
आन्दोलन, राष्ट्रीय चेतना, नई शिक्षा, नये वज्ञानिक आविष्कार; मनोविज्ञान, 
मानव-विज्ञान, समाज-शात्र आदि नवीन विषयों के प्रचार, अंग्रेजी-विद्वानों 
द्वारा रचित आलोचनात्मक ग्रन्थों के श्रनुवाद श्रादि से इस युग की स्थिति में 
परिवर्तन हुआ, परम्परा को युग के अ्रनुसार विकसित करने की तत्परता लेखकों 
में आई; रीतिकालीन परम्परावादी प्रद्ृत्तियां जो रीतिकाल में प्रायः अं 
प्रदर्शन के फल स्वरूप उत्पन्न हुई थीं, वे इस काल में राजनीतिक, धार्मिक तथा 
सामाजिक चेतना के फलस्वरूप उद्मूत हुई । परम्परावादी प्रवृत्ति के अनुसार इस 
थुग में अलंकार, रस-निरुषण, नायिका-भेद, छुन्द-शात्म तथा काव्यांग-विवेचन 
पर ग्रन्थ लिखे गये |* परम्परावादी पद्धति के अनुम्तार उपयुक्त विष्रयों पर 
लिखे हुए ग्रन्थों तथा रीतिकालीन तत्सम्बन्धी अन्थों में विषय-सामग्री एक होने 
पर भी, तार्किक शेली, विवेचनात्मक पद्धति तथा कई उपजीव्य अन्थों का आधार 
लेने के कारण इन ग्रन्थों के विवेचन में मौलिकता आ गईं है। उनमें 
भारतीय अलकांर-शास्त्र के आधुनिक निरुपण का पूर्वामास मिलता है, इनमें 
रीतिकालीन परम्परा का विकसित रूप दिखाई पड़ता है, इनमें विश्लेषण 
की मात्रा बढ़ती जारही है, रीतिकालीन अ्रस्पष्ता, अपूणता क्रमशः दूर 
होती जा रही 
यहां यह स्मरण रखना चाहिए, कि भारतेन्दु काल में उक्त परम्परावादी 
अवृत्ति से भिन्‍न प्रकार के सेंद्धान्तिक समीक्षा-सम्बन्धों ग्रन्थ भी तत्कालीन ' 
साहित्य तथा समाज की नाड़ी परखकर लिखे गये,” जिनमें साहित्य, जनसमूह 
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के हृदय-विकास का ग्रतिविम्ब माना गया;* साहित्य विकासशील रुप में देखा 
ग़या; रस, रौति, गुण, अलंकार में नई चेतना भरी गई; रस की सत्ता किठी 
छुन्द के भीतर निरूपित न करके मानवन-संवेदना के भीतर मानी गई; नावक- 
नायिका के भेदों का निरूपण उपजीव्य-अन्थों के अविकल अनुवाद के आधार 
पर न होकर तत्कालीन जीवन की परिस्थितियों के भीतर पाये जाने वाले नर- 
नारियों के आधार पर हुआ *; काव्य-कला का सौधव लब्बशग्रन्थों के नियमों 
के पालन में न मानकर अनभूति की गहराई में माना गया तथा प्राचीन 
रिद्धान्तों का चुगानुसार पुनरुत्थान किया गया | 


द्विवेदी-युग में हिन्दी-साहित्य विदेशी एवं नवीन विचार-धाराध्रों से फिर 
टकराया | अतः अपनी धाहित्यिक परम्परा की रक्षा तथा ज्ञान के लिए हिन्दी 
के विद्वान साहित्य के परम्परावादी सिद्धान्तों के अनुशीलन की श्रोर 
प्रवृत्त हुए. । इस प्रवृत्ति के फलस्वरुप समीक्षा के परम्परावादी विद्धान्‍्तों के 
ऊपर अन्थ तथा निब्न्ध लिखे गये तथा साथ ही परम्परावादी सिद्धान्तों के 
श्राधार पर कवियों तथा कृतियों की समीक्षा भी हुई | 


द्विवेदी-काल में परग्परावादी पद्धति से अ्रलंकार, रस तथा ध्वनि तीनों 
प्रमुख रसिंद्धान्तों पर अन्थ तथा निबन्ध लिखे गये, जिनमें निम्नांकित अन्य 
विशेष उल्लेखनीय हैं :-- 


अलंकार सम्बन्धी ग्रन्थों में कन्हैयालाल पोद्दार का अलंकार-प्रकाश? 
लाला भग़वानदीन का अलंकार मंजूपा?, जगन्नाथ प्रसाद 'भानु? का 'हिन्दी- 
काव्यालंकार? आ्रादि विशेष महत्वपूर्ण अन्थ हैं। रस-सम्बन्धी अन्यों में बाबूराम 
विव्यारिया का “नव रस?, गुलाबराय का "नव रसः?, जगन्नाथ प्रसाद भाव! का 
'रएस-रत्नाकरः, कन्हेयालाल पोद्दार की 'रस-मंजरी?, रृष्णविह्ारी मिश्र का 
स्व रस तरंग आदि प्रतिनिधि अन्य हैं | सीताराम शास्त्री का साहित्य-सिद्धाप्त! 
नामक अन्ध ध्वनि-सिद्धान्त के श्राधार पर लिखा गया है । कर्ीयालाल पोद्ार 
के काव्य-कल्पद्रम' में ध्वनि का विस्तृत विवेचन £। मम्मद का श्रतुकरण करने 
के कारण इनमें ध्वनि-सिद्धान्त के प्रति विशेष आस्था दिलाई पढ़ती है ) 
काध्य-शास्त्र पर लिखी हुई पुस्तके प्रायः रस-सिद्धान्त के आधार पर लिया 
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गई हैं | इनमें जगन्नाथ प्रसाद 'भानु? का 'काव्य-प्रभाकर?, जगन्नाथदास विशा- 
रद का “कवि-कर्तव्यः कालूराम की काव्य-भूमिका? तथा पोद्दार जी का 'काव्य- 
कल्पद्गुम” विशेष उल्लेखनीयहें | 
यद्यपि ट्विवेदीजी का व्यक्तित्व मूलतः पुनरुत्थानवादी कोटि का है, किन्तु 
उनके कई सैद्धान्तिक निबन्ध तथा व्यावहारिक समीक्षायें मूलतः परम्परावादी 
सिद्धान्तों के आधार पर लिखी गई हैं। सैद्धान्तिक निबन्धों में 'नाथ्य-शास्त्र? 
कवि-शिक्षा?, “कवि बनने के सापेक््य साधन?, 'कवि-कतव्य? झ्रादि संस्कृत-साहित्य 
के पुराने पिद्धान्तों के आधार पर लिखे गये हूँ । इनमें काव्य-हेतु, काव्य-प्रयोजन, 
कवि बनने के साधन, कवि-कतंव्य, कवि-शिक्षा तथा काव्य-कसौटी विषयक 
घारणायें प्राय: संस्क्ृत-समीक्षा के सैद्धान्तिक ग्रन्थों से ज्यों की त्यों ली गई हैं । 


द्विवंदी जी की संस्कृत-कवियों पर लिखी हुई व्यावहारिक समीक्षायें संस्क्ृत- 
समीक्षा के पुराने सिद्धान्तों-सस, अलंकार, गुण, ओऔचित्य, प्रकृति-वर्णन, 
प्रबन्धकौशल आदि के आधार पर लिखी गई हैं। इनमें भापा और व्याकरण 
सम्बन्धी दोष प्रायः क्षेमेन्द्र के ओऔचित्य-सिद्धान्त के आधार पर बताये गये हैं । 
इस प्रकार की व्यावहारिक समीक्षाश्रों में (कालिदास की निरंकुशता?, 'हिन्दी- 
कालिदास की आलोचना”, 'नेषघ चरित-चर्चाः? तथा "विक्रमांक देव-चरित 
चर्चा? विशेष उल्लेखनीय हैं | 

द्विवेदी-युगीन प्रसिद्ध समीक्षकों में मिभ्रवन्धुओं, पद्मसिंह शर्मा, कृष्ण- 
बिहारी मिश्र तथा लाला भगवानदीन के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। मिश्र 
बन्घुश्ों की आरम्मिक समीक्षा पुराने सिद्धान्तों के आधार पर लिखी गई 
है। उदाहरणार्थ, 'हम्मीरहठ”ः की आलोचना" रस-निरूपण, अलंकार-प्रयोग 
गुण-वर्णन तथा दोष-वर्णन की दृष्टि से की गई है | उनकी “नवरत्न?-समीक्षा में 
देशकाल के उपादानों का संग्रह हुआ, बहुत सी रूढ़ियों का त्याग हुआ, कवियों 
की जीवनियों का उपयोग हुआ, कहीं कहीं पूर्वी एवं पश्चिमी कवियों की तुलना 
का भी प्रयत्न किया गया; किन्ठु इन तथ्यों का उपयोग करते हुये भी मिश्रवन्ध 
रौतिकाव्य का मोह त्याग नहीं सके, कवियों की वेयक्तिक जीवनो तथा सामाजिक 
पृष्ठभूमि के अनुशीलन की गहराइयों में व्‌ नहीं उतर सके, काव्य के भाव-पत्त 
के सौन्दर्य को उसकी कोरी कलात्मकता से प्रथक करके देख नहीं सके । उन्होंने 
नवरत्न? की तुलनात्मक तथा निर्णयात्मक समीक्षा-पद्धति में किंचित्‌ हेरफेर के 
साथ साहित्य के रीतिकालीन प्रतिमानों का ही प्रयोग किया है। रस, अलंकार, 
रीति, गुण आदि पुराने सिद्धान्तों के आधार पर हिन्दी के प्रसिद्ध नव 
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ऋवियों के गुण-दोधों का निरूपण करते हुए उन्होंने उनके सम्बन्ध में निर्णयात्मक 
सम्मति देने का प्रयास किया है। 
मिश्र बन्चुओं ने 'मिश्र-अन्धु-विनोदः की रचना द्वारा हिन्दी-साहित्य के 
इतिहास की नींव डाली। इसके पहले तासी, शिवर्सिंह सेंगर और गियर्सन 
ने हिन्दी-साहित्य के इतिहास सम्बन्धी भन्थ लिखे थे, किन्तु वे बहुत ही संक्तिपत 
तथा साथारण कोटि के थे। “मिश्र-बन्ध-विनोद? में मिश्र-बन्धओ्नों की प्रमुख 
विशेषता सम्पर्ण हिन्दी-साहित्य के समग्र अध्ययन को एकच्र उपस्थित करने में 
है | मिश्र-बन्ध-विनोद? तथा अन्य उपयुक्त इतिहास-अन्धों में इतिहास-लिखने की 
कोई सुसंगटित, व्यवस्थित एवं वैज्ञानिक पद्धति दिखाई नहीं पड़ती। इतिहास-लेखकों 
के व्यक्तित्व में इतिहासकार एवं आलोचक-व्यक्तित्थ का समन्वय न होने के कारण 
उनके ग्रन्थों में साहित्य-इतिहास-विधायक दृष्टिकोण का निर्माण नहीं हो सका 
है, शेली अधिकांश मात्रा में विवरणात्मक है, काव्यधाराश्रों का कोई सुन्द्र वर्गी- 
करण था निरूपण नहीं है, साहित्य-शाखाओं पर कोई नवीन उदभावना नहीं है, 
जातीय जीवन की सांस्कृतिक, दाशनिक एवं राष्ट्रीय पीठिकाशों का सुन्दर चित्रण 
नहीं है तथा आधुनिक युगके निरूपण में सजनात्मक सुझावों का अमाव है | 
द्विवेदी-युग की तुलनाव्मक समीक्षाओ्रों में मी परम्परावादी रिद्धान्तों की 
झलक मिलती है | तुलनात्मक पद्धति का प्रवर्तन पद्मर्सिह शर्मा की विद्दासी- 
समीक्षा से आरम्भ हुआ, जिसमें उन्होंने वलनाव्मक पद्धति द्वारा परमग्पराबादी 
समिद्धान्तों की कमौटी पर कृम्रकर बिहारी को शुज्ञार रस का सर्वश्न कवि सिद्ध 
किया है। इस समीक्षा में वक्तोक्ति तथा ध्यनि-सिद्धान्त फे ग्राधार पर बिद्यरी फे 
दोहे उच्चम काव्य फे भीतर परिगणित किये गये हू ) दृष्टि से शर्मा र्ज 
ब्नि-सिद्धान्त के अनुयायी प्रतांत होते हैं। घ्वनि-दिद्धान्त को अ्रपनाकर भी 
नकी दृष्टि काब्यानुमूति की तद् में शुस नहीं सकी; भाषा-सौन्द्य, परद-फौशल 
क्तिलवमत्कार, सित्रण-कोशल में ही बंधी रही । इसीलिए वे शपनी समीक्षा में 
अनुभूनि की अ्रपेन्ना काव्य-कारीगरों पर ग्रधिक मुग्ध शोते हुए दिखाई पहले £। 
शर्मा जी फे समय में साहित्यिक निर्माण में रचना-डीशल की फप्री थी, 
लित्‌ हसीलिए उन्दोंने श्रपनी समीक्षा का श्राधार काब्य- धटरेशल बनाया, ञ्ञोँ 
सामगिक साहित्यिक स्थिति के सुधार में भी एक सीमा तक सहायक सिंद हख्या? ! 
से दिसी कवि की समीक्षा किसी दूसरे सुग के काव्य-सिद्धान्तों से करना ख्मुनिः 
मल सो, इसीलिए उसोंने रॉतियुग के निद्धान्तों के श्ाधघार पर विद्वरी 
से स्मोचद्य की । शर्मा थी छी समोक्षा में सटुदपता एच सवाई छा गुण शडितीय 
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मात्रा में वर्ततान था | जो कवि.डनको जितना अधिक आनन्द विभोर,कर देता 
था उसको वे उतना अधिक श्रेष्ठ मानते थे। इसीलिए. इनकी समीक्षा में 
अमाववादी समीक्षा के तत्व सर्वाधिक मात्रामें मिलते हैँ । किन्तु अपने प्रभाव को 
व्यक्त करने के लिए इन्होंने शास्त्रीय सिद्धान्तों का श्राधार लेते हुए. शाश्त्रीय 
यदावली का प्रयोग किया है | 
पद्मसिंह शर्मा की समीक्षा झाव्य-शरीर का आग्रह करके चली, बिहारी 
को आदर्श बनाकर आगे बढ़ी, मुक्तक काब्य के प्रतिमानों को अपनाकर आगे 
चली, इसीलिए, उनके संस्कार रीतिवाद से ही परिचालित हुए, इसी कारण 
वें भामह तथा दण्डी के वक्रोक्ति-सिद्धान्त से अधिक प्रमावित हुए. । फलत: उनके 
सुधार का विषय काव्यात्मा नहीं काव्य-शरीर बना | इन्हीं उपयु क्त कारणों से 
नवीन काव्य की गति-विधि पर उनकी सम्मति का विशेष मूल्य नहीं हुआ । 
पद्मसिंह शर्मा ने अनेक भाषाओं और अनेक समयों के समान धर्मा कवियों 
की तुलना से जो एक नवीन साहित्यिक मार्ग उद्घाटित किया, यदि उस पर 
आगे वढ़कर हिन्दी की तुलनात्मक समीक्षा अपने उच्चतर उद्द श्य को पहचानने 
में समर्थ होती तो हिन्दी में विभिन्न साहित्यिक परम्पराओं, कृतियों एवं कवियों 
के साहित्यिक अध्ययन की एक सुन्दर ओर प्रशस्त ठुलनाव्मक समीक्षा-प्रणाली 
चल निकलती; परन्तु उक्त समीक्षा-प्रणाली के विकास के लिए, हिन्दी में उस 
समय सुविधा न मिलन सकी | शर्मा जी की सुभाई तुलनात्मक पद्धति को उनके 
समकालीन तथा परवर्तोी समीक्षकों ने क्रमशः व्यापक न बनाकर उसे धीरे धीरे 
संकीण कर दिया | उनकी दृष्टि विभिन्न भाषाओं ओर समयों के कवियों ओर उनकी 
कृतियों की सापेक्षिक विशेषताओं की ओर तुलनात्मक पद्धति में नजाकर देव ओर 
'विहारी को कतियों की ओर ही अधिक ऊुकने लगी । श्रीकृष्ण ब्रिहारी की 'दिव 
ओर विहारो? तथा लाला भगवानदीन की “बिहारी और देव? पुस्तकें इसका 
उदाहरण हैँ। इन तुलनाओं में समीक्षकों का ध्यान कवियों की मनोभावना, 
अन्तद्य शि, अनुभूति-पक्त, उनके काव्य की सामाजिक भूमि आदि पर नहीं गया 
वे केवल काव्य के चमत्कार-पक्षु ओर उक्ति-कौशल की ही खोज करते रहे | 
शर्मा जी की पुस्तक के उत्तर में पं० कृष्णदेव ब्रिहारी मिश्र ने देव और 
बिहारी? नामक पुस्तक लिखी। इसमें भाव, विषय तथा शेलीगत साम्प के 
अमाव में तुलना के लिए, तुन्नना की गई है । साहित्यिक परम्परा की 
ध्यान. न रखकर देव की - तुलना उक्त पुस्तक में कबीर, जायसी, सूर तथा 
तुलसी से की गई है* । इसी प्रकार मतिराम-अन्थावलौी की मूमिका में मतिराम 
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की तुलना चर, तुलसी, तोष, रघुनाथ, कालिदास, रवीन्द्र, शेक्सपीयर, आदि से 
की गई है । लेखक की दृष्टि में काव्य-उत्तमता की कसौटी गुणाधिक्य, अलंकार- 
बाहुल्य, रस-परिपाक एवं भाव-चमत्कार है?, किन्तु उसने स्वये रस-परिपाक एवं 
भाव-चमत्कार का विवेचन बहुत कम किया है | उसमें काव्यांगों के निदंश की 
प्रवृत्ति अधिक है, यत्र-तत्र स्फुट छुन्दों की व्याख्या, नायिका, रस, अलंकार,गुण, 
भाषा श्रादि दृष्टियों से वहुत ही स्थूल ढंग से की गई है* | पद्मसिंह के समान 
ही इनमें मी विश्लेषणु-बृत्ति की अपेक्षा भावुकता की प्रधानता है। इन्होंने 
तुलना-पद्धति में देव एवं विहारी की समता तथा विध्रमता दोनों पर विचार 
किया है। किन्तु शर्मा जी प्रायः समता को ही अपना कर चलते थे । इनकी 
तुलनात्मक समीक्षा में वस्तु-तत्व का विवेचन शर्मा जी की तुलनात्मक समीक्षा 
की अपेक्षा अधिक है, जीवन सम्बन्धी धारणा तथा युग-तत्व का भी यत्रन्तत्र 
संकेत है | किन्त॒ कवि की विचार-धारा की स्पष्टता के लिए जिस विश्लेषण व्मक, 
एवं वैज्ञानिक शैली की आवश्यकता थी, उतका अभाव इनकी तुलनात्मक 
समीक्षा में दिखाई पड़ता है । 

व्िद्दारी तथा देव के बादविवाद की तीसरी तथा श्रन्तिम पुस्तक दीन? कृत 
पबिहारी और देव? है । यह पुस्तक प्रधानत; मिश्न-बन्धुओओं की बिहारी विषयक 
कट मालोचना के अत्युत्तर में लिखी गई दे । जो दोष बिहारी की कविता में 
मिश्रननन्धुओं दारा बताये गये हैं, वे ही दोष दीन? जी ने देव की कविता में 
निकाले ई । दीन जी ने मिथ्न्वन्धुओओं की चुटि बताकर उनके द्वरा बिद्ारी 
पर लगाये हुए दोपों का निराकरण भी किया है। इस प्रकार दीन जी की 
तलनाव्मक समीक्षा में भी पूर्चग्रह का तत्व समाहित हो गया है। दीन जी की 
श्स पुस्तक द्वारा सबसे बड़ा काम यह हुआ कि विहाणे तथा देव का झगड़ा 
सदा के लिए शान्त हो गया। उनकी ठुलनात्मक समीक्षा में विषय या भाव 
की अपेक्षा काध्यके कला-पत्षका विवेचन अधिक है | यद बिभेचन श्लंकारयाद 
के सिद्धान्त के आभार पर अधिकांश मात्रा में प्रछछुत किया गया £ | दोनच ८ 


व 


दागगार फे रा र्थ्म मप्र दवा ने केशिन 5 नया प्र्ती त्‌ मिल 
असलकदाजाद के सप्रयत ४4 ४ मार, दशा एस कसा न नह अनुयागी प्रतीर होते #। 


परम्परावादी प्रवृत्ति के अभाव तथा दोप--- 


त्न्प्ीर ५५ आता वसि धधा सढौंदि का 

इस प्रगति को सुछान्यिण समीक्षा में खजंसर, रस, ध्वनि तथा सकतछि की 

हा ऋ जल ए कक है| आहत पइचर जप है. ०० के: अक३/क ७ ००० जनक. छा, ि फ शा 5 ३ 2 डक हा दर #* 5] 
सहुते है। बिवाध रू झट किया झया | रुूद्य दाएं फे धनलाय | ४ + 
पक के 272४8] चल आप ही: ना रे रहा च््छ क द फ्रेहट है हैं? 
शिद्धार में सिंदिंग सूदम गाय को शानायंकाण पहचान सही सोफे है वीशयन्इशर 
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के श्रभावमें इन सिद्धान्तों का सार्वमौम तथा सार्वकालिक रूप कोई आचाय अस्तुद 
नहीं कर सका है | इस प्रवृत्ति के आचार्यों में रत, अलंकार तथा ध्वनि-सिद्धान्तों 
के सक्षम सैड्धान्तिक तत्वों के विवेचन की अबृत्ति बहुत कम, किन्‍्ठ उनके लक्षण, 
भेदोपमेद, वर्गीकरण तथा उदाहरण-निरूपण की प्रवृत्ति अधिक है| इसलिए 
साहित्य-दर्शन में इन सिद्धान्तों की वास्तविक स्थिति को निरूपित करने में कोई 
आचार्य समर्थ नहीं हो सका । इस युग के परम्परावादी श्राचार्य साहित्य तथा 
मीवन के गम्भीर घनिष्ठ सम्बन्ध-स्थापन में असमर्थ होने के कारण काव्य-तत्वों की 
व्याख्या मनोवैज्ञानिक, दार्शनिक, सांस्कृतिक तथा सामाजिक भूमि पर नहीं कर 
सके | इसलिए उनके विवेचन में कोई नवीन स्फूर्ति, नवीन दृष्ठि अथवा नवीन 
चेतना नहीं मिलती । इस प्रवृत्ति के आचाय सुनिश्चित जीवन-दर्शन के अभाव में: 
साहित्य-सिद्धान्तों कों अपनी जीवन सचाई के साथ अहण नहीं कर सके, अहीत 
सामग्री के ऊपर अपने व्यक्तित्व की छाप नहीं लगा सके, विभिन्न रिद्धान्तों में 
कोई समन्वय स्थापित नहीं कर सके तथा साहित्य का जीवन सम्बन्धी उदाव तथा 
गम्भीर मूल्य निरूपित नहीं कर सके, एवं अपनी साहित्य-मीमांसा को जीवन- 
मीमांसा के साथ प्रस्तुत नहीं कर सके, काब्य-शास्त्र सम्बन्धी अन्थों में विवेच्यः 
साम्ी दूसरे अन्धों से लीगई है, नूतन उद्धावना का म्रायः अभाव सा ही है, 
कहीं कहीं इनका विवेचन और निर्णय अवैज्ञानिक भी हो गया है? काव्य-शास्त्र केः 
सभी आवश्यक विषयों को अहण करने पर भी इस प्रवृत्ति के आाचार्यों में साहित्य. 
की सर्वा गीण व्याख्या एवं मूल्यांकन करने वाली दृश्िका अ्रभाव है | 
परम्पराबादी समीक्षक व्यावहारिक समीक्षाओं में प्राय: यही बताकर रह 
जाते हैं कि अमुक प्रसंग में यह रस, यह अलंकार, यह गुण, यह रीति, यह 
छुन्द है, किन्तु उस प्रसंग की अभिव्यंजना कितनी शक्तिपूर्ण है, कितनी 
जीवन-प्रेरक है; उसमें जीवन की कितनी व्यापकता तथा महानता भरी हे 
उसका प्रमुख भाव किस महान तथ्य के साथ समन्वित होकर कौन सा जीवनादश 
प्रस्तुत कर रहा है--यह बताने में असमर्थ हो जाते हैं। इन समीक्षकों की 
समीक्षायें सम्पूर्ण कवि-कर्म को अ्रपनाकर नहीं चली हैं | इनमें साहित्य-संबंधित 
_ जीवन के श्रन्य विषयों का विवेचन बहुत कम है। इनमें नीतिवादी तथा 
समाजवादी तत्व कहीं कहीं प्रगट हुए; हैं, पर उन्हें व्यवस्थित जीवन-द्शन नहीं 
मिल सका है | इस प्रवृत्ति की व्यावहारिक समीक्षाश्रों में पुराने बंधे बंधाये 
स्थूल नियमों के आधार पर काब्य के गुण-दोषों का' स्थूल निरूपण-अधिक 
है, तथा इसी पद्धति पर निर्णंयात्मक.०वँं प्रभावात्मक शेलियो का अवलम्बन 
लेकर कवियों कां श्रेणी-निरूपण हुआ है, जिसमें आलोचक की रुचियों का 


१-काव्य-प्रभाकर : जगन्नाथ प्रसाद 'भानु' ४० २०३ | 
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दिग्दर्शन अधिक तथा कब्रियों अथवा कृतियों का न्‍्यायोचित मल्योकन कम 
हुआ है | कवियों को छोटा-बड़ा सिद्ध करने वाली इनकी आलो चनायें तटस्थता 
एवं तहदयता से रहित हैं, अतएव व विशुद्ध समीक्षा में स्थान नहीं पा सकतीं 
इन्हें तुलनात्मक समालोचना भी नहीं कह सकते। वस्व॒तः तुलनात्मक 
खअालोचना का उद्द श्व होता हे--थश्रालोच्य कवि की समानधर्मा कवि से ठलना 
करके उसका सम्यक अ्रध्यवन, परीक्षण करते हुए. साम्ब एवं वेपम्ब के श्राधार 
पर उसकी विशषताश्रों का स्पष्टीकरण, उसके काब्य-्सोन्दय तथा काव्य-मल्य 
का सापेज्षिक मूल्यांकन | किन्ठु इस युग की तुलनात्मक समीक्षा लिखन वाले 
समीक्षक अपनी रीर-बृूक तथा ख्रीज की प्रतिद्वन्द्रिता में पढ़कर ठुलनाव्मक 
समीक्षा के उपयुक्त उद्ददय से च्युत हो गये हैँं। गम्मीर शास्त्रीय अध्ययन 
ओर काब्य के निरन्तर अनुशीलन से रुचिन्संस्कार हो जाने के बाद आलोचक 
के निणय में शास्त्रीय गम्भीरता श्रौर सवमान्यता श्रा जाती है, उसका हुद्य 
[हद कसांटी दो जाता हैं, जिसका निशंय सबको मानना ही पड़ता हैं | कहने की 
श्रावश्यक्ता नहीं कि इस प्रवृत्ति के हिन्दी-श्रालोचकों का निर्णय इस कोट को 

नहीं पहंच॒ सका था | अ्तएव वे अ्रपनी व्यावहारिक समीक्षाश्रों द्वारा हिन्दी- 


आ्रालोचना के विकास को उच्चित दिशा में नहीं ले जा सके | 


पा 


28, 


पुनरुत्थानवादी प्रदत्त -- 


नारतेन्दर हरिश्वन्द्र लह्त्यि को ड़्मारे जीवन ने साथ लगाने के का ग्ण, पुराने 
भाव और आदश्शो' को लेकर नये श्रादर्श निर्मित करने के कारण, साहित्य को 
विकान-शौल रुप में देखने फे कारण साहित्य के प्राचीन स्खान्गों का सुग मे 
अनुस्गर पूनख्स्यान चाहते थे * | बालझूष्ण मदट् के पत्र हिन्दीअदापर का द7 इस 


है 


| चनरध्धानवादी थे के उदार नं मे 
ही पमम्धानवादी भा। । इस प्रदूचि के छदाइग्ग उसके ख्नक साहिहियिक 
० आफ: _क कक की श् की हक 
लिबर्दी में नी मिलते ह3 | व्मेप्रन भी! भी भारतेस्तु को शी पर सा सय 
ये, बिझास का झाप्ययन बछिनीय समझते है। उन्‍होंने रस, प्रकार, गुण 
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समीक्षा-प्रव॒च्ति की कलक उनके सैद्धान्तिक समीक्षा . तथा व्यावहारिक समीक्षा 

सनन्‍्बन्धी निबन्धों में मी. मिलती है" । भारतेन्दु तथा उनके सहयोगियों का 
पुनरुत्थानवादी प्रयास शेशवकालीन प्रयास था| इन लोगों ने अपने समीक्षात्मक 
निबन्धों में समीक्षा के पुनरुत्थान का कार्य प्रारन्म करके उसके निर्माण का 
सूत्र द्विवेदी जी के हाथ में सोंप दिया । 


पुनरुत्थानवादी समीक्षा की प्रवृत्ति द्विवेदी जी के सैद्धान्तिक तथा व्यावहा- 
रिक समीक्षा सम्बन्धी लेखों में सबोधिक मात्रा में मिलती है | इसके अतिरिक्त 
चन्द्रधर शर्मा गुत्तेरी, माधवप्रसाद मिश्र तथा गोविन्द नारायण गुप्त के 
कतिपय लेखों में इस प्रवृत्ति की कलक दिखाई पड़ती है | श्रतः पुनरुत्थानवादी' 
प्रवृत्ति के लिए, द्विवेदीजी की समीक्षा करा उदाहरण दिया जायगा | 

दिविदी जी का सम्पूर्ण लेखन-कार्य भारतीयता का गौरव-गान करता है 
राष्ट्रीय श्र्ठता का प्रतिपादन करता है, उत्कर्ष की स्मृतियों एवं विभतियों 
से परिचय कराता हैं, तथा अतीत की पृष्ठभूमि पर नवीनता का आहवान 
करता है। उनके साहित्य-विवेक के साथ सामयिक उपयोग की भावना सदा 
लगी रहती थी, इसीलिए उन्होंने रस, रीति, गुण, अलंकार आदि प्राचीन 
सिद्धान्तों को युगानुसार श्रथ की नई भमियां प्रदान कीं* । उन्होंने युगकी सामा- 
जिक आवश्यकताओं के अनुरूप साहित्य-निर्माण की प्रेरणा दी और अपनी 
समीक्षा में उन्हीं कृतियों को महत्व दिया जो सामाजिक उत्थान तथा राष्ट्रीय 
विकास की भावनाश्रों से ओतग्रोत थीं। आधुनिक कवियों में वे भागतेन्दु तथा 
मंथिलीशरण के बड़े प्रशंसक थे | इसका कारण यही है कि इन दोनों कवियों 
में उस युग की पुनरुत्थानवादी राष्ट्रीय प्रवृत्तियां सर्वाधिक मात्रा में मिलती थीं | 
प्राचीन संस्कृत तथा हिन्दी-कवियों के श्रध्ययन के आधार पर ह्िवदीजी ने ऐसा 
काव्यादर्श तैयार किया जिसमें संस्कृत के कालिदास और भवभति जेसे कवि, सूर 
और तुलसी जेसे मावनाशील रचयिता और भारतेन्दु तथा गुप्तजी जेंसे अभिनव 
देश-प्रेमी कलाकार समान रुप से प्रम्तिष्ठित थे । इस प्रकार हिन्दी में वे सात्विक 
साहित्यिक आदशंवाद के प्रतिष्ठापक माने जाते हैं, जिसका पल्लवित रुप आगे 
चल्लकर प्रेमचन्द और शुक्लजी में दिखाई पड़ा। आदशवाद के आग्रह के 
कारण दिवेदीजी द्वारा प्रतिपादित सिद्धान्तों में नीति, सुरुचि एवं सुधार की 
प्रधानता हो गई है। उन्होंने सुरुचि द्वारा अपनी आलोचनाओरों में जिस 





का नका/चछ 


१-प्रेमघन सर्वेस्व, द्वितीय भाग, ए० २० से ३६-दृश्य रूपक वा नाटक, तथा संयोगिता 
सबयंवर ओर उसकी आलोचना, ए० ४२४ | 


२-नया शाहित्य : नये प्रश्न, ए० ३५० | 


( रं४ ) 


आदर्शवादी एवं नीतिवादी प्रवृत्ति की जड़ जमाई, वही आगे. शुक्‍्लजी तक 
विकसित होती रही श्रोर परवरतों काल के अन्य लेखक तथा .आलोचंक भी उसकी 
उपेक्षा नहीं कर सके हैं * | 
संस्कृत के प्राचीन कवियों, लेखकों एवं ग्न्थों पर श्रालोचना लिखने में 
उनका एक प्रमुख उद्द श्य साहित्यिक एवं सांस्कृतिक चेतना का पुनरुत्थान करना 
था. | वे 'सरस्वती? के अंकों में प्रायः किसी न किसी प्राचीन संस्कृत या हिन्दी 
कवि की साहित्यिक विशेषताश्रों पर प्रकाश डालते रहते थे | वे संस्कृत-म्रन्थों की 
आलोचना अलंकार, रस, रीति, प्रबन्धीचित्य आदि पुराने सिद्धान्तों की दृष्टि 
से करते थे; इसको प्रेरणा उन्हें प्राचीन अलंकारिकों तथा आलोचकों से मिली 
थी। इन आलोचकों की मुख्य विशेषता यह है किये कवियों के जीवन की 
-कतिपय मुख्य घटनाओं का उल्लेख करते हुए उनकी कृतियों की चर्चा करते थे, 
उनके काव्य-गुणों तथा दोषों का विवेचन सोदाहरण करते थे। उक्त प्रकार की 
आलोचनाओं के गुण-निरुपण में आलोचक का सर्जनात्मक संदेश भांक रहा है 
एवं दोष-निरूपण में शास्त्रीयता, सद्ददयता एवं सुरुचि प्रतिबिम्बित हो रही है । 
द्विवेदीजी ने प्राचीन संस्कृति के मूलभूत तत्वों के पुनरुत्थान तथा अपने काव्या- 
दर्श एवं काव्य-करसौटी के निर्माण के लिए संस्कृत के प्राचीन कवियों का अध्ययन 
पफिया | उनके दारा गहीत समीक्षा-सिद्धान्त-रस, अलंकार, गुण आदि जिनका 
उल्लेख स्फुट रुप से उनके निबन्धों में* तथा एकत्र रूप से उनकी कविता? में 
मिलता है, उनके संस्कृत-ग्रन्थों के अध्ययन से ही प्रास हुए थे । 
दिवेद्यी जी हिन्दी के युग-प्रवतक आलोचक ये ।* वे सब ज्षेत्रों में नवीनता 

के समर्थक थे । वस्ठ॒तः हिन्दी में नवीन प्रकार की सैद्धान्तिक समालो चना का 
आरू9्म दिवेदोजी से दी होता है। वें प्राचीन सिद्धान्तों को नवीन युग की उप- 
योगिता की कसौटी पर कस लेने के पश्चात्‌ ही ग्रहण करते थे | उस समय काव्य 
के सर्वतोमुख्ची विकास के लिए रीतिकालीन काव्य-धारा का विरोध श्रावश्यक 
था। इसलिए उन्होंने समस्यापूर्ति, नायिका-भेद, अलंकार-निरुपणु-कुत्सित 
पृज्ञार, राजाओं की भूठी प्रशंसा आदि पर लिखने वालों का घोर विरोध किया 
अपने आदशवाद द्वारा उन्होंने ग्राहित्यगत तत्कालीन सभी रूढ़िवादो धारणाश्रों 

एवं अन्धविश्वासों का उच्छेदन करके साहित्य में सांस्कृतिक एवं नतिक उद्द 





१-ऐन्दी आलोचाना : उद्भव भौर विकास, पृ० २७३ । 
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की प्रतिष्ठा की, साहित्य एवं जीवन की दूरी को मिटाकर उसमें प्विच्छिन सम्बन्ध 
स्थापित किया, रीतिकालिन संकुचित रस-धारणा को व्यापक बनाकर उसे सामा- 
'जिक भूमि पर प्रतिष्ठित किया, काव्य के कलात्मक साधनों को उसके प्रभाववर्धक 
तत्वोंके रूप में स्वीकार किया, काव्य के कृत्रिम पक्ष॒ुको दूर करने के लिए अनुभूति 


की मार्मिकता पर सबसे अ्रधिक बल दिया, वर्ण्य-विषय को व्यापक बनाकर 
साहित्य की व्याप्ति को विस्तृत किया" तथा समीक्षा को सत्योद्धाटन के रूप में 
स्वीकार किया? | 


द्विवेदी जी ने किसी विशिष्ट समीक्षा सिद्धान्त का निरुषण जमकर नहीं 
किया है, किन्तु इनके निब्रन्धों में त्रिखरे विचारों से इनकी सिद्धान्त विषयक 
धारणाओं का ज्ञान हो जाता है। वे रस को कविता का प्राण मानते हैं 3, 
कविता के लक्षण-निरूपण में अभिव्यक्ति के अ्रसाधारण ढंग पर बल देते है *। 
अर्थात्‌ रस के साथ वे चमत्कार के भी पक्तपाती हैं। वर्णन-पक्त में वे कल्पना 
की सूक्रम शक्ति देखना चाहते हँ०, माषा की स्वाभाविकता एवं ब्ुद्धता के 
समर्थक हैं*, अलंकार के स्वामाविक प्रयोग को पसंद करते हैँ, कवि के लिए, 
-कविता विषयक गुण-दोषों का ज्ञान आवश्यक समभतते हैं“, उसे ईह्वर के प्रतिनिधि 
एवं लोक-मज्जल-विधायक रूप में देखना चाहते हैँ *, उसके ग्रतिमा-स्वातन्त््य का 
स्वागत करते हँ१०, अपने युग की कविता के वर्ण्य एवं शेली के श्रामूल परिवर्तन 
पर बल देते हें११, काव्य हेतुओं में मम्मट के मत के समर्थक हैं! *, काव्य- 
अयोजनों में पुराने मतों-अनन्‍द्‌, व्यवहार विदता, उपदेश, लोक-मदड्धल आदि 
का समर्थन करते हैं१३, क्षेमेन्द्र के औचित्य सिद्धान्त के आधार पर काव्य में 
व्यवस्था, शुद्धता, सुरुचि, नीति एवं मर्यादा की प्रतिष्ठा चाहते हैं *४, तथा 
+ कविता की परिमाषा श्रंतरंग तत्वों के आंधार पर करते हूँ १० | 
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( १६ ) 


उपर्युक्त सिद्धान्तों को देखने से विदित होता है. दि उनका सम्बन्ध प्राचीन 
भारतीय समीक्षा से ही है, इससे स्पष्ट है कि द्विवेदी जी के मान्य सिद्धान्त संस्कृत 
समीक्षा से लिए गये हैं, किन्तु उन्होंने किसी विशिष्ट सिद्धान्त का विस्तार से 
प्रतिपादन करते हुए उसका पुनर्निर्माण नहीं किया है, केवल कवियों का मार्ग- 
प्रदर्शन करने के लिए, उन्हें कुछ मान्य सिद्धान्तों एवं तथ्यों का आदेश दिया 
है | इसीलिए इनके निवन्धों की शेली प्राय: विवेचनात्मक न होकर उपदेशात्मक- . 
हो गई है | इन निबन्धों स्रे कवि-कर्म एवं कविता की अकृति का बोध तो हो 
जाता है, पर किसी सिद्धान्त विशेष का स्प४्ठ ज्ञान नहीं होता | इस तरह स्पष्ट 
है कि द्विवेदी जी ने अपनी समीक्षाओं द्वारा लेखकों के निर्माण का कार्य अधिक- 
किया है, सिद्धान्त-निर्माण का कार्य कम | 
आचार्य द्विवेदी का प्रधान साहित्यिक कार्य समीक्षा-सिद्धान्तों के अनुसंधान 
तथा नव निर्माण का नहीं था, हिन्दी के नवीन साहित्य-शास्त्र के निर्माण का भी 
नहीं था, यह तो अन्य विद्वानों का उत्तरदायित्व था। उनका धान कार्य तो 
संस्कृत साहित्व तथा भारतीय संस्क्ृति के पुनरुत्थान से नीति, सुरुचि, ओदात्य 
एवं सुधार की भावना लेकर प्राचीन भारत के गौरव की रक्षा करते हुए युग' 
विशेष के प्रवर्तन हेतु, मिन्‍न-मिन्‍न साहित्विक श्रान्दोलनों को उत्पन्त कर जनता 
| में नवजागरण का 6ंदेश भरना था, उसे नवीन जीवन-प्रवाह में डाल देना था | 
इस प्रकार उनकी प्रयोगाव्मकतथा सैद्धान्तिक श्रालोचनाओं की अपेक्षा उनके 
द्वारा किये गये साहित्यिक आन्दोलन अधिक महत्वपूर्ण हैँ । इन आनन्‍्दोलनों: 


का युगान्तरकारी प्रभाव हिन्दो-साहित्य पर पड़ा है | हिन्दी साहित्य पर इतना 
अधिक प्रभाव किसी एक व्यक्ति का नहीं पड़ा | द्विवेदी जी की आलोचना का 
सबसे महत्वपूर्ण अंश यही है । तात्पर्य यह कि उनका महत्व साहित्य-संरस्त॒क 
तथा साहित्य-नियन्ता के रूप में समीक्षा का अग्नदूत होने के कारण अधिक हैं,. 
पर विशुद्ध साहित्य-चिन्तक के रूप मे कम | 


द्विदंदी जी के समीकज्षा-विषयक उपयु क्त कार्यों से वह विदित है कि टिन्दी 
समीक्षा को पुनरुत्थानवादी प्रवृत्ति की नल देन--समीक्षा में राष्ट्रीय एर्व 
मुभारवादी पवृत्ति को जन्म देते में हे, सामथिक उपयोगिता की भावना को 
तीत्र करने में €, रोतिवादी प्रवृत्ति का विरोध कर समीक्षा में नीति, सुचि, 
एवं आ्रादात्य की प्रतिश करने में है, स्थूल गुण-दोपष निरूपण बाली समीक्षा 
पद्धति के विकास करने में है, तुलनात्मक, ऐतिहासिक, शास्त्रीय एवं स्वच्छुन्दता- 
वादी समीच् ज को बपन करने में है, एस्त्कों की परिचयात्मद् समीक्षा 
से सन्‍्तोंप न करके लेखड़ों को कवि कर्म सम्बन्धी विधायक्त सन्देश देने में ८ 


( १७ ) 


हिन्दी में पुस्तकाकार रूप में व्यावहारिक समालोचना को जन्म देने में है, काव्य- 
सिद्धान्तों के व्यापक आधार की दिशा-संकेत करने में है, नवीन शेली में काव्यांगों 
को प्रस्तुत करने में है, काव्य के वण्य तथा शली में आमूल परिवतन करने 
वाले सिद्धान्तों को आनन्‍्दोलन-रूप में परिणत करने में है, तथा माषा-्क्षेत्र में 
व्यवस्था एवं सुधार लाने में है । 


पुनरुत्थानवादी प्रहत्ति के अक्षाव तथा दोप+- 


इस युग की पुनरुत्थानवादी समीक्षा से लेखकों का मार्ग-निर्देशन तो हुआ, 
किन्तु सैद्धान्तिक निरूपण, सामान्य परिचय से आगे नहीं वढ़ सका | इस प्रवृत्ति 
के सैद्धान्तिक समालोचना सन्वन्धी निदन्ध पाठकों की ज्ञान-बंद्धि अथवा कवि- 
कर्म-निर्देशन में तो समर्थ हैं, किन्तु किसी विशिष्ट सिद्धान्त के तात्विक विश्लेषण 
में असमथ दिखाई पड़ते हूँ। सिद्धान्त-प्रतिपादन सम्बन्धी अन्ों में पूर्व पक्ष के 
खण्डन तथा अपने मत के ग्रतिपादन में जेसी तार्किकता, परिभाषा-निरूपण तथा 
लक्षण-कथन में जेसी प्रौढ़ता, विश्लेषण में जेसी विशदता एवं उसके आधार 
परक तथ्य पर पहुँचने की जैसी क्षमता अपेक्षित होती है, वैसी तार्किकता, 
प्रोढ़ता, एवं प्रशस्तता पुनरुत्थानवादी लेखक अपनी सैद्धान्तिक समीक्षाश्रों 
में नहीं ला सके। इस युग की आलोचना सम्बन्धी धारणाओं में समया- 
नुकूलता एवं समीचीनता के तत्व वर्तमान हैं, किन्ठ उनमें प्रौ़ता एवं 
गम्भीरता की कमी है । 

व्यावहारिक आलोचना के क्षेत्र में आलोचकों की दृष्टि साहित्य-निर्माण 
ओर अधिक केन्द्रित रही, इसलिए, उनमें सिद्धान्तों का प्रयोग सफलता पृबक 

हो सका | छिवेदीजी जसे समीक्षकों की दृष्टि झाषा एवं व्याकरण सम्बन्धी 

अशुद्धियों के निराकरण तथा वण्य एवं शली-परिवतन संबंधी आन्दोलनों की 
ओर श्रधिक लगी रही, इसलिए वे व्यावह्यरिक समीक्षा में भाव एवं विचार- 
पक्त का विरलेष॒ण सांगोपांग रूप से नहीं कर सके | 

इस धारा के समीक्षकों के पास स्वानुभूत-सिद्धान्तों अ्रथवा सैद्धान्तिक 
मौलिक उद्भावनाओं की कमी थी, इसलिए वे अपना कोई निजी सिद्धान्त नहीं 
बना सके | इन समीक्षकों ने नीति, आदश एवं सुरुचि के माध्यम से जीवन- 
तत्वों एवं मूल्यों को अपनी सैद्धान्तिक एवं व्यावह्रिक समीक्षाओं में प्रतिष्ठित 
करने का प्रयत्न किया, किन्तु सुनिश्चित जीवन-दर्शन के अमाव में उसे वे ' 


; आपक अन्तद्द ष्टि नहीं दे सके। पुनरुत्थानवादी आचार्यों ने पुराने सिद्धान्तों के 


! 
॥ 


रे 


( पनरुव्थान के प्रयत्न में उनमें युगानुरुप नवीन अर्थ तो प्तिध्ठित किया, किन्तु वे 


उसका ग्रशस्त विवेचन नहीं कर सके, उसमें कोई महत्वपूर्ण मौलिक उद्धावना 
र्‌ 


( एऑं८ ) 


'नहीं ला सके, उनमें कोई नवीन संश्लेषण, नवीन संबन्ध-स्थापन नहीं ला सके, 
उनके भीतर निहित विभिन्न तत्वों क। एथक्करण नहीं कर सके तथा उनकी त्रुटिये 
अथवा कमियों को परिलक्षित नहीं करा सके | 


नवीनतावादी प्रवृत्ति; 

भारतेन्दु-काल में पाश्चात्य शिक्षा, पाक्चात्य साहित्य एवं अंग्रेजों की 
व्यावसायिक सम्यता के सम्पर्क, विज्ञान के प्रसार तथा नवीन उद्योग-धंधों की 
वृद्धि आदि ने भारत में नवीन बौद्धिक जागरति लादी और भारतवासियों को 
समाज-सुधार तथा देश की स्वंतोमुखी उन्नति के लिए प्रेरित किया, वे अपने 
जीवन तथा साहित्य पर नवीन दृष्टि से विचार करने लगे? | पश्चिमी साहित्य 
तथा समाज की उन्नति के समानान्तर अपने समाज तथा साहित्य को ले जाने 
की वेंगवर्ती महत्वाकांज्षा के फलस्वरुप हिन्दी के अभाव को दूर करने के लिए, 
हिन्दी के लेखक उन साहित्य-रुपों की रचना में लीन हो गये जो हिन्दी-साहित्य 
में नहीं थे* | फलतः हिन्दी में नये प्रकार के काव्य, नाटक, उपन्यास, कहानियाँ, 
निबन्ध तथा आलोचना लिखने के प्रयत्न हुए | उन साहित्य-रूपों में प्रतिध्ित॑ 
तंत्र नये प्रकार के थे; इनमें निरूपित जीवन के चित्र तथा मूल्य भी कुछ 
परिवर्तित कोटि के थे। अ्रतः इन-साहित्य-रूपों पे विवेचन के लिए नये 
प्रतिमानों की आवश्यकता हुई | काव्य की समीक्षा तो कुछ दूरी तक रस, श्रले- 
कार, रीति आदि पुराने सिद्धान्तों से हो सकता थी, किन्तु नये लाहित्य-रुपों के 
परीक्षण में वे पुराने सिद्धान्त अ्रशक्त सिद्ध हो रहे थे। नये प्रगीत, नये उप- 
न्यास, नई कहानियाँ, नये निवन्ध, नई व्यावहारिक आलोचना आदि साहित्य- 
रूप परिचम से आये थे । अतः इनके परीक्षण के लिए, पश्चिमी सिद्धान्तों को 
अपनाना आवश्यक होगया। इस प्रकार भारतेन्दु-काल में हिन्दी-आलोचना 
को जो नवीन स्वरुप प्राप्त हुआ, उसकी प्रेरणा पश्चिम से मिली | हिन्दी-साहित्व 
पर अंग्रेज विद्वानों द्वारा लिखित आरालोचनाव्मक अ्न्थों3 से हिन्दी-समीक्षा के 
तत्कालीन विकास में प्रत्यक्ष सहयोग मिला। उन्होंने कथानक, चरित्र-विन्रण, 
जीवन-दर्शन, धार्मिक मान्यता, भाषा-शेली श्रादि विभिन्न दृश्यों से ठलसी कें 
काव्य-सीएय पर विचार किया । तुलसी का साहित्यिक महत्व सब प्रथम 2० 
ग्रियर्सन की उक्त प्रकार की आलोचना द्वारा विघ्तृत रूप में भारतीयों को शाम 
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हुआ। इसके पहले भारतीयों के बीच ठलसीकृत मानस? का आदर एक 
धार्मिक अन्य के रूप में था। इन अंग्रेज समीक्षकों की थ्रालोचना-शेली में युग- 
तत्व, समाज-तत्व एवं ठुलनात्मक समीक्षा-पद्धति के तत्व भी उपलब्ध होते हैं । 
इनकी समीक्षा द्वाराजो श्रन्तंदष्टि हिन्दी-समीक्षकों को मिली उससे उनकी 
आँखें खुल गई' । 

उपयक्त कोटि की नवीन दृष्टि उत्तन्न होने फे कारण भारतेन्दुकाल में 
नवीनतावादी सिद्धान्तों के आ्राधार पर कुछ सेद्धान्तिक समीक्षा-सम्बन्धी निन्रन्ध, 
कुछ अनुवाद तथा कुछ व्यावहारिक समीज्षार्यें लिखी गई । निवन्धों में गंगा- 
प्रसाद अग्निहोत्री द्वारा लिखित 'समालोचना? नामक निवन्ध्र सन्‌ १८६छ८ ई० 
में नागरी प्रचारिणी पत्रिका में प्रकाशित हुआ । यही निबन्ध बाद में पुस्तका- 
कार रूप में छुपा | अनुवादों में पोप के 7755898 णा 0८ का पद्मवद्ध 
अनुवाद रत्नाकरजी द्वारा 'समालोचनादर्श” नाम से सन्‌ १८६७ ई० में नागरी 
प्रचारिणी पत्रिका में प्रकाशित हुआ | ग॒ुण-दोप-विवेचन-प्रणाली से मिन्न 
'नवीन दृष्टि से समालोचना-सिद्धान्तों का प्रतिपादन करने वाली प्रथा का सूत्रपात 
गंगा प्रसाद अग्निहोत्री कृत 'समालोचना? नामक पुस्तक से ही होता है । रत्ना- 
करजी ने अपने उक्त अनुवाद द्वारा पश्चिमी समीक्षा के प्रसिद्ध अभिनव परम्परा- - 
चादी समीक्षुक पोप के समीक्षा-विद्धान्तों से हिन्दी-समीक्षुकों का परिचय कराया | 
आलोचना सम्बन्धी उक्त दोनों रचनाओं को तत्कालीन साहित्यिक चेतना का 
दोतक इस अर्थ में समझा जा सकता है कि नवीन समीक्षा-सम्बन्धी कार्य की 
आवश्यकता का अनुभव पूर्वापेन्ञा अधिक संतकता से किया जाने लगा था, 
ओर यह भी कि आलोचना के ज्ेत्र में नवीन प्रणाली की स्थापना आवश्यक 
है। पर इस चेतना का प्रतिफलन हिवेदी-काल में, सत््‌ १६०० के बाद दी 
दिखाई पड़ा | | पी 

इस प्रवृत्तिकी व्यावहारिक समीक्षाओं में 'प्रमघन” द्वारा लिखित “बंग-विजेता? 
तथा 'संयोगिता-स्वयंबर! की आलोचना एवं वालकृष्ण भट्ट द्वारा लिखित सच्ची 
समालोचन? ओर '“संयोगिता ध्वयंवर? की आलोचना विशेष उल्लेखनीय हैं | 

नाटक तथा उपन्यास पर लिखी 'प्रेमघबन!ः तथा वालकृष्ण भट्ट की सभी 
व्यावहारिक समीक्षायें नवीनतावादी विद्धान्तों से प्रेरित होकर लिखी गई हैं | 
भट्नजी ने 'संयोगिता स्वयंवर! की आलोचना भाषा, कथानक, कथनोपकथन, 
चरित्र-चित्रण आदि दृष्टियों से की है" | “बंग-विजेता? की समीक्षा में 
'प्रेमघनजी? ने चरित्र, कथानक आदि उपन्यास के नवीन तत्वों की दृष्टि से सभी 


१-हिन्दी-प्रदीप, सन्‌ १८८६ ई० | 
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परिच्छेदों की व्याख्या की है |" नाटक को समीज्षा में पूर्वी एवं पश्चिमी सिद्धान्तों 
के समन्वय का आधार तो कुछ दूर तक माना जा सकता है, किन्तु उपन्यास 
की समीक्षा तो पश्चिमी सिद्धान्तों के आधार पर ही लिखी गई है; क्योंकि श्राधु- 
निक हिन्दी-उपन्यास का शिल्प-विधान पश्चिम के उपन्यासों के ही आधार पर 
निर्मित हुआ है । भट्ट जी और 'प्रेमघनजी? के बाद उस काल में तथा आगे 
भी इस प्रकार की समालोचनायें बरावर पत्र-पत्रिकाओं में निकलती रहीं | 


उपर्युक्त कोटि की नवीनतावादी समीक्षाश्रों में गुण-दोष निदर्शन की प्रवृ/त्त 
अधिक है। उनमें कुछु अनावश्यक विस्तार एवं ठीलापन दिखाई पड़ता है | 
इस प्रक्रार की समीक्षाओं में हिन्दी-समीक्षुकों का पश्चिमी समीक्षा-सम्बन्धी ज्ञान 
संदिग्ध कोटि का दृष्टिगोचर होता है | अतः उनकी समीक्षा सतह सेद्कर 
कृति के मर्म तक पहुँचने में असमर्थ दिखाई पड़ती है। उनके प्रतिपादन 
एवं बिवेचन में तार्किकता, गम्भीरता, एवं ग्रोढ़ता की कमी है। 


द्विवेद्दी-युग में विशान एक विशिष्ट वर्ग से सामान्य जनता में फेल गया । 
कई वैज्ञानिक आविष्कारों से विचार एबं ज्ञान के जगत में क्रान्ति हुई। कतिपय 
नये वैज्ञानिक आविष्कारों के कारण ज्ञान राष्ट्र की सीसाश्ों से मयीदित न 
रह सका | प्रत्येक वैज्ञानिक आविष्कार.के साथ नवीनता की शक्ति को वेग 
मिला | रष्ट्रीय विचार के लेखक अपनी राफ्ट्रीयता में प्रगति-तत्व तथा अपनी 
संस्कृति में पूर्णता लाने के लिए नवीनतावादी प्रवृत्तियों का स्वागत कर रहें 
। अंग्रेजी शिक्षा के अधिकाधिक प्रचार, मनोविज्ञान, मानव-विज्ञान, समाज- 
शात्त्र आदि नवीन विपयों के प्रसार से भी नवीन विचारों के फेलने में पर्यात 
वेग मिला | अग्रेजी विद्वानों द्वारा लिखित श्रालोचनाव्मक अन्थों के अनुवाद 
भावानुवाद तथा छायानुबाद से नवीनतावादी प्रवृत्तियों को प्रत्यक्षु रूप से सह- 
योग मिला? । साहित्य की नवीन शाखाओं का नवोन्मेष भी हिवेदी-काल में 
भारतेन्दु-काल की शअ्रपेक्ञाइत अ्रधिक हुवा । फलतः उनकी व्याख्या तथा 
मूल्यांकन करने वाले उमोक्षक भी हिन्दा में अधिक संख्या में श्राये | 
भारतेन्दु हरिइचन्द्र विशुद्ध साहित्य की विविध शाखाओं के झतिरिफे 
लोकोपयोगी अन्य नवीन वादमयों की और केवल ग्रवृत्त दोकर ही रद्द गये मे, 
उन्हांने फ्नल मास-प्रदर्शन का काय किया था; सत्र प्रकार के विषयों का उमी- 
घेश थे उस समय हिन्दी में न कर सके । किन्तु दिवेदीमी ने हिन्दी की तप 
इ>प्रेमपन सदस्य; दिताय माय पएृ० ४४५ से ४४५ तक | 
भर दिन्दी-सादित्य फा विकास: ६६००--१०२५ ६०६ शा० बीए सी 
एताय संस्क9०, ४० ६१, २६, ६४ 
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अकार के नवीन विषयों की ओर उन्मुख करके उसकी समृद्धि तथा विकास का 
मार्ग खोल दिया। अंग्रेजी जेसी सम्पन्न भाषा में जितने नवीन विषयों पर 
विचार किया गया था, हन्दो में प्रस्तुत करने का प्रयत्न इन्होंने ग्रधिक 
किया जिससे हिन्दी जानने वाले भी सब प्रकार के नवीन विषयों से परिचित हो 
'सके)| इस ग्रवत्त के परिणाम स्वरूप आलोचना के ज्षेत्र में नवीनताबादी 
प्रवृत्तियों का जन्म दविवेदी-युग में हुश्ना । 
दिवेदी-बुग में नवीनतावादी सिद्धान्त की अपनाकर चलने वाली 
समोक्षा का विकास मुख्यतः तीन सरणियों में दिखाई पड़ता है :--प्रथम सरणि 
में पश्चिम के साहित्य-रूपों के अनुकरण के झाधार पर रचित हिन्दी के नवीन 
साहित्य-रूपों-कहानी, निबन्ध, उपन्यास श्रादि की सेद्धान्तिक तथा व्याव- 
हारिक समीक्षायें श्राती हैं। द्वितीव सरणि में पश्चिम के श्रालोचनाव्मक अन्यों, 
निवन्धों, सिद्धान्तों या विचारों के छाथान॒वाद या भावानुवाद के श्राधार पर 
रचित निबन्ध या ग्रन्थ आते हैं। तृतीय सरणि में नवीन सिद्धान्तों के श्राधार 
पर की गई आधुनिक काव्य की समीक्षाये आती हूँ | 


नवीनतावादी विद्धान्तों की प्रथम सरणि के अनुसार लिखने वाले लेखकों 
में बाबू श्यामसुन्द्रदास, श्यामसुन्दर जोशी आदि का नाम विशेष उल्लेख- 
नीय है। बाबू साहब के “'साहित्यालोचन? में कहानी, निवन्ध तथा उपन्यास 
का विवेचन अंग्रेज समीक्षक हडसन तथा वर्सफोल्ड के आधार पर है। 
ब्यामसुन्दर जोशी का हिन्दी के उपन्यास* नामक बृहद निबन्ध इसी श्रेणी के 
भीतर स्थान पायेगा, क्योंकि इस निब्रन्ध में हिन्दी के उपन्यासों की समीक्षा 
पश्चिमी उपन्यासों के तंत्रों के आधार पर की गई है, बाणमट्ट कृत 'कादम्बरी? 
के लक्षणों के आधार पर नहीं | 


नवीनतावादी सिद्धान्तों की द्वितीय सरणि को अपनाकर चलने वाले लेखकों 
में नाथूराम 'शंकर? शर्मा, बाबू श्यामसुन्दरदास, गोपालराम गहमरी आदि के 
नाम उल्लेखनीय हैँ | नाथूराम शंकर” शर्मा की 'समालोचक? नामक कविता 
में आर्नोल्ड द्वारा निरूपित सम|लोचक के लक्षणों का भावानुवाद मिलता है। 
उदाहरणाथ, उनकी कविता का कुछ अंश यहाँ दिया जाता हैः--- 
जिनके ट्वोरा शंकर संसार न होगा, 
जिनके द्वारा सदुम प्रचार न होगा: 





१-वाड्मथ विमर्श, पण्डित विश्वनाथप्रसाद मिश्र, ६० २६, 
२-सरस्वती, १९१७ सितंबर | 


६ रु) 


जिनके द्वारा क्ॉकिक व्यवहार न होगा, 
जिनके हारा परलोक-सुधार न होगा; 
ऐसे अन्धों पर रोप जिसे आता है, 
वह वीर समाक्षोचक्त पढची पाता है" । 
१६०२-१६०४ ६० के 'समालोचकः में प्रकाशित गोपालराम गहमरी का 
जातीय साहित्यालोचन की आवश्यकता? नामक निवन्ध भी इसी सरणि के भीतर 
स्थान पायेगा, क्योंकि वह मौलिक निबन्ध नहीं है, लेखक ने स्वयं उसे अनूदित 
कहा है। बाबू श्यामसुन्दर दास के 'साहित्यालोचन? नामक अस्थ में 'जातीय 
साहित्य,” साहित्यकार का व्यक्तित्व” तथा साहित्य की श्रालोचना? सम्बन्धी कई 
अंश 'हडसन?, 'मोल्टन?, शआर्नाल्‍डः तथा “वर्सफोल्ड? की सामग्री के भावानुवाद 
के आधार पर लिखे गये हैं | - 
नवीनतावादी एिद्धान्तों की तृतीय सरणि के अनुसार लिखने वाले लेखकों 
में बद्रीनाथ भट्ट का नाम विशेष उल्लेखनीय है । उदाहरणार्थ, उनके निम्नां- 
कित निवन्ध अवलोकनीय हैं:--- 
१. आधुनिक हिन्दी-काव्य पर दोधारोपण, सरस्वती, १६१७ मई. 
२, हमारे कवि और समालोचक. -- सरस्वती, १६१५ मई, 
२, आजकल की कविता पर कुछ निवेदन, सरस्वती, १६१६ जुलाई, 
प्रमाणार्थ इन निबन्धों में से एक एक उदाहरण दिये जाते हैं;-.- 

प्या जमाना आ गया। नई बातें पेदा हो गई । ऐसी बातें जिनको 

'हसारे बाप दादों ने स्वप्न में भी न देखा था । नये भाव जागृत हुए, नये हौसले 
पैदा हो गये, नई स्फूतिका उदय होने लगा, नया चमत्कार दिखाई देने लगा। 
अब तेली के बेल की तरह पुरानी लकीर पीटने से कास न चढेगा? ।? 

'पुरादी और मैली तराजू में नया ग्रुढ़ तौलना ठीक नहीं । नई चसकीली 
तराजू सें पुरानी चीकट तौलना भी अनुचित हूँ 3 । 

(कुछ मान्य लेखकों में एक श्रौर ही बीमारी पैंदा हो गई है, वह यद्द कि 
ये लोग व्याकरया की तरह काव्य-शास्त्र को भी ऐसे कड़े नियमों से अकड देना 
चाहते हैं कि चल मामला टस से सस न दो सके । रचना सभी दृष्टि से निर्दोष 
तथा भावसयी होना चाहिए, परन्तु रचना करते समय कवि के छय फ् 
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प्रफुछ्नता को न पहचान कर उसके भावों को उल्लटा सीधा समझ या समझाकर- 
इसकी आवश्यकता थी, पर इसको न थी 'मादि आज्ञायें देना सहृदयता का 
परिचायक नहों" ।! 


०५० 


इस धारा के समीक्षकों की सब्रसे बड़ी देन यह है कि इन लोगों ने नवीन 
साहित्य-लूपों, जीवन के नवीन विचारों तथा मूल्यों को प्रोत्साहित करके हिन्दी- 


साहित्य तथा उसकी समीक्षा के विकास को आगे बढ़ाया एवं उसके भाण्डार को 
समृद्ध किया | 


नवीनतावादी प्रदत्ति के अभाव तथा दोपड३-- 


पश्चिम के विशुद्ध अनुकरण के आधार पर इस प्रवृत्ति के समीक्षकों द्वारा 
लिखा हुआ निबन्ध, कहानी, उपन्यास, एकांकी, नाटक, साहित्व-समालोचना 
आदि नवीन साहित्य-रूपों का विवेचन सभीक्षकों की प्रबल साहित्य-चेतना के 
अभाव में हिन्दी-समीक्षा की स्वतन्त्र प्रकृति तथा स्वतन्त्र व्यक्तित्व के अनुकूल 
नहीं हो सका | इसलिए वह अधिकांश मात्रा में पश्चिमी समीक्षा की तत्सखन्‍्धी 
सामग्री की प्रतिलिपि प्रतीत होता है। स्वतन्त्र चिन्तन के श्रभाव में इस धारा 
के अधिकांश सपीक्षुक पश्चिम की समीक्षा-संबन्धी सामग्री को पचाकर निजी वस्तु 
बनाने में श्रस्मर्थ हो गये | इसलिए, उसमें कोई महत्वपूर्ण उद्भावना भी नहीं 
कर सके | इस प्रवृत्ति के समीक्षक तत्वाभिनिवेशिता के अभाव में पाश्चात्य 
समीक्षा के पोषक तत्वों को न तो भारतीय समीक्षा में संश्लिट्ट कर सके, ओर न 
पश्चिम के साहित्य-सम्बन्धी विभिन्न सिद्धान्तों को अपने सिद्धान्तों के श्रनुकूल बना 
सके, और न दोनों के सम्मिलन के विन्दु को पहचान सके। इन समीक्षकों में 
विस्तृत अध्ययन एवं सूच्म दृष्टि की कमी थी; इसलिए वे, भारतीय साहित्य- 
शात्र में किस पत्न का अभाव है, वह पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र में कहाँ तथा किस 
रुप में मिलता है, उसका समावेश मारतीय साहित्य-शास्त्र में किस प्रकार हो 
सकता है, आदि गम्भीर प्रश्नों पर विचार नहीं कर सके | व्यापक गहन चिन्तन 
के अमाव में इन समीक्षकों में भारतीय सिद्धान्तों को पाश्चात्य अनुसंधानों के तथा 
पाश्चात्य सिद्धान्तों को भारतीय मान्यताश्रों के आलोक में रखकर सत्य वस्तु के 
निर्णय की प्रवृत्ति कम॒ दिखाई पड़ती है । 


समन्वयवादी प्रद्ट त्तिः-- 


भारतेन्दु-काल में भारतवर्ष में पूर्वी तथा पश्चिमी संस्क्ृतियों में समन्वय 
“ आरम्भ होने के कारण उसकी अभिव्यक्ति साहित्य में मी होने लगी । फलत;: 
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उस युग की समीक्षा में भी उसका समाविष्ट होना स्वाभाविक था। उस 
युग के प्रतिनिधि समीक्षकों भारतेन्दु हरिश्रन्द्र, बालकृष्ण मद्ट तथा बदरी- 
नारायण उपाध्याय 'प्रेमघन!ः की समीक्षाओं मे इस प्रवृत्ति की स्पष्ठ कलक 
मिलती है। भारतेन्दु जी समन्वयात्मक बुद्धि लेकर नाट्व-क्षेत्र में अवत्तरित 
हुए। उन्होंने अपने नाटक” नामक निबन्ध में यह स्पष्ट कहा है कि भारतीय 
रस-पद्धति के साथ विदेशी चरित्र-वैशिष्टय वाली पद्धति का समन्वय होना 
चाहिए." | भट्टजी के कतिपय समीक्षा-सम्बन्धी निब्रन्धों में समन्‍्वयवादी प्रवृत्ति 
की भलक मिलती है। उन्होंने 'शब्द की आकर्षण शक्ति! नामक निबन्ध में 
संस्कृत और फारसी से आनोमेटोपोइआ? के उदाहरण दिये हैं | साहित्य जन 
समूह के हृदय का विकास है? नामक निबन्ध में उन्होंने भारतीय और योरोपीय 
साहित्य की तुलना की है, विक्रमादित्य ओर कालिदास के युग की तुलना 
आगरस्टन युग से की है। 'संयोगिता-स्वयंबर! नाटक की आलोचना उन्होंने 
पूर्वी तथा पश्चिमी दोनों नाटय-तत्वों के आधार पर की है। बदरीनारायण 

चौधरी 'प्रेमघन ने 'संयोगिता-स्वयंवर? के प्रत्येक अंग की आलोचना रस, 
भाषा, कथनोपकथन, कथानक, चरित्र-चित्रण, नास्व-प्रबन्ध आदि दृष्टियों से की 
है| इस आलोचना में चरित्र-चित्रण का तत्व निश्रय ही पश्चिमी नाव्व-्तत्व 
है| एक स्थान पर अपनी आलोचना में उन्होंने 'मस्वेन्ट आफ वेनिसः से 

इसकी तुलना की है* | 

इस युग में समीक्षा की समन्वयवादी प्रवृत्ति की दिशा में आालोचनात्मक 

कार्य बहुत कभ हुआ | इसको वैज्ञानिक एवं व्यवस्थित रूप प्रदान कर इसमें 

संश्लिएता की स्थापना कोई समीक्ष॒क नहीं कर सका | इसीलिए दोंनों प्रकार के 

सिद्धान्त इन आचार्यों की समीक्षाओं में एथक्‌ प्रथक्‌ रूपमें मिलते हैं। इसका 

कारण यह है कि उनकी साहित्यिक चेतना इतनी प्रवल नहीं थी कि वें 

इन सिद्धान्तों को पचाकर आत्मसात करलें तथा उसे अपनी अनुभूति का 

अंग बना सके | 

प्रत्येक चेतना सम्पन्न समाज में नई रचना के आते ही पूर्ववर्ता परम्परा के 

साथ उसके सम्बन्ध, उसके परस्पर अनुपात, उसके सापेद्य मृल्य तथा महत्व 

का अंकन फिर से आरम्भ हो जाता है। इतके फलस्वरूप पुरातन तथा नूतन 

में एक नया सामंजस्य स्थापित करने का प्रयत्न किया जाता हैं। इस क्रिया 

द्वारा दोनों परस्पर एक दूसरे के योग पर घटित होते हैं, एक सन्न सें श्रातद्ध 
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होते हैं। फलस्वरूप परम्परा के साथ नई रचना एवं नवीन प्रवृत्तियों 
का सम्बन्ध स्थापित किया जाता हैं। जब तक ऐसा नहीं होता, तब तक 
सवीनता का साहित्य के क्षेत्र में कोई महत्व नहीं होता; क्योंकि वह एक 
असम्बद्ध खंडित इकाई के रूप में दिखाई पड़ने लगती है । कहने की 
आवश्यकता नहीं कि उपयुक्त कोटि की मनोवैज्ञानिक चेतना के कारण ही 
द्विवेदी-काल में शिक्षा, साहित्य, समीक्षा आदि सभी क्षेत्रों में समन्‍्वयवादी 
अवृत्ति का प्रवेश हुआ | 


समन्वयवादी प्रवृत्ति की भलक बाबू श्यामसुन्दरदास के 'साहित्यालोचन?, 
बख्शी जी के विश्व-साहित्य!, छुन्नूलाल द्विवेदी के 'कालिदास ओर शेक्स- 
पीयर! नामक ग्रन्थों में मुख्य रूप से मिलती है। स्फुट रुप से द्विवेदीजी 
के सैद्धान्तिक निबन्‍्धों में भी समन्वयवादी प्रयूत्ति का प्रभाव दिखाई पढ़ता है। 
उस युग की कुछ अनुवादित ऋृतियों में भी इस प्रवृत्ति की कलक मिलती है, 
जेसे, रामदहिन मिश्र की 'साहित्व,-मीमांसाः तथा रूपनारायण पाण्डेय की 
“कालिदास ओर भवभूति? नामक अनुवादित कृतियों में | 

'साहित्यालोचन? में नाटक की सैद्धान्तिक आलोचना पश्चिमी एपं पूर्वी 
दोनों नाख्य-सिद्धान्तों के आधार पर की गई है। कला के भीतर कविता का 
अन्तर्मीव पश्चिमी सिद्धान्त के अनुसार इस ग्रन्थ में किया गया है। कल्पना, 
श्रनुभूति एवं चिन्तन का विवेचन. परिचिमी समीक्षा-सिद्धान्तों के आधार पर 
तथा रस, अलंकार, रीति, गुण, ध्वनि आदि तत्वों का विश्लेषण भारतीय 
समीक्षा-सिद्धान्तों के आधार पर है। इस पुस्तक में साहित्य की आलोचना 
का विवेचन भारतीय तथा पश्चिमी दोनों दृष्टियों से करते हुए लेखक ने श्रन्त 
में दोनों पद्धतियों के समन्वय का प्रयत्न किया है? । 


बख्शी जीने 'विद्ध-साहित्य? के प्रायः सभी निबरन्धों में साहित्य के मूल, 
साहित्य-विकास की प्रक्रिया, साहित्य की अभेद-दृष्टि, काव्य-तत्व, नाव्य-तत्व, 
काव्यानन्द, विद्व-भाषा, साहित्य और धर्म ग्रादि विभिन्‍न साहित्यिक प्रश्नों पर 
भारतीय तथा पश्चिमी दोनों दृष्टियों से विचार करते हुए अपनी समीक्षा- 
'पद्धति में समन्‍्वयवादी प्रवृत्ति को प्रतिबिम्बित किया है। 


छुन्‍्नूलाल दिवेदी ने अपनी 'कालिदास ओर शेक्सपीयर! नामक तमीक्षा- 
कतिं में दोनों कलाकारों के चरित्र-चित्रण, प्रकृति-चित्रण, कवित्व, नाटकत्व, 
उपदेश आदि तत्वों पर भारतीय तथा पांश्चात्य समीक्षा-पद्धतियों के सिद्धान्तों 
की दृष्टि से विचार करते हुए दोनों में समन्वय का प्रयत्न किया है, पर उनके 
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समन्वय का ढंग बहुत कुछ स्थूल तथा वहिरंग कोटि का है; उसमें शास्त्रीय 
गम्भीरता का अभाव है | 

द्विवेदी जी के 'रसज्ञ-रंजन”ः नामक निबन्ध-संग्रह में कवि तथा काव्य- 
सम्बन्धी निबन्धों में कई स्थानों पर दोनों समीक्षा-पद्धतियों के सिद्धान्तों की 
दृष्ठि से काव्य की समस्याओं पर विचार किया गया है। जैसे, रस के प्रसंग 
में अनुभूति का विवेचन है, जो परिचिमी काब्य-्तत्व है। प्रतिभा के प्रसंग में 
पर्चिमी काव्य-तत्व कल्पना का समावेश है; कविता के शुझों के विवरण केः 
प्रसंग में मिल्टन द्वारा निरूपित कविता के तीन सुणों--सादगी, असलियत 
तथा जोश का विवेचन है, इन्हीं तीनों गुणों के विवेचन के ग्रसंग में काब्य में 
स्वाभाविकता, भावों के वास्तविक आधार तथा प्रभविषएुता की रक्ला का 
संकेत सूत्रात्मक ढंग से मिलता है। हिवेदीजी के कविता सम्बन्धी भाषा के 
विचार वडंसबर्थ के भाषा-सिद्धान्त से साम्य रखते हैं* | 

पं० रामदहिन मिश्र ने पूर्णचन्द्र बसु की प्रसिद्ध पुस्तक साहित्य-चिन्ता? 
का छायानुवाद 'साहित्य-मीसांसा? के नाम से किया है। इसमें विद्वान लेखक 
ने कहीं कहाँ अपनी ओर से कुछ जोड़ देने, मूल अन्थ के कुछ भाग को 
- छोड़ देने अथवा आवश्यकतानुसार साधारण परिवर्तन कर देने की स्वतन्त्रता 
ले ली है। इससमें पूर्वों एवं पश्चिमी समीक्षा-सिद्धान्तों का समन्वय तुलनात्मक 
अध्ययन के पश्चात्‌ किया गया है। इस समन्वय में भी लेखक मारतीय-समीक्षा- 
सिद्धान्तों की प्रौढ़ता पूर्ण विवेक तथा तक॑ के साथ पाश्चात्य सिद्धान्तों की 
तुलना में स्थापित करता है। उन्होंने यह भी संकेत किया है कि भारतीय 
साहित्यिक आदर्श को पाश्चात्य सम्मीक्षक ओर साहित्यकार भी मानने के 
लिए तेयार हैं। उन्होंने नाटक के विवेचन के प्रसंग में यह बतलाया है. कि 
भारतीय नास्य-सिद्धान्त की दृष्टि से युद्ध, हत्या आदि जो कार्य-व्यापार रंगर्मच- 
पर वर्जित हैं, वे पश्चिमी समीक्षकों की दृष्टि में भी स॒ुझुचि के विरुद्ध 
माने जाते हैं* | 

रूपनारायण पाण्डेय ने द्विजेललाल राय की प्रसिद्ध समीक्षा-कृति 'कालि- 
दास और मवभूति? का अनुवाद किया है। इस समीक्षा-कृति में पाइचात्य एवं 
भारतीय नास्य-सिद्धान्तों की दृष्टि से अमिज्ञान शाकुन्तल? तथा 'उत्तररामचरितः 
के आधार पर दोनों नाटककारों का अध्ययन किया गया है। प्रस्ठुत पुस्तक के 
लेखक ने दोनों देशों के नाव्य-सिद्धान्तों का विश्लेषण करते हुए उन्हें अपनी 


१-देखिए 'कवि ओर कवित।* सम्बन्धी निभन्‍्ध- 
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आलोचना का मानदण्ड बनाया है। हिन्दी-साहित्व की श्रभिवृद्धि में अ्रच्छे 
श्रजुवादों ने भी पर्यात योग दिया है, इसलिये इन अनुवादित अन्थों का भी. 
उल्लेख समीक्षा-प्रवृत्तियों के प्रसंग में किया गया दे | 

समन्वयवादी समीक्षा-प्रवृत्ति की सबसे बड़ी देन हिन्दी-समीक्षा को यहो 
हैं कि उसमे आलोचकों फे दृष्टिकोण को बहुत व्यापक किया तथा साहित्य की 
अभेद प्रकृति को पहचानने में उन्हें समर्थ बनाया | 
समन्वयवादी प्रदृत्ति के दोष तथा अभाव: 

इस प्रवृत्ति के समीक्षकों ने दोनों काब्य-शाल्ों का श्रध्यवन किया, उनके 
विद्धान्तों को यथाशक्ति बुद्धि से अहण भी किया, किन्ठु श्तल साहित्य-चेतना 
तथा सुनिश्चित जीवन-दशन के अभाव में वे उन्हे श्रपने व्यक्तित्व के साँचे 
में दाल नहीं सफे, उस पर अपनी श्रनुमूति का रंग चढ़ा नहीं सके; इसलिए, 
उनको समीक्षाओं में भारतीय तथा पाइ्चात्य समीक्षा-सिद्धान्तों का समनन्‍्वय 
ठोक तरह से नहीं हुआ, थे एक दूसरे से घुले-मिले नहीं, दोनों का अस्तित्व 
प्रथक प्थक बना रहा। फलत:ः उनकी सद्धान्तिक तथा व्यावहारिक दोनों 
प्रकार की समीक्नाश्रों में दोनों देशों के सिद्धान्त समानान्तर चलते हुए दिखाई 
पढ़त हू, परस्पर साश्ल॒प्ट हंकर नहष्टा। 


ध्द 


जिस समय हिन्दा-समीज्षा में उक्त चारों प्रकार की समीक्षा-प्रवृत्तियां 
अपने उपयु क्त गुणों तथा दोपों सह्दित प्रचलित थीं, उसी समय श्राचाय 
पं० रामचन्द्र शुक्लका आगमन हिन्दी-समीक्षा-न्षेत्र में एक सुनिश्चित समीक्षान 
दशन को लेकर हुआ । 


कल ना +ा ४ 


हसरा अध्याय 
आचार्य शुक्ल की समीक्षा-कृतियों का पर्यवेज्षण 


किसी भी साहित्य-समीक्षक के सिद्धान्तों का ज्ञान उसकी समीक्षा-कऋृतियों 
द्वारा ही होंता है । साहित्य-समीक्षा के दो पहलू-सिद्धान्त एवं व्यवहार के 
अनुसार साहित्य-समीक्षुक की समीक्षा-कृतियां दो प्रकार की होती हैं:-सैद्धान्तिक 
तथा व्यावह्मरिक । सैद्धान्तिक समीक्षा में साहित्य के सिद्धान्तों का विशुद्ध रूप में 
विचार या विवेचन होता है तथा समीक्षुक सामान्य से विशेष की ओर केवल 
उदाहरणु-रुप में जाता है| व्यावहारिक सगीक्षा में विशेष की उन्हीं के आधार 
पर छान-बीन की जाती है । इसमें समीक्षक विशेष से सामान्य की ओर जाता 
है | साहित्य के विभिन्न सिद्धान्तों, वादों अथवा मतों में जीवन तथा कला दोंनों 
के मूल्य समाये रहते हैं" | अतः समीक्षा-सिद्धान्तों की सम्यक्‌ पहचान तथा 
वैज्ञानिक निर्माण के लिए समीक्षक में जीवन तथा कला-सम्बन्धी दोनों प्रकार, _ 
की मूल्य-दष्टियों का होना आवश्यक है* | समीक्षक की जीवन तथा कल्ला 
सम्बन्धी मूल्य-दष्टि की सच्ची कप्रौटी उसकी सैद्धान्तिक तथा व्यावहारिक: 
समीक्षा-कृतियों से ही प्राप्त हो सकती है, जिसके आधार पर वह साहित्य के 
विशिष्ट मतों, सिद्धान्तों तथा विशिष्ट कवियों की जीवन-दृष्टि एवं कला-दृष्टि की 
परीक्षा करता है। 

जब हम साहित्यिक आलोचना की बात करते हैं तव हम सिद्धान्त को 
व्यवहार से बिल्कुल अलग नहीं कर सकते | वस्वृुतः समीक्षा-सिद्धान्तों को 
सचाई, उनका सम्यक्‌ सम्बन्ध-निवोह, उनकी व्यवहारोपयोगिता तथा उनकीं 
सच्ची प्रामाणिकता का ज्ञान व्यावहारिक समीक्षा-कृतियां ही उपस्थित करती _ 
हैं। इन्हीं उपदुक्त कारणों से आचार्य शुक्ल के समीक्षा-सिद्धान्तों की ध्षामग्री के 
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अम्यक्‌ बोध के लिए. उनकी सैद्धान्तिक तथा व्यावहारिक दोनों-प्रकार की समीक्षा- 
कृतियों का पर्यवेज्षण, उनके प्रकाशन-क्रम के अनुसार प्रस्तुत किया जा रहा है | 
साहित्य+-- , 
प्रकाशन-फेल--१६०४ ई० » सरस्वती, मई-जून, भा० ५, सं०, ४, ६ | 
इस निबन्ध की गणना शुक्ल जी की आरम्मिक काल की सवाधिक . 
महत्वपूर्ण स्वनाओ्रों के भीतर की जाती है, क्योंकि इसमें इनके प्रायः सभी 
अमुख समीक्षा-सिद्धान्तों के बीज अ्रन्तर्निहित दिखाई पड़ते हैं) सरस्वती-पत्रिका 
की पाद-टिप्पणी से यह विदित होता है कि यह निबन्ध न्यूमन के “लिट्रेचर? 
नामक निबन्ध के आधार पर लिखा गया है) | इससे यह स्पष्ट है कि आरम्भ 
से ही शुक्ल जी भारतीय तथा योरोपीय समीक्षा-सिद्धान्तों तथा पद्धतियों के 
समन्वय का प्रयत्न करते हैं। इसमें साहित्य की परिभाषा, धर्म, लक्षण, व्याप्ति, 
विज्ञान आदि से उसके सम्बन्ध तथा उसके विभिन्न निर्माणकारी तत्वों पर 
सूत्रात्मक ढंग से विचार किया गया है* | शुक्लजी की दृष्टि में साहित्य को अ्रन्य 
विषयों से अलग करने वाला तत्व साहित्यकार का व्यक्तित्व है3 | ब्यक्तित्व के 
'निर्माणकारी तत्व उनकी दृष्टि में तीन हैं:-- ९2. प्रतिमा, २. व्युत्पत्ति और 
३. अभ्यास | उन्होंने इस निवन्ध में प्रसंग रूप से कवियों के गुण, धर्म 
तथा विशेषताश्रों का भी संक्षेप में उल्लेख किया है+। इसमें उनके साध्य 
समीक्षा-सिद्धान्त--रस-सिद्धान्त का समर्थन, उसके ऊपर सर्वाधिक वल* तथो 
अलंकारवाद, रीतिवाद एवं बक्रोक्तताद आदि के खण्डन का बीज स्पष्ट 
रूप से दिखाई पड़ता है» | रस के वस्तु-पक्त से सम्बन्ध रखने वाले उसके 
अन्य सहयोगी सिद्धान्तों--उदात्तता, शाश्वतता, मानवता, लोक-मंगल 
तथा कल्पना-सिद्धान्त की झलक इसमें दिखाई पड़ती है: | रसके कला पक्त से 
सम्बन्ध रखने वाले अनुभूति एवं कला के समन्वय-सिद्धान्त का सूज्नात्मक संकेत 
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भी इसमें मिलता है। इस निबन्ध में शुक्लजी साहित्य की स्वतन्त्र सत्ता, प्रकृति, 
महत्ता, उदात्तता, व्यापकता तथा स्वरूप पर सूत्नात्मक ढंग से प्रकाश.डालते 
हुए उसके भाव तथा कला दोनों पत्तों पर यथोचित्‌ बल देते हैं। इससे यह 
निष्कर्ष निकलता है कि वे प्रारम्भ से ही साहित्य विषयक सर्वाज्भपू्ण तथा 
सन्ठुलित दृष्टि लेकर समीक्षा-क्षेत्र में अवतरित हुए । 
उपन्यास।-- ..” 

प्रकाशन-काल, १६१० ६०, ना» प्र० प०, जुलाई-अंक. 

यह शुक्ल जी का विशुद्ध मौलिक साहित्यिक निबन्ध है। इसमें सूत्रात्मक 
<ंग से उपन्यास के आधार, कार्य, लाभ, सत्य तथा कसौटी पर लेखक के 
विंचार मिलते हैं। लेखक की दृष्टि में उपन्यास का आधार--वास्तविक जीवन; 
उसका मुख्य कार्य--वस्तु-चित्रए, मानव-अ्रन्तःकरण के सौन्दर्य की कलक 
प दिखाकर पाठकों का नयनोन्मीलन करना, सदाचार का स्वाभाविक सौन्दर्य 
दिखाना; उपन्यास से लाभ--समाज-कल्याण की सिद्धि; उपन्यास का सत्य--- 
-मानव-जीवन की अनुरूपता; उसकी कसौटी--तत्कालीम साम्ताजिक स्थिति की 
अनुकूलता आदि है। इस प्रकार इस निबन्ध में शुक्लजी की आ्रालोचना के 
अमुख्य सन्न--नीति सिद्धान्त, लोक-मंगल-ख्विद्सव्द तथा वस्तुवादी सिद्धान्त 
अमिव्यक्त हुए हैं। इसमें ऐतिहासिक उपन्यास तथा विशुद्ध इतिहास के तथ्यों 
का अन्तर लेखक ने स्पष्ट रूप से अंकित किया है | इसके पश्चात्‌ उसने सामाजिक 
उपन्यास की विशेषताश्रों पर सूत्रात्मक ढंग से विचार किया है। श्रन्त में इस 
'निबन्ध में ऐतिहासिक उपन्यासकार की योग्यता तथा विशेषताश्रों का संक्षेप में 
उल्लेख किया गया है | 


अपनी सापा पर विचार+- 

यह निबन्ध सर्वप्रथम सन्‌ १६०७ ६० में आनन्द-कादंबिनी [ ज्येष्ठ अग्न- 
हायण ] में प्रकाशित हुआ । आगे चलकर यही निबन्ध अपने परिवर्धित रूप 
में भाषा की शक्ति? शीर्षक से नागरो-प्रचारिणी-पत्रिका में सन्‌ १६१२ ई० 
में प्रकाशित हुआ | इसमें स्प्रथम भाषा के सैद्धान्तिक एवं व्यावहारिक पक्षों 
'पर रुक्षेप में विचार किया गया है। सैद्धान्तिक पक्ष में भाषा के उद्देश्य, 
प्रयोजन, महत्व, बोधचन-शक्ति, सम्यता और संस्कृति से सम्बन्ध आदि पर 
संक्षेप में प्रकाश डाला गया है। 'भाषा-स्वरूप? के प्रसंग में लेखक ने राष्ट्र 
आषा के महत्व तथा सम्बन्ध पर संक्षेप में विचार किया है | व्यावहारिक पक्त में 
लेखक ने हिन्दी-भाषा को शब्द-योजना तथा शब्द-विस्तार पर अपने विचार 


री 


५ ६५ / 


व्यक्त किये हैं। आगे इसी प्रसंग में उन्होंने हिन्दी-भाषा की तत्कालीन सम- 
स्थाश्रों पर विचार करते हुए। उसके शब्द-विस्तार एवं नवीन शब्दन्योजना की 
आवश्यकता पर अपनी सम्पति ग्रगट की है तथा हिन्दी-माषा में पचे हुए 
दूसरी भाषाओ्रों के शब्दों को हिन्दी से निष्कासित करने वाले रूड़िवादियों का 
विरोध किया है | इस निबंध में शुक्लजी की स्व॒तन्त्र चिन्तन-शक्ति का प्रमाण 
मिलता है, विशेषतः उस स्थल्ल पर जहां उन्होंने यह बतलाया है कि वह किन. 
किन भाषाओं से किस-किस प्रकार के शब्दों को पचाने में समर्थ हो सकती 
है | इस दिशा में वे भारतेन्दु बाबू की भाषा कों प्रमाण मानते हैं और उसके 
शब्द-विस्तार की प्रशंसा करते हैं। शुक्लजी ने शब्द-योजना पर विचार 
करते हुए, शब्दों के क्रम, चुनाव, संशोधन एवं उनकी शक्ति पर अपना मत: 
व्यक्त किया है। यहां वे नबीन प्रतीकों तथा नूतन उपमाश्रों के प्रयोग पर बल 
देते हुए. दिखाई पड़ते हैं। इसके पश्चात्‌ उन्होंने शब्दाल्ंकार एवं अ्रथालंकार' 
की प्रयोग-विधि बतालाई है ओर उस स्थल्ल पर स्पष्ट रूप से उन्होंने अलंकार- . 
_ बादियों का खण्डन किया है, जो कविता में प्रयत्न-पूर्वक श्रलंकार लादने का 
आदेश देते हैं। शुक्लजी भावों की स्वच्छुता तथा वर्णन की उपयुक्तता को 
अलंकार-प्रयोग का मान-दण्ड मानते हैं। वे कविता में अलंकार को अधिक से 
अधिक साधन मानने को तैयार हैं। इस प्रसंग में शुक्लजी ने शब्दालंकार,. 
आर उसमें भी अनुप्रास तथा यमक एवं श्र्थालंकार में उपमा के सिद्धान्त, प्रयो- 
. जन तथा महत्व पर विशेष रूप से मनोवैज्ञानिक ढंग से विचार किया है। इसः 
निवन्ध में शुकक्‍्लजी जहां अलंकार-प्रयोग का कारण भाव तथा सतोगुण की 
मनोहारिणी छुटा दिखाना बताते हैं, वहाँ रस-सिद्धान्त का संकेत मिलता है; 
जहाँ नाद-चेलक्षुण्य, कृत्रिम श्रनुप्रास-योजना तथा शब्दाडम्बर का विरोध 
करते हैं, वहाँ रीतिवाद के विरोध का स्वर सुनाई पड़ता है। शुक्लजी का काव्य 
विषयक उपयोगिताबाद का सिद्धान्त मी उस स्थल पर स्पष्ट रूप में व्यंजित दिखाई 
पड़ता है, जहाँ वे भाषागत विशिष्ट शब्द-योजना के कारण कविता को किसी 
काम में अग्रसर कराने वाली मानते हँ। उक्त रिद्धान्तों के अतिरिक्त इस. 
निवन्ध में प्रकृति के प्रति उनके रागात्मक प्रेम का परिचय भी मिलता है । 


स्वार्प हर ल्‍ हे 
गांसवाता तुलसादास-- 
रुखनाकाल-सं १६८० वि० तदनुसार १६२२ ६० 


संद सुस्तक पहले नतुलसी-गन्थावली की भूमिका-रूपमें लिखी गई थी | बाद 
में इस स्वतन्त्र पुस्तक का रुप दिया गया। इसके प्रथम संस्करण में गोस्व्रामीः 
तुलसीदासबी का जीवन-चरित भी सम्मिलित था, पर पुस्तक की विशुदू 


आलोचनात्मक स्वरूप देने के लिए. आलोचक ने इसके ट्वितोय संस्करण में जीवन 
खरड को निकाल दिया। समीक्षुक के ही शब्दों में इस पुस्तक का ,उद्द श्य है-- 
गोस्वामी जी के महत्व के साक्षात्कार और उनकी विशेषताश्रों के प्रदर्शन कई 
लघु प्रयत्नः* | सम्पूर्ण कविनक्म में जो बाते मिलती हैं, आलोचक ने उनका 
वर्गीकरण करके डनकी व्याख्या उपस्थित को है। इसलिए ठलसी के प्रायः सभी 
ग्रन्थों के उदाहरण इसमें मिलते हैं । प्रत्येक निबन्ध में उस विषय की ठुलसी 
की मान्य विशेषतायें प्रगट की गई हैं। तुलसी की 'मक्ति-पद्धति? में लेखक ने यह 
दिखाने का प्रयत्न किया है कि उनकी भक्ति प्राचीन भारतीय भक्ति-परम्परा से 
संबन्धित है, वह नता की युग-चेतना की उपज है, उसमें सामाजिक 
सौस्दय युक्त मंगलमय छुंप की प्रतिक्ष है; उसमें सदाचार, भक्ति का आवश्यक 
ला लत ग8) नों का स्मन्वय है, इसमें 












ज्कु 


सी_ग्री जाति को उठाकर खड़ाकर देने को अपूर्व शक्ति गिरी जाति को उठाकर खंड़ाकर देने को अ्पूव शक्ति 
ज्ञान, अलोविक सिद्ध तथा रहस्य दुर्शन का दावा नह 


लिए सुलभ है। भक्ति-विवेचन में शुक्ल जी ने तुलनात्मक पद्धति का अवलग्बन 
लेकर ठलसी की भक्ति-पद्धति को ठुलना यहूदी, ईसाई तथा इस्लामी भक्ति-पद्धति 
से करके उसकी विशेषताओं, को स्पष्ट करते हुए उसे अन्य भक्ति-पद्धतियों से श्रेष्ठ * 
सिद्ध किया है | 


। यह भ क्तू सद के 


भक्ति और स्वभाव? नामक प्रकरण में शुक्ल जी ने अ्न्तःसाक्ष्य के आधार 
पर तुलसी की प्रकृति और स्वभाव का विवेचन किया है | साथ ही सूर की 
प्रकृति से यत्र-तत्र : तुलसी की प्रकृति को ठलना भी की है | इस प्रकार रचना- 
कार की व्यक्तिगत मानसिक स्थिति का उसमें उल्लेख किया गया है। लोक- 
धरम! एवं मानस की  धरम-भूमि' धर्म-भूमि? नामक प्रकरण्‌ं में तुलसी के धार्मिक मत पर 
प्रकाश डाला गया है, उनके अंगी घम तथा अंग धर्मों की व्याख्या की गई है । 
इन शअ्रवसरों पर झुक्क जी ने लोक-वर्म तथा उसके अंगधमों पर श्रपना अ्रभमत 
भी प्रगट किया है, जिससे उनकी सामाजिक-नीति तथा सामाजिक सिद्धान्त का 
पता चलता है। शुक्ल जी के वैदिक विचारों में वैदिक हिन्दू समाज-पद्धति एुवं 
आदशवाद का प्रधान स्थान है। उसे उन्होने सावदेशिक व्यवस्था का रूप देने 
का प्रयत्न किया है। वर्णाश्रम-धर्म से शुक्ल जी का आशय हिन्दू-धर्म की समाज- 
व्यवस्था से ही नहीं वरन्‌ ऐसे विद्य-ब्यापी समाज-संगठन से है जिसमें कर्तव्यों 
तथा अधिकारों के समीकरण की चेष्टा हो। “धर्म और जातीयता का समन्वय? 





१-गोस्वामी तुलसीदास, सन्शोधित सन्रकरण का वक्तव्यु- 
रे 
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( हैंड ) 


था 'मंगलाशा? नामक प्रकरणों में शुक्ल जी ने बताया है कि ठलसी-साहित्य में 


ह्दू-धर्म एवं जातीयता)का तत्व स्मन्वित रूप में मिलता है, इसालए वह भार- 
पैय संस्कृति की रक्षा में अन्य कवियों के सा हत्य की अपेक्षाइत अधिक मात्रा 
ईें समर्थ हुआ है | इस प्रकार उन्होंने ठलसी को भारतीय संस्कृति का रुक 
ग्रेषित किया है। इससे यह भी विद्दित होता है कि आलोचक के मन में भार- 
तीय संस्कृति के प्रति गये तथा सच्ची निष्ठा है। उनके मत से ठलसी-राहित्य 
पाठकों में मंगलाशा के भाव भरने की शक्ति रखता है । ठुलसी की 'काव्य-पद्धति! 
से लेकर अंतिम प्रकरण हिन्दी साहित्य में गोस्वामी जी का स्थान? पर्यन्त 
ग्राय; सर्वत्र ठुललसी के काव्य-सो६व का उद्घाटन किया यया है; उनकी कविता 
की मानसिक मूमियों, सामाजिक ओधारों, कलात्मक . उत्कर्षों का -स्पष्टीकरण 
किया गया है; उनकी कविता में निहित युग चेतना तथा य॒य-तत्वों का सूजव॒त्‌ संकेत 
किया गया है" | “ठुलसी की काव्य-पद्धति? नामक प्रकरण -में शुक्ल जी ने यह 
बताया है कि तुलसी की रुचि काव्य के अतिरंजित अथवा प्रगीत-स्वरूप की ओर 
नहीं थी; ओर न कुतूहलोत्पादन, और न मनोरंजन ही उनका उद्द श्य था| 
उनकी दृष्टि वास्तविक जीवन-दशाओं के मार्मिक पत्तों के उद्घाटन की ओर थी 
काल्पनिक वैचित्य-विधान की ओर नहीं । इसी प्रकरण में शुक्ल जी ने यह भी 
दिखलाया हैं कि गोस्दामी जी ने किस प्रकार विभिन्न घटनाओं का चतुराई से 
उपयोग करके, कहीं कहीं उनके परम्परागत क्रम में परिवर्तत करके तथा कहीं 
कथा के मार्मिक स्थलों का मार्मिक चित्रण करके काव्य की रसात्मकता बढ़ाई है। 
“5ुलसीदास की माबुकता? नामक प्रकरण में कवि की अखिल जीवन-व्यापिनी 
भावुकता, कथा के मार्मिक स्थलों की पहिचानशक्ति, अन्तःप्रकृति की निरीक्षण 
एवं चित्रण-शक्ति, कर्म-सोन्दर्य सम्बन्धी अभिव्यक्तियों, कथा-संविधान में निहित 
अबन्ध-पठ़ता, तथा ममसरपर्शी चित्रण सें निहित स्यापार-शोधन-केला का 
निरूपण किया गया हैं | शुक्ल जी भावों को उनके आधार से अलग करके 
नहीं देखते, इसलिए वे ठुलसी के विविध भावों की व्यंजना के निरूपण के समय 
उनमें निहित मानव-जीवन का चित्रण तथा उनकी सामाजिक पृष्ठभूमि का 
उल्लेख करते चलते हैं तथा साथ ही यह मी बताते चलते हैं कि वे भाव किन 
परिस्थितियों की प्रतिक्रिया-स्वरूप उत्पन्न हुए तथा सामाजिक जीवन पर उनका 
82202 कप 26 2 कक 
क्या प्रमाव पड़ा | झुक्ल जी अपने स्वाभादिक गराम्भीय तथा ओऔदात्व के 
कारण ठुलसी-साहित्य के मामिक प्रसंगों में रम से गये हैं। इन स्थलों पर 
उनकी उमीक्षा में प्रभाववादी समीक्षा का पुट मिलता है । 





4-गोखामी तुलचीदास, आचाये शुक्ल, ए० ७६ | 
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'शील निरूपण ओर चरित्र-चित्रण” प्रकरण में आदर्श ओर सामान्य 
वर्गंगत तथा वैयक्तिक पात्रों के चरित्र-चित्रण में निहित तुलसीदास की मनोवै- 
शानिक शील-निरूपण की कला का स्पष्टीकरण किया गया है । शुक्ल जी ने 
पात्रों का शील-निरूपण उनके मनोविकारों की जीवन-व्यापी व्यंजना के साथ 
किया है। वे शील-दशा को भाव की एक दशा विशेष कहकर ओर-भाव- 
दशा को चरित्र-चित्रणु का आधार मानकर चरित्र-चिन्नण को प्रकारान्तर से 
रस-सीमा के भीतर ले लेते हैं। श्नकी दृष्टि में आलम्बन का स्वरूप संधटित 
करने में उपादान रूप होकर शील-दशा रसोत्पत्ति में पूरा योग देती है 


शुक्ल जी ने दाह्म-व्श्य-चित्रण? में ठुलसी के संश्लिष्ट प्रकृति चित्रण, सच्म 

प्रकृति-निरीक्षण तथा उनकी दृश्य-वर्णन-शक्ति की प्रशंसा की हैं; किन्ठ उनके 
प्रकृति-चि*ण की प्रणाली से उन्हें सर्वत्र संतोष नहीं है । क्‍योंकि उनकी दृष्टि में 
ठुलसी ने मानस में ग्रकृति-चित्रण के बहुत से अवसरों का ठीक डपयोग नहीं 
किया है, जेसे ऋष्यमक पव॑त नियराई? में आगे चले बहरि रघुराई” वाली 
पक्ति शुक्ल जी को विशेष नीरस लगती है। समूचे प्रबंध की सरस्ता के ही 
कारण उन्होंने ऐसी नीरसता को क्षम्य समभा है | शुक्ल जी ने अलंकारों के 
विधान में अपने प्‌्व॑वर्ती समीक्षकों के समान अलंकारों के नाम न गिनाकर 
उन्हें वस्तु, भाव तथा विचार के उत्कर्ष बढ़ाने एवं वस्तु, गुण तथा क्रिया के 
तीत्र अनुभव कराने के रूप में विवेचित किया है। “उतक्ति-जैचिन्रयः नामक 
प्रकरण में यह दिखाया गया हैं कि उक्‍्ति-वैचित्र्य सम्बन्धी उवितियां घलसी 
साहिल में भरी पड़ी हैँ, किन्ठु उनमें वेपर की उड़ान कहीं नहीं हैं। वे सर्वत्र 
विषय को मार्मिक तथा प्रमावशाली बनाती हैं। भाषा पर अधिकार” प्रकरण 
में उन्होंने भाषा पर ठुलसी के असाधारण अधिकार को सिद्ध किया है। उनकी 


भाषा के गठन में निहित अनेक वोलियों के तत्व के अध्ययनाथ उन्होंने अनेक 
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मूल्यवान सुझाव दिये हैं । शुक्ल जी गोस्वामी जी से इस कारण विशेष प्रसन्न 
हैं कि उन्होंने वाक्यों की सफाई और वाक्य-रचना की निर्दोषता का ध्यान रखा 
है, वावयों में शेथिल्य नहीं ओने दिया है तथा यत्र तत्र सहावरों का हुन्दर 
प्रयोग किया है । 

शुबल जी ने तुलसी-साहित्य में ऐसे दोष दिखाये हैं जो कलात्मक सौन्दर्य 
में बाधक हैं | कवि पर धर्मोपदेष्ठा ओर नीतिकार का हावी होना शुक्ल जी को 
पसंद नहीं है? । शुद्ध काव्य की दृष्टि से देखने पर उनके बहुत से प्रसंग और 
वर्णन उन्हें खटकते हैं, जेसे, पातिब्रत और मित्रधर्म के उपदेश । इस कृति में 
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( हरे६ ) 


'कुछ खटकने वाली बातें? नामक संक्षिप्त परिच्छेद-को देखकर ऐसा प्रतीत होता 
है कि दोष-निरूपण में उनका मन नहीं लगा है। उनका मन ठुलसी के 
समथन में ही अधिक रमा है । मनोवैज्ञानिक दृष्टि से देखने पर यह बात स्वाभा- 
विक प्रतीत होती है क्योंकि तुन्नती उनके सर्वाधिक प्रिय कबि थे किन्तु स्मीक्षा- 
विज्ञान की दृष्टि से यह एक दोष ही माना जायगा, क्योंकि इससे समीक्षा 
में निस्संगता का अभाव हो जाता है | ठुलसी-साहित्य की जीवन तथा काव्य 
सम्बन्धी विशेषताओं के निरूपण के पश्चात्‌ अंतिम प्रकरण में शुक्ल जी ने 
हिन्दी-साहित्य में गोस्वामी तुलसीदास का सर्वोच्च स्थान निरूपित किया हैं | 
इस प्रकरण में उनकी समीक्षा में निर्णयात्मक समीक्षा-मरणाली का पुट मिलता 
है। उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट हे कि तुलसी शुक्ल जी के आदर्श कवि हैं| वें 
अपने काव्य तथा जीवन सम्बन्धी विचारों तथा आदर्शों की सबीधिक अभिव्यक्ति 
तुलसी-साहित्य में पाते हैं | इसीलिए, इस व्यावहारिक समीक्षा-कृति मेँ कवि के 
समर्थन की प्रणाली सर्वाधिक मात्रा में दिखाई पहुती हे, और इसी कारण 
उनकी व्यक्तिगत रुचियां भी इसमें अनेक स्थलों पर उम्री हुई दिखाई पढ़ती 
हैं। ठलसी की समीक्षा में शुक्ल जी की महत्ता इस बात में स्वीधिक है 
उन्होंने इस व्यावहारिक समीक्षा को लिखते समय काव्य-कला का आधार 
वास्तविक जीवन को माना; अपने युग की सांस्कृतिक चेतना के अनुरूप साहित्य- 
मूल्यांकन के सिद्धाग्तों को अपनाया; रस, अलंकार आदि को रीतिकालीन 
लक्ष॒णु अन्थों वाले निःशक्त तथा निर्जीव रूपों में न अपना कर उन्हें उच्चतर 
जीवन-सौन्द्॒य के पर्याय रूप में अहण किया; रामचरित मानस को जीदन-गाथा 
के रूप में देखते हुए. उसमें निहित जीवन की वास्तविक दशाओं का मूल्यांकन अपने - 
युग की सामाजिक आवश्यकताओं के अनुसार किया; तुलसी की आध्यात्मिक 
तथा साम्प्रदायिक भूमिकाओं को छोड़कर उनके साहिंत्य में दंश के ये सामा- 
जिक विकास सन्बन्धी तत्वों तथा प्रगतिशील सामयिक आदशों' की द्वू ढ़ने का 
प्रयत्न किया; ठुलसी के प्रेम का लोकवादी स्वरूप पहिचान कर कर्मज्षित्र से 
उसका सम्बन्ध बताथा और उसे रीतिकालीन कवियों के व्यक्तिबादी प्रेम से 
मिन्न कहा तथा ठुलसी की सर्वाधिक ग्रशंसा उन्होंने जनता के गले का वन्ठहार 
बनने के कारण तथा जन-जीवन पर सर्वाधिक प्रभाव डालने के कारण किया | 
इस व्यावहारिक समीक्षा-कृति की एक प्रमुख विशेषता यह है कि इसमें आलोचक 
की भावना की सचाई सर्वाधिक मात्रा में वर्तमान है, इसीलिए, इसमें शुक्ल जी 
की आलोचना के मूल सत्र, मूल आदर्श तथा मूल ग्रेरणायें अमिव्यक्त हुई हैं | 
इस सप्ीक्षा-कहृति में विधय के सवोगीश विश्लेषण के साथ साथ साहित्य तथा 
जीवन सम्बन्धी निष्कषों' का आनयन युक्तियुक्त ढंग से हुआ है | इसलिए यह 


( हैं ) 

कृति साहित्यानुशीलन की वैज्ञानिक प्रणाली का पथ-प्रदर्शन कर सकती हैं | शुक्ल 
जी के पूर्व हिन्दी समीक्षा-में किसी कवि का ऐसा गम्भीर, सर्वाज्ञपूर्ण तथा वार्षिक 
विवेचन नहीं हुआ था । विवेचना की ऐसी विलक्षण शक्ति शुक्ल जी के किसी 
पूव॑वर्ती समीक्षक में नंहां दिखलाई पड़ती । इस व्यावहारिक समीक्षा-कति में 
साहित्यिकता तथा शोधबृत्ति दोनों का समन्वय मिलता है। ये दोनों वृत्तियां 
जुक्ल जी के किसी पूर्ववर्ती समीक्षक में एकत्र नहीं मिलतीं। शुक्ल जी के पूर्व 
हिन्दी-समीक्षा लक्षण-अन्थों में गिनाये रसों, अलंकारों, रींतियों, छुन्दों, काव्य- 
रूपों आदि के आधार पर बहुत ही स्थूल तथा बहिरंग कोटि की होती थी। शुक्ल 
जी ने उसे लक्षणों मन्‍्थों की यन्त्रगतिक परम्परा से बाहर निकाल कर साहित्य सम- 
ग्रता तथा जीवन-समग्रता की दृष्टि से ठुलसी के काव्य-सोन्दर्य का मूल्यांकन करके 
हिन्दी-समीक्षा को अंतरंग कोटि का बनाने का प्रयत्न किया | हिन्दी-स्मीक्षा में 
रचना तथा रचनाकार की मानसिक स्थितियों का निरूपण, उनके लोकवादी 
स्वरूप का चित्रण, उस देश की तत्कालीन सामाजिक पृष्ठभूमि में रखकर उनके 
गुणों का विश्लेषण, जनता के ऊपर पड़े हुए, उनके प्रभावों का आकलन तथा 
कृतियों में निहित युग-चेतना का संकेत पहली-बार शुक्ल जीं की इस समीक्षा के 
| द्वारा हुआ । इसके पूर्व के हिन्दी-स्मीक्षुक बंधे बंधाये पुराने सिद्धान्तों के आधार 
पर गुण-दोष निरूपण की स्थूल विवरणात्मक शेली अथवा कवियों के श्रेणी-निरू- 
पण की स्थूल निर्ण्यात्मक शेली अथवा अपनी रुचि के अनुसार किसी कवि को 
घटकर या बढ़कर सिद्ध करने के लिए ठुलना-प्रणाली अथवा अपने ऊपर पड़े 
हुए किसी कवि के प्रभाव के चित्रण के लिए प्रभावाव्मक शली का प्रयोग अपनी 
व्यावहारिक समीक्षा में करते थे । शुक्ल जी ने हिन्दी-समीक्षा में पहली बार 
अपनी प्रथम व्यावह।रिक समीक्षा-पुस्तक में सभी समीक्षा-शैलियों का वैज्ञानिक 
प्रयोग समन्दित डंग से किया । 


जायसी-प्रन्थावली की, भूमिका 


रचनाकाल-सं० १६८१ वि० तदनुसार सन्‌ १६२४ ई० 


शुक्ल जी ने पद्मावत, अखरावट और अगखिरीकलाम का सम्पादन करते 
हुए हस विशाल भूमिका को लिखा या। इस भूमिका को लिखने के लिए, कतिपय 
बाहय एवं प्रासंगिक कारणों--जेसे, नागरी प्रचारिणी सभा की फरमायश"*, 





२-एक बार शुक्ल जी ने बातचीत के सिलसिले मे तुलसी अन्थावली, जायसी अन्थावली, 


इतिहास आदि को सभा का फर्मायशी काम तथा निबन्धों को अपनी रुचि का स्वतंत्र काम 
बतलाया था | ' 


( रेप ). 


विश्व-विद्यालय में श्रध्यापत की आवश्यकता आदि के होते, हुए भी उनकी 
मानसिक रुचियों का विशेष भाग है; जेसे, शुक्ल जी का झुकाव काव्य-रूपों में 
प्रबन्ध काव्य को ओर सर्वाधिक था, इसलिए जायसी के प्रबन्ध काव्य-प्रदूमावत 
ने उन्हें लिखने के लिए; प्रेरित किया। रहस्यवाद का अ्रपेक्ञाकृत स्वस्थ तथा. 
भारतीय रूप उन्हें जायसी में मिला, इसलिए उन्होंने श्रपनी श्रालोचना के लिए, 
जायसी को चुना | पद्मावत की कहानी में हिन्दु-श्रादर्शों की छाप उन्हें मिली | 

राष्ट्र कल्याण की दृष्टि से शुक्ल जी हिन्दू-मुस्लिम एकता का समर्थन करते, थन करते थे |. 
इस एकता की अभिव्यक्ति उन्हें पद्मावत में मिली । शुक्ल जी के सच्चे भक्त 
को यह जगत प्रिय होता है। रहस्यवादी भक्त एवं कंवि होते हुए भी. जायेसी: 
का दृष्टिकोण इस जीवन को स्वीकार करने का है। शुक्ली जी के अनुसार सूफी 

मत की भवित का स्वरूप प्रायः वही है जो हमारे यहां की भवित का था। प्रेम 

का भर्यादित लोक-पक्ष उन्हें पद्मावत में दिखाई दियां | वे जायसी को इस बात 
के लिए बधाई देते हैं कि उनकी प्रेम-गाथा पारिवारिक और सामाजिक जीवन से . 
विछिन्न होने से बच गई है | शुक्लजी सिद्धान्ततः रसवादी थे | पद्मावत में उन्हें 

भाव-व्यंजना द्रंबारी कवियों से भिन्न कोटि की जीवन की उपयुक्त परिस्थितियों 

के बीच तथा मानवजीवन की सामान्‍य दशाओं के अंतर्गत मिली | ' 


लेखक के ही शब्दों में इस भूमिका उद्द श्य कवि की विशेषताओं का अन्‍्वे- 
घण तथा उसके गुण-दोषों के विवेचन का प्रयत्न है" | इस उद्द श्य की सिद्धि 
के लिए जायसी' की काव्य-रचना में प्रयुक्त मिन्न मिन्न तत्वों, सिद्धान्तों तथा 
काव्य-विभूतियों का उद्घाटन बड़ी सहृदयता के साथ किया गया है तथा तत्संबंधी 
सभी प्रकरणों में इनके दोषों का उल्लेख काव्य-मर्मज्ता के साथ किया गया है । 
भूमिका के प्रथम दो प्रृष्ठों में तत्कालीन ऐतिहासिक परिस्थितियों का सूत्रवत्‌ 
निरूपण करके कवि पर उनका प्रमाव दिखाया गया है तथा साथ ही कवि के 
साहित्य का प्रभाव सामाजिक जीवन पर बताया गया है। इस स्थल पर उनकी 
समीक्षा-शैली में ऐतिहासिक समीक्षा-शेली का पुट दिखाई पड़ता है। प्रेमगाथा 
की परम्परा में प्रेममार्गों कवियों की साहित्यिक परम्परा तथा उनकी प्रमुख 
साहित्यिक विशेषताओं का सूत्रवत्‌ उल्लेख करके जायसी की मुख्ष विशेषताओं 
का स्वरूप निर्दिष्ट किया गया है। इस प्रकरण में शुक्ल जी की मानवतावादी 
समीक्षा का पुट उस स्थल पर स्पष्ट रूप से दिखाई पढ़ता है जहां वे कुतबन; 
जायसी आदि प्रेममार्गी कवियों की प्रशंसा इसलिए, करते हैं कि उन लोगों ने 
मुसलमान होते. हुए भी अपनी प्रेम-गाथाओं छारा अपने मनुष्य होने का 
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परिचय दिया" । शुक्ल जी का-सत-है..कि इसी मनुष्यत्व॒ क्रो--ऊपर करने से 
नह लमानपन, इसाईपन आदि के उस स्वरूप का प्रतिरोध होता 
'है जी विरोध की ओर ले जाता है। 'जायसी का जीवन-वृत्त? प्रकरण 
में अंतर्साबद्य तथा वहिसाद्य के आधार पर संक्षेप में जायसी का जीवन 
दिया गया है जिसमें चरित-मूलक समीक्षा का स्थान स्थान पर प्रयोग हुआ 
। है और उन स्थलों पर कवि-व्यक्तित्व के निर्माणकारी तत्वों द्वुरा उनके 
काव्य का मूल खतोत एवं आधार स्पष्ट किया गया है। 'पद्मावत की कथा? 
नामक प्रकरण में पद्मावत की कथा-वस्तु का स्पष्टीकरण किया गया है| इस 
स्थल पर आलोचक का उद्दश्य उसे पदमावत के पाठकों को बोध-गम्य 
बनाना है। इससे विदित होता है कि शुक्ल जी पाठकों के प्रति अपने दायित्व- 
सम्पादन में कितने सजग हैं। ऐतिहासिक आधार? प्रकरण में पद्मावत को कथा 
तथा पात्रों का ऐतिहासिक आधार प्रामाणिक ढंग से स्पष्ट किया गया है और 
स्पष्ट रूप से अलग अलग यह बताया गया है कि कथा कहां तक इतिहास पर 
आश्रित है, ओर कहां तक लोक-कथाओं पर, तथा कहां कहां कवि ने अपनी 
निजी कल्पना का प्रयोग किया है। इस प्रकार इस प्रकरण में कवि की कल्पना 
के मूल खोतों को खोजने का प्रयत्न किया गया है | इस प्रकरण में शुक्ल जी 
की सूछ्म शोध-ब्रत्ति का परिचय हमें मिलता है। पदमावत की प्रेम-पद्धति में 
भारतीय साहित्य में अंकित दाम्पत्य प्रेम की विविध प्रयालियों को बताकर 
उसमें जायसी की प्रेम-पद्धति का स्वरूप निर्दिष्ट किया गया है | इस प्रसंग में 
शुक्ल जी ने बतलाया है कि पद्मावत की प्रेम-पद्धात में भावात्मक एवं व्याव- 
हारात्मक दोनों शैलियों का मेल है पर है वह प्रेम-गाथा ही, पूर्ण जीवन गाया 
ज़हीं | इसमें दाम्पत्य प्रेम की ही प्रधानता है पर वह लोक-पत्त शल्य नहीं है। 
एकान्त में ही नहीं । दाम्पत्य प्रेमके अतिरिक्त इसमें पारिवारिक और सामाजिक 
जीवन की कई वृत्तियां आई हैं | शुक्ल जी के अनुसार जायसी के प्रेम-वर्णनः में 
मानसिक पक्त की प्रधानता है, शारारिक पक्ष गौण है| जायसी के प्रेम-निरू- 
पण में शुक्ल जी ने तुलना-पद्धति का यथोचित उपयोग किया है। उनकी साहि 
त्यिक अनुसंधान की प्रवृत्ति भी इसमें सूछम रूप में दिखाई पड़ती है | इस प्रकरण 
में भी वे जायसी का दोष बताना नहीं भूले हैं, जेसे, उनके प्रेम-बर्णन की 
अत्वामाविकता जो लोकिक प्रेम और ईरश्वर-प्रेम दोनों को एक साथ  व्यंजित 
करने से उत्पन्न हुई है । 
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: वियोग पक्ष में शुक्ल जी ने विवेचनाव्मक समीक्षा-प्रणाली तर्था रस- 
सिंद्धान्ते का अवंलम्बंन लेकर जायसी' के विरह-वर्णशन की विशेषताश्रों का 
उंद्घाटन किया है| रंस-सिद्धान्त के प्रयोग में परम्परागत शास्त्रीय प्रणाली 
की श्रपेज्ञाकत मनोवैज्ञानिक प्रणाली का अधिक अवल्लम्बन लिया गया है 
और बतलाद गया है कि जायसी का विरह-वर्णन अत्युक्ति पूर्ण होने 
पर भी यूम्भीर तथा संवेदनात्मक है, उसमें विरह के सभी अंगों का वर्णन 
भावात्मक कोटिका मिलता है। विहारी की दलना में जायथी के ऊहात्मक 
विरह वर्णन की प्रशंसा की गई है, ' अंत में निर्णय/त्मक प्रणाली का अवलम्बन 
लेकर शुक्त् जी ने नागूमती के विरह-वर्णन को हिन्दी-साहित्य विरह-वर्णन को हिन्दी-साहित्य में अद्वितीय 
स्थान दिया है। जायसी के विरद-वर्णन को अद्वितीय मानते हुए भी शुक्ल जी 
उसका दोष बताना नहीं भूले हैं | इससे यह विद्ित होता हैं कि जायसी की 
अशंस्य के स्थलों में भी उनकी दि संतुलित है। जायसी के र॑ कोग-स [गार 
का विवेचन शुक्ल जी ने भारतीय समीक्षा-दृष्टि से किया है, इसीलिए भारतीय 
प्रकृति के अनुसार वे जायसी के संयोग-वर्णन की नाना बृत्तियों तथा उनके 
भावात्मक स्वरूप का विवेचन करते हैं | इस प्रसंग में उन्होंने जायसी के संयोग 
वर्णन की अश्लीलता का विवेचन भी भारतीय दृष्टि से ही किया है। ईर्वरो- 
न्मुख ग्रेम में शुक्न जी ने बतलाया हैं कि जायसी का आध्यान्मिक प्रेम भारतीय 
कोटि का है| क्या रुयोग, क्या वियोग दोनों में कवि, प्रेम के उस आध्यात्मिक 
स्वरूप का आमास देने लगता है जिसकी छाया-सहश जगत के समग्त व्यापार 
प्रतीत होते हैं। शुकल्न जी के मतानुसार जायसी का प्रेम अपने परमोत्कर्ष के 
कारण सदा लौकिक पक्ष से अलोकिक पत्ता की ओर संकेत करता है | जायसी 
के लौकिक प्रेम के व्यंग्याथ के स्पष्टीकरण के लिए शुक्ल जी ने ध्वनि सिद्धान्त 
का प्रयोग किया है | प्रेम-तत्व में जाब्सी के प्रेम-स्वरूप का उद्घाटन किया 
गया है जो शुक्ल जी की दृष्टि में अधिकांश मात्रा में लौकिक है | उनके मत में 
जायसी_ वस्त॒त: प्रेम ओर श्रृंगार के कवि हैं। उनके प्रेम-बर्णन का आधार 
अहाँ_ की. जन-संस्कृति है) की. जन-संस्कृति 5 । शुक्ल जी ने तलना-पद्धतिं का अवल्म्बन लेकर 
जायसी के प्रेम की तुलना रीतिकालीन कवियों के प्रेप्त से करते हुए उसे उनकी 
ऐेकान्तिक प्रेम-परम्परा से भिन्न बताया है। शुक्ल जी के अनुसार जायसी ने 
! अलौकिक ग्रेम का भी वर्णन किया है लेकिन उनकी महत्ता का कारण प्रेम 
| 


की लोकिकता ह है अलोमिकता नहीं | ह 
पद्मावेत को समीक्षा में शुक्ल जी की अन्य व्यावहारिक स्मीक्षा-कृतियों 


को अपेक्षा पाश्चात्य एवं प्राच्य समीक्षा पद्ध तियों का समन्वय अधिक मात्रा में 
' छुआ है। दोनों पद्धतियों के समन्वय में उनका दृष्टिकोण अमिनव परम्परावादी 
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कोटि का- दिखाई पड़ता है। अ्रभिनवपरम्परावादी अंग्रेज-समीक्षक एडिसन ने 
मिल्टन के 'पेराडाइज लास्ट” की आलोचना कथा, चरित्र-चित्रण, भाव तथा 
भाषा इन चार सिद्धान्तों के आधार पर की है। शुक्ल जी ने भी पदमावत्‌ की 
अालोचना के लिए उक्त चारों सिद्धान्तों का प्रयोग प्रवन्ध-कल्पना, सम्बन्ध- 
किया है| इन सिद्धान्सों के प्रयोग में भारतीय तथा योरोपीय दोनों समीक्षा- 
पद्धतियों की सामग्री का उपयोग किया गया है। जैसे, कार्य, कार्यानवय, कल्पना- 
तत्व एवं कथावस्तु के ग्रादि, मध्य तथा अन्त के विवेचन में पश्चिमी समीक्षा- 
सामग्री का उपयोग हुथा है कुछ प्रकरणों में दोनों सर्माक्षा-पदढ्वतियों का 
समन्वित प्रयोग हुआ है, जेसे, अलंकार, सम्बन्ध-निर्वाह आदि के विवेचन में । 
शुक्ल जी ने पदमावत की कथा-वस्तु के गठन की इसलिए, प्रशंसा की है कि 
उसमें घटनाश्रों को आदश्श परिणाम पर पहुंचाने का लक्ष्य कवि का नहीं है* | 
उनका तक यह है कि यदि कवि का यह लष्य होता तो वह राघव-चेतन का 
बुरा परिणाम दिखाये बिना अन्थ न समाप्त करता। राघव चेतन का बुरा 
परिणाम न दिखाकर संसार की गति जेसी दिखाई पह्ती है वैसी ही उन्होंने 
उसकी रखी है | इससे स्पष्ट है कि शुक्ल जी कथा-बस्तठु के कलात्मक निर्वाह 
को भी वथार्थवाद के आधार पर परखते हैं; उसके सौन्दर्य के लिए स्वामाविकता 
को कसीटी मानते हैं। जायसी के वस्तु-वर्णन की परीक्षा शुक्ल जी ने संस्कृत 
साहित्य तथा भाषा-साहित्य के सिद्धान्तों के आधार पर की है श्रौर बतलाया हे 
कि जायसी ने अधिक मात्रा में भाषा-कवियों की पद्धति पर ही वस्तु-बर्णंन किया 
है पर वे वर्णन उपयुक्त घटना-चकों के बीच उपयुक्त स्थलों पर ही हुए हैं । 
इस प्रकार की समीक्षा से यह विदित होता हे कि शुक्ल जी हिन्दी-समीक्षा का 
निर्माण केवल अंग्रेजी श्रथवा संस्कृत-साहित्य के आधार पर ही नहीं वरन 
आाषा-साहित्य के आधार पर भी कर रहे थे । इस प्रकरण में भी जायसी का 
दोष दिखाना शुक्ल जी नहीं भूले हैं, जसे, जायसी में वर्णन की नई पद्धति की 
उद्भावना-शक्ति नहीं थी । व्यंजनों; पकवानों आ्रादि के वर्णन में नाम परिगणन- 
शैली का प्रयोग श्रधिक किया गया है जो जी को ऊबाने वाली हैं | प्राकृतिक 
इश्यों के साथ जायसी के हृदय का वैसा मेल नहीं है जैसा संस्कृत-साहित्य के 
कवियों का था | पात्र द्वारा भाव-व्यंजना*-प्रकरण में जायसी के भाव-व्यंजना 
वी परीक्षा शुक्ल जी ने उनके काव्य के भीतर अभिव्यक्त रसों, भावों तथा 
उनके अंग उपांगों के केवल नामोल्लेख द्वारा न करके भाव-विस्तार; भावोत्क्ष 
तथा अंतःप्रकृति-निरीक्षण की सूद्म शवित के आधार पर की है। ठुलना-पद्धति 
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के उपयोग द्वारा इस प्रकरण में भी जायसी के गुणों तथा दोषों दोनों का उल्लेख 
किया गया है। शुक्ल जी ने जायसी के अंलकारों का विवेचन करके यह बताया 
है कि उनके द्वारा प्रयुक्त अलंकार उनकी कविता के भाव-सौन्दर्य-सम्बधेन, 
भावोत्तेजन, भावनपुष्टि, अनुमूति-तीतता, भाव अथवा विचार-बोघ, कल्पना-विस्तार 
तथा रसानुकूलता में कहां तक सहायक हैं। इस प्रसंग में शुक्ल जी ने जायसी 
की कविता में आये हुए, अग्रेजी साहित्य के कतिपय अलकारों के सौन्दर्य को 
भी दिखाने का प्रयत्न किया है" | यहां भारतीय तथा योरोपीय समीक्षा के 
समन्वय का सुन्दर प्रयत्न दिखाई पड़ता है। शुक्ल जी ने जायसी के स्वभाव 
चित्रण में व्यक्ति और वर्ग की बात उठाकर उसी यथार्थ की मांग की है जिसे 
अनेक दूसरे आलोचक व्यक्ति ( इंडिविजुश्बल ) और वर्ग (टाइप) की एकता 
कहते हैं | शुक्ल जी ने पद्मावत के पात्रों के विवेचन में इसी वैज्ञानिक दृष्टिकोण 
से काम लिया है | जायसी द्वारा रतनसेन के चरित्र-चित्रण क॑। विश्लेषण करते 
हुए. उन्होंने उसके जातिगत स्वभाव और प्रेमी के व्यापक रूप दोनोंज़ी छान- 
बीन की है। उसे एक आदर्श प्रेमी ओर राजपूत योद्धा के रूप में देखा है | 
इसी तरह पद्मावती के चरित्रांकण में उसकी व्यक्तिगत दुरदर्शिता और बुद्धिमत्त 
तथा उसके स्त्री-सुलभ प्रेमगव ओर सपत्नी के प्रति ईष्यी का उत्लेख किया गया 
है। 'मत ओर सिद्धान्त? प्रकरण में आरम्भ में स्वनाकार की मानपिक बृत्ति का 
निरूपण किया गया है, तदनन्तर सूफी मत का ऐतिहासिक विंकास देकर जायसी 
के सूफी मत का विवेचन किया गया है | रपष्टता के लिए यत्र तत्र ठुलना- 
पद्धति का भी अवलम्बन लिया गया है | अन्त में उनके अन्य मतों; जैसे, सृष्टि- 
विकास, सामाजिक विचार आदि का विवेचन किया गया है। शुक्‍्ञ जी ने 
जायसी के काव्य-सौन्दर्य को उद्घाटित करने के साथ-साथ उनके भूगोल, 
ज्योतिष, इतिहास तथा उनकी अन्य जानकारियों का विवेचन कर के समीक्षा के 
व्यापक स्वरूप “अन्तर्माष्यं समीक्षा अवान्तराथ विच्छेदश्चसा? को हिन्दी में 
प्रथम बार अवतरित किया। 
जायसी वा रहस्यवाद? प्रकरण में शुक्ल जी के गहन दाशनिक अध्ययन, 
गम्भीर बोद्धिक चिन्तन तथा बहुत ही व्यापक तुलनात्मक समीक्षा-पद्धतिके प्रयोग 
का प्रमाण मिलता है जहां वे रहस्यवाद की परिभाषा, स्वरूप तथा भेद बताकर 
एशिया तथा योरोप के विभिन्न दशनों में रहस्यवाद का स्वरूप, प्रकार तथा 
श्रेणियां तुलनात्मक ढंग से बताते हुए अन्त में जायसी के रहस्यवाद की विशेष- 


१-जायसी झन्गावली को भूमिका ए० ११७. ११६. 
२-काब्ग-मीमांसा, राजशेखर--द्वितोये'पध्याय: एृ७ २० मधुसदनी-विवृति सहित". 
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तायें निरूपित करते है तथा हिन्दी एवं अंग्रेजी के रहस्यवादी कवियों के रहस्य 
बाद की तुलना करते हुए. यह निष्कर्ष निकालते हैं कि जायसी का रहस्यवाद' 
वहुत ही स्वाभाविक ढंग का है_ और वह भारतीय रहस्यवाद के निकट है। 
उनकी दृष्टि में_ हिन्दी कवियों में यदि कहीं रमणीय ओर सुन्दर .रहस्यवाद 
है तो जायसी में जिनकी भावुकता बहुत ही उच्च कोटि की थी । इस प्रकार की 
सम्मतियों में शुवल जी की समीक्षा में निर्शयात्मक समीक्षा का पुट दिखाई 
पड़ता है। ६वल जी ने जायसी की भाषा का विवेचन भापा शास्त्री तथा समी- 
क्षुक दोनों के समान किया है । यदि जायसी की अवधी की विशेषताश्ों के 
विवेचन में उनका भाषाशारत्री रूप दिखाई पड़ता है तो उनको भाषा के 
कलात्मक तत्वो के उद्घाटन में उनका समीक्षक-स्वरूप। इनका मत है कि 
भाषा-सौन्दर्य की विविधता में जायसी ठलसी से पीछे हैं किन्त फुटकरिये 
कवियों की भाषा से उनकी भाषा अधिक स्वच्छ और व्यवस्थित है। विशुद्ध 
अवधी का जेसा मिठास पद्मावत में मिलता है वैसा अन्यत्र हुलभ है। इस 
प्रकरण में भी वें जायसी की भाषा सम्बन्धी चुटियों को बतलःना नहीं भूले हैं । 
संक्षिस समीक्षा प्रकरण में सम्पूर्ण विवेचन के आधार पर जायसो के गुणों तथा 
दोषों का सूत्र रुप में उल्लेख किया गया हे। सबसे अंत में निर्दिष्ट विवेचन के 
पश्चात्‌ हिन्दी साहित्य में जायसी तथा उनके पद्मावत का स्थान निरूपित 
किया गया है | 


उपर्टक्त विवेचन से शुवल जी की समीक्षा के विषय में निग्नांकित निष्कर्ष 
निकलते हैं :-- 

जायसी अन्थावली की भूमिका में शुक्ल जी की समीक्षा मूलतः रसवादी' 
कोटि की है। शुक्ल जी ने जायसी में जिन गुणों तथा दोषों का निरूपण किया 
है, वे प्रायः रस पद्धति के गुण तथा दोष हैं-जेसे, गुणों में-मर्मस्पर्शी भावव्यंजना, 
प्रेम की अत्यन्त व्यापक और गूढ़ भावना का वर्णन, विशुद्ध प्रेम मार्ग का विस्तृत 
प्रत्यक्षीकरण, मनुष्य की सामान्य जीवन-दशाओं का चित्रण, हिन्दू ओर मुस- 





, लमान दोनों के प्रत्यक्ञ जीवन की एकता से सम्बन्ध रखने वाले दृश्यों का 


। निरूपण; जेसे, दोषों में--स्वशब्‌दवाच्यन्व दोष, अनुचिताथत्व, श्ररोचक 


प्रसंगों का समावेश, पदमावती के समागम की कुछ पंक्तियों का अश्लील 
५ होना, पद्मावती और रतनसेन का नीरस वार्तालाप, कोरा चमत्कार तथा 
सुकुमारता दिखाने के लिए अस्वामाविक अत्युक्तियां। इस समीक्षा-कृति में 
शुक्ल जी ने रस की सीमा के भीतर ऐतिहासिक प्रवृत्ति, युग-चेतना, सांस्कृतिक: 
तत्व, शील-दशा, तथा दार्शनिक तथय को सन्निहित कर रस की वस्तु-भूमि 
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को विस्तृत करने का प्रयत्न किया हैं| इस भूमिका में शुक्ल थी ने रुस्क्ृत तथा 
माषा-साहित्य के सिद्धान्तों की ही नहीं वरन्‌ अंग्रेजी, ्रीक तथा फारसी साहित्य 
के सिद्धाग्तों को जायसी-साहित्य की समीक्षा में प्रयुवत करके; फारसी, अंग्रेजी 
अरबी, उद्‌ , संस्कृत तथा हिन्दी कवियों से जायसी की ठुलेना करके तथा 
एशिया एवं योसोप के विभिन्न दाशनिक मतों से जायसी के दशन एवं मत की 
तुलना करके हिन्दी-साहित्य को विश्व-साहित्य की भूमिका पर प्रतिध्ति करने का 
अयत्म किया है। इस भूमिका में ऐतिहासिक, सांस्कृतिक, दाशनिक तथा साहि- 
व्यिक पक्षों का अपूर्व संगस उपस्थित हुआ है | इसके पूर्व साहित्य तथा जीबने के 
इतने अधिक पक्षों का विवेचन हिन्दी के किसी समीक्षक ने नहीं किया था। 
इस भूमिका के प्रत्येक प्रकरण में जायसो के विविध गुणों के उद्घाटन के साथ 
जलनके दोषों का भी उल्लेख हुआ है। इससे शक्ल जी की यह समोक्षा-कृति 
'उनकी पूर्व कृतियों से भी अधिक संतुलित ढंग की हुई है । इस समीक्षा कृति में 
तलनात्मक समीक्षा-पद्धति का जैसा व्यापक रूप दिखाई पड़ता है वैसा शक्ल जी 
के किसी पूर्बवर्ती या परवरतों समीक्षक की कृति में नहीं दिखाई पड़ता | कहीं अंग्रेजी 
कवि और दाशनिक, कहीं यूनानी आलोचक ओर विचारक, कहीं संस्क्ृत-कवि 
तथा-दाशनिक, कहीं हिन्दी-कवि तथा विचारक, कहीं जम॑न-दाशरनिक आदि के 
विचारों से जायसी की ठुलना को गई हू । इस तलना-पद्धति का प्रयोग शुक्ल 
भी ने प्रत्येक प्रकरण में किया है । इस भूमिका से शक्ल जो के संस्कृत तथा 
झंग्रेजी साहित्य-शास्त्र, एशिया तथा योरोप के प्रसिद्ध दाशनिक मत्तों तथा 
अंग्रेजी, फारसी, उदू एवं भाषा-साहित्य के पाचनशील अध्ययन का सम्यक रूप 
से परिचय मिलता है । उनके विचारों, निष्कर्षो तथा मतों से उनके गंभीर 
आत्मविश्वास, सिद्धाग्त-निष्ठा; शोधबृत्ति, उदार दृश्कोण का प्रमाण मिलता 
हूं | उनकी ऐसी आल',चनाओं को पढ़ने से मस्तिष्क ही सक्रिय नहीं होता वरन्‌ 
हृदय भी विस्तृत होता हे। शुक्ल जी ने हिन्दू-मसलिम एकता में योग देन 
वाले, मनुष्य मनुष्य को एक पिद्ध करने वाले जायसी आदि प्रेम-मार्गों कवियों की 
प्रशंसा की हैं; इससे यह विदित होता है कि शुक्ल जी अपने समय के कितने 
उद्दाए, प्गतिशीक्ष राष्ट्रीय विचारक थे। अंयेय राघव.आदि आल्रोचक्‌ शुक्त्र 
जी को बराह्मणबादी' कहते हैं. * कहते हैं; उनके इस विचार के खण्डन के लिए एके ही 
भूमिका पर्योत्त हे जिसमें उन्होंने जायसी को व्यापक मानवता का कवि कहा हैं 
उनकी हिन्दू-मुसलिम एकता को बढ़ाने व्ली राष्ट्रीय भावना की झुक्त केंठ से 
प्रशंसा को हंं। श्स भूमिका से विदित होता हे कि शुक्ल जी का दइृश्कोण एक 
यदि या कै 35 मय इििफन+ + पल, 





२--आलोवन', इतिहास विशेषाहू ३६ ७२ पु७ २०९ 
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कि लिया का द्वेवादी विचारक का है। वे रहस्यवादियों के लग्बे च्रौड़े दावों पर विश्वास 
नहीं “ते जहां ये लीकिक ज्ञान को कु बताकर अपने को पहुं जहां वे लोकिक ज्ञान को छुद्र बताकर अपने को पहुंचा हुआ घोषित 


करते हैं । शुबल जी बुडिकी पहुंच से परे उस परोक्ष प्रेम ओरें ज्ञान के साक्षा- 
तूकार पर विश्वास नहीं करते । 


उपयुक्त गुणों के अतिरिक्त इस समीक्षा-कृति में दो एक खटकने वाली 

बातें भी पाई जाती हैः--जसे, कई प्रकरणों का अनुक्रम उपयुवत्त कोटि का नहीं 
है। जायसी का जीवन-बृत प्रकरण सबसे आरम्भ में होना चाहिए। इसके 
पच्चात्‌ प्रेम-गाथा की परम्परा नामक प्रकरण आना चाहिए था | प्रेम गाथा 
की परम्परा,” 'पदमावत को प्रेम पद्धति? तथा? 'प्रेमतत्व” की सामग्री यदि एक 
ही प्रकरण में रखी जाती तो श्रधिक उपयुक्त प्रतीत होता | 'अलंक/र-प्रकरण? 
को 'जायसी की भाषा? नामक प्रकरण के आस पास रखना चाहिए था | 
स्वभाव-चित्रण के पूर्व उसका स्थान कुछ ठीक नहीं प्रतीत होता । इस समीक्षा- 
कृति में भी शुक्ल जी की रुचियां यत्र तन्र उभरी हुई प्रतीत होती हैं; जेंसे, 
प्रबन्ध काध्य के प्रति विशेष आसक्ति; जायसी को लोक-सम्मत आदर्श का 
अनुयायी तथा कबीर को व्यवित पक्ष ही तक दृष्टि रखने वाला साधक कहना" ॥ 
जायसी की ठंलना में कबीर को केवल ध्यक्ति-बद्ध दृष्टि ही तक सीमित रहने 
वाला साघक कहना निश्चय ही उनकी वैयक्तिक रुचि तथा मत का घोतक है । 

संक्षित समीक्षा? प्रकरण को अन्त में रखने से समीक्षा में पुनरुक्ति दोष 
आ गया है। 

जायसी की समीक्षा में शुक्ल जी की महत्ता इस बात में सर्वाधिक है. कि 

उन्होंने जनपदीय भाषा में रचना करने वाले कवि जायसी को हिन्दी-साहित्य के 
इतिहास में सम्मिलित कर उरुके ज्षितिज को व्यापक किया | दूसरे उनकी उत्थान 
मूलक लोकादशवादी राष्ट्रीय विचार धारा ने उनकी रुमीज्षा का साथ इस कृति 
में भी नहीं छोड़ा | समीक्षा विषयक सबसे महत्वपूर्ण बात उन्होंने इस समीक्षा 
कृतिमें यह बतलाई कि समीक्षा का निर्माण संस्कृत तथा अंग्रेजी साहित्य-शास्त्र 
के आधार पर ही नहीं वरन्‌ माषा-साहित्य में पाये जाने वाले सुमीक्षा-सिद्धान्तों 
के आधार पर भी होना चाहिए | इस धारणा से शुक्‍्लजी ने आलोचना कौ 
परिधि को अपने पूर्ववर्ती समीक्षकों से बहुत ही विस्तृत कर दिया जो हिन्दी 
समीक्षा का भवन संस्कृत या अंग्रेजी अथवा दोनों की समन्वित पृष्ठभूमि पर ही 
निर्मित करना चाहते थे | 
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“- सरदास--- 
सम्पादक--पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 


प्रकाशनकाल-:वसन्त पंचमी २००० वि० तदनुसार १६४३ ६०, 
यह पुस्तक पहले “श्रमर-गीत सार! की भूमिका-रूप में सें० श६८र वि० 
तदनुसार १६२५ ई० में लिखी गई थी | यही भूमिका सर्व प्रथम थ्यों की त्यों 
निबन्ध-रूप में 'महाकवि सूरदास! के नाम से नागरी प्रचारिणी पत्रिका, सप्तम 
आग में प्रकाशित हुई थी । भूमिका के श्रन्त में शुक्ल जी ने स्पष्ट लिखा है 
कि यहां सूर के सम्बन्ध में कुछ विचार संक्षेप में प्रकट किये गये हैं। आशा 
है विस्तृत आलोचना का अवसर कभी मिलेगा!। इस विस्तृत आलोचना के 
लिखने में शुक्ल जी ने हाथ भी लगा दिया था। “भक्ति का विकास? ओर श्री 
बल्‍लमाचार्यः शीर्षक दो अध्याय लिख भी डाले थे” । पर क्र काल के आक्र- 
मण के कारण वे सूर की बृहत्‌ समीक्षा को पूर्ण करने में समर्थन न हो सके | 
'सूरदास जी का जीवनबृत्तः नामक प्रकरण की सामग्री तथा बल्‍लभाचार्य जी: 
के सम्बन्ध की कुछ और बातें “हिन्दी साहित्य का इतिहास! के प्रवर्धित संस्करण 
से लेकर प्रस्तुत की गई हैं? । “काव्य में लोक-मंगल” निवन्ध जो इसका अंग 
रूप था पर अ्रस्थानस्थ हो जाने के कारण सूरदास के प्रथम संस्करण में जुड़ने 
से रह गया था, वह इस पुस्तक के दूसरे संस्करण में जोड़ दिया गया है । 
सूरदास की काव्यसमीक्षा सम्बन्धी सामग्री इसमें वही है जो पहले नागरी- 
प्रचारिणी-पत्निका में निबन्ध-रूप में तथा बाद में “अमर-गीत-सार? की भूमिका 
के रूप में मुद्रित हुई थी । 
परिशिष्ट की सामग्री सूरदास पर बृहत्‌ रूप में शुक्ल जी द्वारा लिखी जाने , 
बाली पुस्तक की योजना का कच्चा रूप है | 
'्रक्ति का विकास? प्रकरण में शुक्ल जी ने भारतीय भकित माँग का 
ऐतिहासिक विकास तथा स्वरूप दिखाते हुए. प्राचीन धर्म और दर्शन का एक 
चैज्ञानिक दृष्टिकोण उपस्थित किया है । प्रसंगानुसार तुलनात्मक पद्धति का 
अवलम्बन लेकर पश्चिम के रहस्यवादी भक्ति-मार्ग से भारतीय भक्ति-मार्ग का 
पार्थक्य स्पष्ट किया गया है। शुक्लजी ने इस प्रकरण में धर्म, शैश्वर तथा भक्ति 
१५--अमर-गीत-सार-की भूमिका ए० ७६. 
२--सर्‌द।स वक्‍त य, प्रथम संस्करण ए० ४- 
३७० घद्दी पृ० 8. 
४-सर्‌दास: वक्‍तन्य, द्वितीय संस्करण ए० १. 
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सम्बन्धी धारणाओं को समझाने के लिए वैज्ञानिक विकासवादी पद्धति को ' 
अ्रपनाकर उन्हें विकासमान धारणा के रूप में सिद्ध किया है और भारतीय 
जीवन में उन धारणाश्रों का ऐतिहासिक विकास दिखाया है | इस स्थल पर 
उनकी धर्म, ईश्वर तथा भवित सम्बन्धी निजी धारणाय मिलती है, जो उनके 
प्रमुख जीवन सिद्धान्त लोक-घर्म के अनुकूल हैं | यद्यपि यह निबन्ध उनकी सूर 
सम्बन्धी आलोचना के साथ छुपा है फिर भी तुलसी, कबीर आदि अन्य भक्ति- 
मार्गी कवियों के श्रध्ययन के लिए वह समान रूप से उपयोगी है | इस प्रकरण 
में शुक्ल जी की वैज्ञानिक दार्शनिक शोध-बृत्ति, गहन दाशनिक अ्रध्ययन तथा 
चिन्तन: उनकी समीज्षा में प्रयुकत ठुलनाव्मक एवं विवेचनातव्मक प्रणाली का 
सम्यक परिचय मिलता हैं तथा साथ ही भारतीय दशन एवं संस्कृति के प्रति 
उनकी सच्ची आस्था का ज्ञान होता है। इस निबन्ध में श्रादि से अ्रन्त तक 
उनका दृष्टिकोश-सदेव एक बुद्धिवांदी रुमाज-शासत्री का हैं न कि एक 
रहस्यवादी ओर कल्पनावादी दाशनिक का | 

श्री बल्लभाचार्य प्रकरण में बल्लभाचायय का जीवन-बृत्त तथा उनके दाश॑- 
निक सिद्धान्तो का संक्तिस परिचय दियागिया है और बताया गया है कि 
उक्त आचाये का सामान्य प्रयत्न शंकराचार्य के मायावाद श्रर्थात्‌ जगत के 
मिथ्यात्व का प्रतिषेध था जिसके भीतर उपासना अ्रविद्या या श्रान्ति घोषित की 


गई थी | इन दो निबन्धों द्वारा शुक्ल जी ने सूरदास के झाव्य की दाशनिक 
तथा सांस्कृतिक पृष्ठभूमि का निरूपण किया है । 


तृतीय प्रकरण में अन्‍्तर्ताक््य तथा वहिरसाद्य के आधार पर सूरदास जी 
का जीवन-बृत्त तथा उनकी कृतियों का रचना-काल दिया गया है। इसके 
पश्चात्‌ सूरदास जी के जीवन-बृत्त सम्बन्धी कतिपय ऐतिहासिक मतों का तार्किक 
खण्डन किया गया है | तदनंतर उनकी काव्य-परम्परा तथा भक्ति-परम्परा का 
संक्षेप में उल्लेख करके उनके कात््य का मूल सख्लोत दिया गया है। अस्त में 
घुलनात्मक तथा निर्णयात्मक पद्धति का अवलम्बन लेकर कृष्णोपासक कवियों 
| में उनका स्थान सर्वश्रेष्ठ तथा हिन्दी-साहित्य में ठुलसी के पश्चात्‌ द्वितीय 
निरूपित किया गया है । 
काव्य में लोक-मंगल? निबन्ध में काव्य में लोक-मंगल की साधनावस्था 
तथा सिद्धावस्था का निरूपण किया गया है। इसमें सर्व प्रथम यह बताया गया 
है कि काव्य ब्रह्म के आनन्द-स्वरूप को लेकर चलता है । उसमें आनन्द की 
अभिव्यक्ति की दो अ्रवस्थायें होती हैं-साधनावस्था तथा विद्धावस्था* | साधना- 
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वस्था का सम्बन्ध जीवन के प्रयत्न पक्त से होता है तथा सिद्धावस्था का सम्बन्ध 
उपभोग पक्तु से | इस दृष्टि से शुक्ल जी ने काव्य का वर्गीकरण दो श्रेणियों 
में किया है । 
१-आननद की साधनावस्था या प्रयत्न पक्ष को लेकर चलने वाले काव्य । 
२-आनन्द की रिद्धावस्था या उपभोग पक्ष को लेकर चलने वाले काव्य" । 
आनन्द की साधनावस्था वाले काब्यों को शुक्ल जी ने शक्ति काव्य कहा 


है | उनके अनुसार प्रबन्ध काव्य इसी के अन्तर्गत आते हैं । तदननन्‍्तर उन्हों 

आनन्द की साधनावस्था तथा सिद्धावस्था के अन्तर्गत आने वाले काव्यों की 
सूची गिनाई है* | इसके पश्चात्‌ इनकी बिशेषताओ्रों का निरूपण करते हुए. 
उन्होंने यह बताया है कि सौन्दर्य या मंगल का पूर्ण विकास साधनावस्था वाले 
काब्यों में ही होता है? । इन काव्यों का बीज भाव करुणा रहता है। इसके 
अतिरिक्त इस प्रकार के काव्यों मे जीवन के अन्य भाव ग॑,ण रुप में आते हैं । 
इसी प्रकार सिद्धावस्था के अन्तगत आने वाले काव्यों का बीज भाव, गौण 
भाव, उनकी विभावादिक योजना-पद्धति, उनकी अभिव्यक्ति का ढंग, जीवन पर 
उनके प्रभाव आदि का विवेचन किया गया है। इस प्रकार इस निबन्ध द्वारा 
शुक्लजी ने सूरदास के काव्य-विवेचन के लिए साहित्यिक पृष्ठभूमि निर्मित की है | 


आलोचना? प्रकरण के आरम्भ में कुक्ल जी ने सूरदास जी के युग की 
सामाजिक, धार्मिक तथा राजनीतिक परिस्थितियों का सूत्रात्मक ढंग से उल्लेख 
करके उनका प्रभाव तत्कालीन हिन्दी काव्य अ्र्थात्‌ भक्ति-काव्य पर बताया है | 
इस स्थल पर ऐतिहासिक समीक्षा का तत्व शुक्ल जी की समीक्षा में मिलता है । 
इसके पश्चा[ कम आदि ऋकृष्ण-भक्त कवियों के गीतों की परम्परा स्पष्ट करते हुए 
उनका 2222 के का प्रयत्न किया गया है। तदनन्तर कृष्णोपासक 
कवियों को भक्ति का स्वरूप संक्षेप में बताकर उसका प्रभाव तत्कालीन जन-जीवन 
पर बताया गया हैं। इसके पश्चात्‌ शुक्ल जी सूर के काव्य-पक्त की विशेषताओं 
का उद्घाटन करते हूँ । इसके लिए उन्होंने पहले सामान्य रूपसे सूर की रचना 
की समीक्षा विभाव तथा भाव दृष्टि से करके कवि की उन विशेषताओं का निरूः 
पण्‌ किया है जिनके कारण उनका स्थान हिन्दी साहित्य में इतना ऊँचा है। 
यहाँ यह स्मस्ण रखना चाहिए, कि आलोचक ने ठुलना-पदुति का अवलम्ब॒न 
लेते हुए बतलाया है कि सूर की बृत्ति तुलसी के समान लोक-धर्म के प्रसंगों के 
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वर्णन में लीन नहीं हुई है। उनमें वण्य की बे । उनकी रचना 


जीवन की अनेक रूपता की ओर नहीं गई है। उनका प्रेम-पक्त ऐकान्तिक 
है । शक्ति, शील और सौन्दर्य, भगवान की शन तीन ब्रिभूतियों में से सर ने 


केवल सोन्दर्य तक ही अपने को सीमित रखा है। इस प्रकार इस अवसर पर 
शुक्ल जी ने सर का क्षेत्र ठुलसी की तलना में सीमित कोटि का सिद्ध किया है 


किन्तु उनका क्षेत्र सीमित दिखलाकर उनकी हीनता नहीं क्तलाई है वरन्‌ सब्चे 


सहृदय समालोचक की भाँति उनकी परिमिति के कारण बतलाये हैँ । जंसे, सर 

के गीत-काव्य का स्वरूप प्रबन्ध की हलना में सीमित होना; गीत काव्य का 
माधुय-प्रधान होना तथा उस भावना के थ्रत॒कूल कवि द्वारा जीवन की बालबृत्ति 
एवं योवन-वृत्ति का ही चुना जाना । उस परिमित ज्षेत्र के भीतर शक्ल जी की 
दृष्टि में उनकी पहच हिन्दी के अन्य कवियों की श्रपेक्ञाइृत अधिक है। उन्होंने 
उदाहरण द्वारा यह विवेचन करते हुए सिद्ध किया है कि वाप्सल्य और शृज्ञार 
के क्षेत्रों का जितना अधिक उदघाटन दूर ने अपनी बंद आँखों से किया उतना 
ओर किसी कवि ने नहीं। शृज्ञार के संयोग और वियोग का इतना प्रचुर 
विस्तार और किसी कवि में नहीं मिलता; प्रेम नाम की मनोबृत्ति का जेंता 
विस्तृत और पूर्ण परिज्ञान दूर को था वैसा और किसी कवि को नहीं | वियोग 
की जितनी अन्तृदंशायं हो सकती हैं, जितने ढंगों से उन दशाओं का साहित्य में 
ब्र्णंन हुआ है. श्रोर सामान्यतः हो सकता डे, वे सब उसके भीतर मौजूद हैं । 

इन्हीं उपयु क्त विशेषताओं के कारण शक्ल जी हिन्दी साहित्य में सूर का द्वितीय 
स्थान निरूपित करते हैं । इससे स्पष्ट है कि वे ठुलसी को अपना सर्वप्रिय तथा 
आदश कवि मानते हुए भी न तो उनके अन्ध भक्त बने ओर न सर के मूल्यां- 
कन में अनुदार हुए । यह दूसरी बात है कि सूर-साहित्य की सम्पूर्ण विशेषताओं 
का सूक्ष्म विवेचन वे भूमिका की आलोचना में नहीं कर सके | इसका सुख्य 
कारण यह है कि इस आलोचना को लिखते समय उनकी दृष्टि श्रमर-गीत-सार 
की काव्य सम्बन्धी विशेषताओं की ओर ही श्रधिक केन्द्रित थी | 

शुक्ल जी सरदास को मुख्यतः श्रृद्धार ओर वात्सल्य का कवि मानते है 
इसलिए भाव तथा विमाव के विवेचन में उक्त दोनों रसों की ही सामग्री का 
विवेचन करते हैं| अन्य रसों में से केवल भयानक रस का उदाहरण देकर थे 
सन्तोष कर लेते हैं तथा शेष रसों के विवेचन को छोड़ देते हैं। दूर के मार्मिक 
स्थलों के विवेचन के अवसर पर भी शुक्ल जी केवल थ्ृज्ञार तथा वात्सल्य के 
ही मार्मिक स्थलों का सोदाहरण विवेचन करते हैं | इससे यह निष्कर्ष निकलता 
है कि इस आलोचना में शुक्ल जी की दृष्टि सूर की प्रमुख काव्य-विशेषताओं के 
उद्घाटन की ओर ही है । 


जी 
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शुक्ल जी विभाव ओर भाव-पत्ष की परस्परानुकूलता कवि-कम के साफल्य 
की कसौटी मानते हैं | इस दृष्टि से है उन्हें चूर में विभाव-पक्त का वर्णन भा में विभाव-पक्त का वर्णन भावु-पत्त 
के अ्रनुकूल दिखाई पड़ता है| इस अवसर पर शक्ल जी ने सूर के विमाव-पक्त 
का दोष बड़ी हो सहृद्यता से निरूषित किया है। गैसे, उन्होंने विभाव-पक् 
के विवेचन के अवसर पर यह स्पष्ट बताया है कि वण्य की परिमिति के कारण 
वस्तु-विन्यास का जो संकोच सूर को रचना में--दिखाई पड़ता है उसकी बहुत 


कुछ कसर अलंकार-रूप में लाए हुए पदार्थों के प्राज््य द्वारा पूरी हो गई है। 
सूर के प्रेम का विश्लेषण करते हुए. शुक्त्न जी ने उसमें रूप-लिप्सा और 
साहचर्य दोनों का योग बतलाया है। जो बचपन के साथी हैं वे आगे चलकर 
प्राय: यौवन के भी सच्चे साथी बन जाते हैं । इसलिए, शुक्ल जी गोपियों के 
साहचर्य-जन्य सहज, क्रमिक तथा निश्छल प्रेम पर मुग्ध हैं। शक्ति, शील तथा 
सौन्दर्य को आलोचना का मानदण्ड मानने वाला आल्लोचक यहां केवल सौन्दर्य 
पक्ष पर मुग्ध है| कृष्ण की बाल-लीलाओं से लेकर वर्धभान श्रायुके साथ विकसित 
ग्रेम में उसे ऐसी स्वाभाविकता, को मलता तथा सुन्दरता दीख पड़ी कि वह प्रशंसा 
किये बिना नहीं रह सका | इसलिए उसने भ्रमरगीत-सार के भाव को मनोयोग 
पूर्वक स्पष्ट किया है | इससे यह विंदित होता हैं कि शुक्ल जी की इस समीक्षा में 
सहृदयता का सिद्धान्त वतमान है | 


शुक्ल जी ने सूर-साहित्य की भाव-पतक्ष॒ सम्बन्धी विशेषताओं के निरूपण के 
पश्चात्‌ उनके काव्य के कला-पक्ष सम्बन्धी विभिन्न तवॉ--शली, नाद-सौन्दय, 
छुन्द, अलंकार, भाषा, वाग्वैदग्ध आदि की विशेषताओं का उद्घाटन करते 
हुए. उनकी काव्य-निपुणता की प्रशंसा की है और यह बतलाया है कि सूर में 
तुलसी तथा बिहारी के समान हृदय तथा कला पक्ष सम है | बीच बीच में 
प्रसंगानुसार जायसी, कबीर, ठुलसी, केशव, विद्यापति आदि से सूर की ठुलना 
करके आलोचक ने सूर की काव्य सम्बन्धी विशेषताओं को स्पष्ट करने का 
प्रयत्न किया है । 
सूरदास की भाव तथा कला सम्बन्धी विशेषताओं तथा उनके दोषों के 
निरूपण के पश्चात्‌ शुक्ल जी ने उनकी सम्पूर्ण रचना के प्रति अपना मत स्थिर 
किया है और कवि के प्रमुख गुण-दोषों का सूत्रवत्‌ उल्लेख किया है | तदनन्तर 
तुलनात्मक समीक्षा-प्रणाली का अवलम्बन लेकर सूर और तुलसी के रचना: 
सौन्दय का अन्तर स्पष्ट किया गया है| इस प्रसंग में शक्ल जी ने दोनों कविय॑ 
को उपासना-पद्धतियों का अन्तर स्पष्ट करते हुए. उनके अन्तर का प्रभाव भर 
उनकी रचनाओ्रों पर दिखलाने का प्रयत्न किया है । शुक्र जी ने जीवन के 
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अनेकरूपता और अनेक जीवन-दशाश्रों को चित्रित करने के कारण तथा लोक- 
धर्म एवं प्रवन्ध काव्य के स्वरूप को अपनाने के कारण तुलसी को सर से 
श्रेष्ठ कवि सिद्ध किया है। 


सूर की काव्य सम्बन्धी विशेषताञ्रों पर स्थूल दृष्ठि से विचार करने के 

पश्चात्‌ शवल जी ने भ्रमरगीत-सार के भाव तथा कला-पक्त सम्बन्धी विशेषताओं 

का निरूपण संक्षेप में किया है। परिशिष्ट से शक्ल जी की सूरदास की श्रालो: 
चना सम्बन्धी पूरी विचार-सरणि का ज्ञान होता है। 


उपर्युक्त विवेचन से शुक्ल जी की समीक्षा के विषय में निम्नांकित निष्कर्ष 
निकलते हैं:-- 

इस कृति के विवेचन में भी रस-सिद्धान्त का ही व्यापक रूप अहण किया 
गया है। शुक्ल जी ने सूर-काव्य के जिन-गुणों तथा दोपों का निरूपण किया 
है उनका सम्बन्ध प्रायः रस-सिद्धान्त से है; जेसे, गुणों में--सूर की ऋृतियों में 
विभाव एवं भाव का सामंजस्य है; भाव-प्रेरित कल्पना का श्राधिक्‍्य है; भाव 
प्रेरित वक्ता द्वारा ग्रेम-मदत न जाने कितनी अन्तद॑त्तियों का उद्घाटन है; कवि 
शृ'गार एवं वात्सल्य का कोना-कोना कौक आया है; कवि द्वारा वर्णित गोपियों 
का प्रेम स्वाभाविक तथा निश्छुल है | जेसे, दोपों में--सूर में जीवन की अनेक- 
रूपता का अभाव है; उनका प्रेम ऐकान्तिक कोटि का है; लोकधर्म सम्बन्धी 
प्रसंगों के वर्णन में उनका मन नहीं रमा हैं। रस के अंग सिद्धान्तों-- अलंकार, 
वक्रोक्ति तथा ध्वनि की दृष्टि से भी इस कृति में सूर-साहित्य के शुण-दोष का 
यत्र तत्र विवेचन किया गया है| श्रन्य व्यावहारिक समीक्षा-कृतियों के समान 
इसमें भी आलोनक कीं दृष्टि कवि के गुण-दोष दोनों पक्षों के निरूपण की ओर 
है; प्रायः सभी समीक्षा-शेलियों का समन्वय है; आरलोचक की भावना में साई 
वर्तमान है; कवि की जीवन तथा साहित्य सम्बन्धी विशेषताओं को सहृृदयता से 
देखने का प्रयत्न किया गया है; साहित्य तथा जीवन विषयक निष्कर्षों का 
आनयन युक्तियुकत ढंग से है | अन्य कृतियों के समान इस कृति को भी आलो- 
चक ने देश की तत्कालीन सामाजिक पृष्ठभूमि में रख कर उसके गुण-दोषों को 
संक्षेप में निरूपित करने का प्रयत्न किया है, जनता के ऊपर पड़े हुए उसके 
प्रभाव को संक्षेप में आकलन करने का प्रयास किया है । 

इस व्यावहारिक समीक्षा-कृति की सर्वाधिक महत्ता सूर-साहित्य की दाशनिक 
सांस्कृतिक, तथा साहित्यिक पूर्व पीठिका को स्पष्ट करने में है; उसकी काव्यात्मक 
परम्परा को लोक-गीतों से जोड़ने में है; समीक्षा के शाइवत आदर्श, विभाव 
तथा भाव के सामंजस्य-महण में है तथा तुलसी को सर्वप्रिय एवं आदर्श कवि 
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मानते हुए भी सूरके मूल्यांकन में उदार बनने में है। उपयु कत विवैचन 
से यह विदित होता है कि इस कृति में शुक्लजी की समीक्षा-दृष्टि विशद्‌ 
कोटि की है । 


उपयु कत विशेषताओं के अतिरिक्त इस व्यावहारिक समीक्षा-कृति में कुछ 
खटकने वाली बाते भी हैं:--जेसे, साहित्यिक आलोचना वाले प्रकरण में विषय- 
बंद अध्याय नहीं है। इसीकारण सूर की यूदुम साहित्यिक विशषताश्रों का 
विशद्‌ विश्लेषण इसमें नहीं हो रुका है। आालोचक ने अपनी साहित्यिक 
सप्तालोचना के अन्तर्गत स्वयं यह स्वीकार किया है कि उसने सूर की विशेष- 
ताओं पर स्थूल रूप से विचार किया हैं। इस कृति की साहित्विक श्राह्नोचना 
भ्रमरगीत-सार की मूमिका-रूप में तैयार की गई थी; इसलिए उसको लिखते समय 
आलोचक का ध्यान भश्रमरगीत-सार की ओर अधिक केन्द्रित रह | इसी कारण 
उसे सूर का काव्य-क्षेत्र आवश्यकता से अधिक सीमित दिखाई दिया है | सूर के 
साथ सहृदयता रखते हुए भी आलोचक की दृष्टि अपने व्यक्तिगतु आदशों और 
क्िचारों की छाया से रक्त नहीं हो सकी । इसीलिए. वह अबन्ध काव्य के गुणों 
के समक्ष सूर के गीत काव्य के उत्कर्ष तथा शुणों का मूल्यांकन निरपेक्ष दृष्टि से 
नहीं कर सका | इसी कारण इस काव्य-विवेचन में भी श्रालोचक की व्यक्तिगत 
रुचियां उम्री हुईं दिखाई पड़ती 
भारतेन्दु-साहित्य-, ,४ 
प्रकाशन-काल-पौष-पूर्णिमा स० १६८४ वि० तद्नुसार १६४८ ६० 
यह संकलन अन्थ है| इसमे भारतेन्दु के बिभिन्न नाटकों से कृतिपय अंश 
आर अन्त से छुः निबन्ध एकत्र कर दिये गये हैं | अन्धथ के आरस्म में महत्व- 
पूर्ण भूमिका है। इस भूमिका की आलोचनात्सक सामग्री लगभग वहीं है जो 
पहले उनके द्वारा भारतेन्दु पर लिखे गये दो विवेचनात्मक निबन्धों में प्रस्तुत 
की गई थी । शुक्ल जी के ये दोनों निवन्‍्ध क्रमशः चागरी प्रचारिणी पत्रिका, 
भाग १४, संख्या १०, सन्‌ १६०६ ६० तथा भाग १५, संख्या १०, रुतू १६१० 
ई७ में प्रकाशित हुए थे । इन दोनों का सम्मिलित रूप चिन्तामणि प्रथम साय 
में उपलब्ध है | शुक्ल जी के इतिहास में उपलब्ध भारतेन्दु सम्बन्धी सामग्री 
भी उक्त निबन्धों का ही कुछ परिवर्तित तथा परिव्धित रूप है। टुलसी, 
जायसी तथा रूर पर लिखी गई भूमिकाओं को भांति यह भूमिका भी अत्यन्त 
महत्वपूर्ण है; यद्यपि उतनी विशद नहीं है | वस्ठुतः मारतेन्दु पर लिखी गई 
यह पहली विद्वत्तापूर्ण विवेचना है, जिसका शअ्लागे आने वाले आलोचकों ने 
घूण उपयोग किया है | 
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भूमिका के आरम्म में संक्षेप में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का जीवन-इत्त दिया 
गया है। तदनन्तर हिन्दी के विविध क्षेत्रों में की गई उनकी विविध सेवाओं का 
उल्लेख करते हुए लेखक ने हिन्दी-साहित्य में उनकी साहित्यिक महत्ता तथा 
प्रभाव का संक्तित निरूपण किया है| इसके उपरान्त लेखक भारतेन्दु की 
भाषा सम्बन्धी विशेषताओं का संक्षेप में उल्लेख करके यह बताता है कि 
उन्होंने हिन्दी भाषा की रूप-प्रतिष्ठा की | आलोचक की दृष्टि में यद्यपि यह 
संग्रह भारतेन्दु के भाषा-सीष्ठ य को दिखाने की दृष्टि से किया गया है किन्तु इस 
भूमिका में उसने लेखक की भाषा सम्बन्धी विशेषताओं के निरूपण के अतिरिक्त 
उसकी प्रमुख साहित्यिक -विशेषताओं का संक्षिप्त विवेचन भी किया है। अतः 
इस भूमिका से शुक्ल जी की भारतेन्दु सम्बन्धी कुछ साहित्यिक स्थापनायें 
१भी उपलब्ध होती हैं--- 
/ भारतेन्दु दरिश्वन्द्र न हमारे जीवन के साथ हमारे साहित्य को फिर से 
लगा दिया | उन्होंने श्रपने युग के नये विचारों का मेल देश के साहित्य से 
/ करा दिया ।* 
प्राचीन और नवीन का सुन्द्र सामंजस्य भारतेन्दु की कला का विशेष 
माधुर्य है। इस कलाकार में बड़ा भारी गुण यह था कि इसने नये और पुराने 
विचारों को अपनी रचनाओं में इस सफाई से मिलाया कि कहीं से जोड़ 
मालूम न हुआ । पुराने भावों और आदशों को लेकर इन्होंने ये आदश 
खड़े किये ।* साहित्य के एक नवीन युग के आदि प्रवतंक के रूप में खड़े 
होकर उन्होंने यह +) प्रदर्शित किया कि नए-नए, या वाहरी भावों को पचाकर 
इस ढंग से मिलाना चाहिए कि वे अपने ही साहित्य के विकसित अंग से 
लगे। प्राचीन ओर नवीन के उस संधिकाल में जेसी शीतल ओर मृदुल कला 
का संचार अपेक्षित था वैसी ही शीतल ओर मृदुल कला के साथ मारतेन्दु का 
उद॒य हुआ, इससें संदेह नहीं३ । 
कविता की नवीन घारा के वीच भारतेन्दु की वाणी का सबसे ऊँचा 
स्वर देशभक्ति का था । नीलदेवी, भारतदुर्दशा आदि नाटकों के मीतर 
आई हुई कविताओं में देश-दशा की जो मामिक व्यंजना है, वह तो है ही; .'* 
बहुत सी स्वतन्त्र कविताएँ भी उन्होंने लिखीं, जिनमें कहीं देश की अतीत 
गौरव गाथा का गर्व, कहीं वर्तमान श्रधोगति की ज्ञोम भरी वेदना, कहीं 


१-भारतेन्दु-साहित्य, भूमिका? पृ० १२, 
२--चिन्तामणि, पहला भाग - पृ०. २६३. 
३--मरतेन्दु-साद्रित्य:भूमिका पृ०. १३, 


ैलशललकतर- 
हा कस 
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भविष्य की भावना से जगी हुई चिन्ता इत्यादि श्रनेक पुनीत भावों का संचार 
पाया जाता है" । 
शुक्ल जी के अनुसार भारतेन्दु में विशुद्ध प्राकतिक वनों का अभाव 
है। वे प्रकृति के उपासक नहीं थे | वे अपने भाव दस तरह के आदमियों 
के साथ उठ बैठ कर प्राप्त करते थे । इसी से मनुष्यों की भीतरी-बाहरी वृत्तियां 
अंकित करने में ही वे तत्पर रहे हैं। प्रकृति-वर्णन में उन्होंने मनुष्य को 
ऊति को ही ओर अधिक रुचि दिखाई है। जेसे, सत्य हरिश्चन्द्र के गंगा- 
वर्णन में | चंद्रावली नाटिका में एक जगह यमुना के तट का वर्णन आया 
है पर उसमें उपमाश्रों, उत्प्रेत्ञाओं आदि की भस्मार इस बात को सूचित 
करती है कि कवि का मन गस्त॒त ग्राकृतिक वस्तुओं में रमता नहीं था ।* __ 
भारतेन्दु जी ने हिन्दी-काव्य को केवल नये-नये विषयों की ओर ही उन्मुख 
किया, उसके भीतर किसी नवीन विधान या प्रणाली का सूज्रपात नहीं किया । 
गद्य को जिस परिमाण में मारतेन्दु जी ने नए-नए, विषयों ओर माँगों की 
गोर लगाया उस परिमाण में पद्म को नहीं | उनकी कविताओं के संग्रह के 
तर आधुनिकता कम ही मिलेगी३। शुक्ल जी के अनुसार भारतेन्दु ने 
पपनी रचनाओं द्वारा हिन्दी भाषा के स्वतन्त्र रूप को' प्रतिष्ठित कर उसकी 
वृतन्त्र सत्ता को प्रमाणित किया। शुकल्न जी के अनुसार नाटकीय गद्य तथा 
नेबन्धों की भाषा में भारतेन्दु की सफलता भाषा पर उनके विस्तृत अधिकार 
ग़ी सूचित करती है। उन्होंने शब्दों की काट-छांट तथा वाक्य-विन्यास की 
उचित व्यवस्था द्वारा हिन्दी भाषा का संस्कार किया | उन्होंने अपनी कविताश्रों 
ते चलती ब्रजमाघा का व्यवहार करके काव्य-भाषा में सफाई लग दी | 
भारतेन्दु सम्बन्धी शुक्ल जी की उक्त स्थापनाओं से उनकी समीक्षा-घारणा 
के सम्बन्ध सें निम्नांकित निष्कष निकलते हैं:--- 
शुक्ल जी की सर्म ीक्षा में जीवन और साहित्य का अविच्छेद्य सम्बन्ध में जीवन और साहित्य का अविच्छेय सम्बन्ध है | 
इसलिए वे भारतेन्दु-साहित्य म॑ युग-जीवन की समस्याञ्रों की मंयोदित अमि- 
यक्ति देखकर कवि की प्रशंसा करते हैं | 
आचाय शुक्त अपनी समीक्षा में प्राचीन तथा - नवीन, भारतीय तथा 
योरोपीय समीक्षा-शेलियों के समन्वय का प्रयत्न करते हैं। वे अपनी समीक्षा 
से नए नए. या बाहरी विचारों को प्चाकर इस ढंग से मिलाना चाहते हैं कि 
३--चिन्तामणि, पहला भाग पृ०. २६२. 


२० वही हु पूछ २२५९, २६८, २७०६ 
३--पहिन्दी-साहित्य का श हास पृ० ६७७, छण८ के आधार पर | 
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वे अपने ही साहित्य के विकसित अंग से लगे | इस कारण वे भारतेन्दु-साहित्य 
मे' इस विशेषता को देखकर उसकी सराहना मुक्त कंठ से करते हैं। 


रक्ल जी की दमीका की पके बडे विशेषता उनकी पी शक की सबसे बड़ी विशेषता उसकी राष्ट्रीय प्रकृति है । 
इसीलिए वे अपनी इस व्यावहारिक समीक्षा में भारतीय समीक्षा के शअज्गी 
सिद्धान्त, रस सिद्धान्त का मुख्य रूप से श्राश्रय लेते हैं, रस-परिपाक में ही व्य 
का मुख्य सौध्व मानते हैं, रस और उसके अंग-प्रत्यंगों को अपनी विवेचना 
का मुख्य आधार बनाते हुए दिखाई पड़ते हैं। अलंकार-सौन्दय्य, रीति-तत्व 
आदि की उपेक्षा न करते हुए उन्हें अपनी समीक्षा में गौण स्थान देते हैं 
स्वीकार करते हैं, वस्तु-व्यंजना तथा चरित्र-चित्रण के विवेचन में भारतीय गर॒करते हैं, वस्त॒-ब्यंजना तथा चरित्र-चित्रण के विवेचन में भारतीय 
आदश को प्रधान स्थान देते हैं तथा भारतेन्दु की कविता तथा नाटकों में 


अभिव्यक्त राष्ट्रीय विचारधारा, स्वाधीनता की पुकार, जातीय एकता, सामाजिकु 
सजीवता तथा देश-भक्ति के स्वर की प्रशंसा करते हैं | 


इस व्यावहारिक समीक्षा में उनका प्रकृति-वर्णन सम्बन्धी सिद्धान्त भी 
अभिव्यक्त हुआ है जो काव्य में प्रकृति के आलम्बन-रूप-चित्रण को सर्वाधिक 
महत्व देता है । शुक्ल जी अपनी समीक्षा में सवीगीण॒ता के सिद्धान्त को अप- 
नाकर चलते हैं । इसलिए वे केवल परम्परागत सिद्धान्तों के आधार पर केवल 
स्थूल गुण-दोध-निरूपण की पद्धति को अपनाकर नहीं चलते । विवेचन-्षेत्र 
संकुचित होने पर भी वे विषय-निरूपण इस प्रकार करते हूँ कि कवि की आत्मा 
का दर्शन भली भांति हो जाय तथा साथ ही उसके अवान्तर विषयों की चर्चा भी 
हो जाय | इस छोटे से निबन्ध में भी आलोचक ने भारतेन्दु के किसी अज्ञ को 
छोड़ा नहीं है । यह दूसरी बात है कि उनका उल्लेख सूतज्रवत्‌ हुआ है । 


. इनकी समीक्षा-पद्धति में विवेचनात्मक पद्धति का हो प्राधान्य है किन्तु आव- 
इयकतानुसार प्रभावामत्क, निर्णय.त्मक तथा ठुलनाव्मक शैलियों का भी डपयोग 
दिखाई पड़ता है। ऐतिहासिक समीक्षा-पद्धवि का उपयोग युग की पृष्ठभूमि _ 
स्पष्ट करने के लिए प्रत्येक व्यावहारिक समीक्षा-कृति में दिखाई पड़ता है ।_ 

शुक्ल जी की आलोचना के अ्रन्तगत उनकी व्यक्तिगत रुचि-अरुचि का भी 
दर्शन हो जाता है ।-जेसे, इस निबन्ध में उनकी काव्य-प्रियता सम्बन्धी रुचि तथा 
प्रकृति वर्णन को आल्म्धन-रूप में रखने की प्रवृत्ति का दु्शन होता है.। इसी 
लिंए भारतेन्दु की विशेषताओं का उल्लेख करते समय उनकी दृष्टि उनकी कवि- 
ताओ्ों पर ही विशेष रूप से जमी रही तथा उनकी कविता के दोषों तथा-अभावों 
की चर्चा करते समय विशुद्ध प्राकृतिक वर्णनों के अभाव-उल्लेख की ओर । 
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हिन्दी-साहित्य का इतिहास 


प्रकाशन-काल-आपषाढ़ कृष्ण ५; १६८६ वि० तदनुसार १६२६ ई० 


इतिहास के प्रथम संस्करण के वक्तव्य" के अन्तर्गत आई हुई शुक्ल जी की 
उक्ति से यह विदित है कि उन्होंने इतिहास की रचना सर्वप्रथम १६२४- 
२५ के लगभग संक्तिप्त नोट-रूप में विश्वविद्यालयों में हिन्दी पढ़ने वाले छात्रों 
के उपयोग की दृष्टि से की थी। इसी नोट का अधिकांश माग कुछ परिव्धित 
रूप में सं० १६८४ तदनुसार १६२८ ६० की नागरी-प्रचारिणी-पत्रिका में क्रमशः 
तीन निबन्धों में--'हिन्दी साहित्य का वीरगाथा काल” तथा 'हिन्दी-साहित्य 
का पूर्व मध्यकालः” दो भागों में प्रकाशित हुआ था । इसके अनन्तर विद्यार्थियों 
के उपयोग के लिये तैयार किया हुआ संक्षिप्त नोट ही अपने विस्तृत तथा 
संशोधित रूप में 'हिन्दी-साहित्य का विकास” शीर्षक से सन्‌ १६२६ ई० की 
जनवरी में हिन्दी-शब्द्सागर की भूमिका में छुपा | यह अलग पुस्तकाकार रूप में 
स्व प्रथम १६२६ जुलाई में प्रकाशित हुआ | इस अलग पुस्तकाकार संस्करण में 
अहुत सी बातें बढ़ायी गई हैं-विशेषतः आदि और अस्त में | किन्तु मूल साहित्य- 
सिद्धान्तों के प्रयोग की दृष्टि से कोई विशेष परिवतेन नहीं हुआ । शुक्ल जी ने 
हिन्दी-साहित्य के इतिहास की सामग्री का विभाजन तथा उसके- युगों-का-नयमः 
करण तिथियों, राजाओं, लेखकों तथा साहित्य-शाखाओं के आधार पर-न करके 
उस युग की प्रमुख लोक-प्रवत्तियों तथा सॉहित्य-रचना की प्रमुख धाराओं एवं 


3 जज+ 3 +>नन 


विशेषताओं के आधार पर किया है तथा ग्रन्थों की प्रसिद्धि को लोक-प्रवृत्ति 


न 3 अ 


की प्रतिध्वनिं सानो हैं* | काल-विभाजन के इस सिद्धान्ते को उल्लेख उन्होंने 


वक्तव्य के आरम्म में स्पष्ट रूप से कर दिया है? |. - 7 


___ शुक्ल जी ने आदिकाल की सुख्य काव्य-घारा वीरगाथा कानन्‍्य तथा उस 
युगकी जनता की मुख्य प्रवृत्ति वीरता मानी है, इसलिए उन्होंने उसे वीरगाथा 
काल कहा है५ | हिन्दी-साहित्य के पूर्व मध्य काल में जनता में भक्ति-मावना 
की प्रधानता थी हि जनता की चित्त-चृ क्तियां भगदान्‌ की शक्ति और करुणा 
की झोर अधिक री थीं+ | उस काल की मुख्य काव्यघारा भक्ति सम्बन्धी 


न जा 
““““* 


१--हिन्दी-पताहित्य का इतिहास पृ० २. 
२३--- वही +चक्तय पृ० ३. 
बे-- घटी -++ 3 ३० २. 
इ-- वह्दो -- , १० ३-७. और इतिहास---५० ८-३३. 


>> वद्दी बन पृ७ दृ८ 
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काव्यों की थी: प्रायः भक्ति से प्रेरित होकर उस युग के. हिन्दी-कवियों ने 
अपने-अपने काव्यों की रचना की, इसलिए शअ्राचाय शुक्ल उस युग को 
भक्ति-काल की संज्ञा देते हैं। कहने की आवश्यकता नहीं कि उनके काल- 
विमानन के सिद्धान्त के अ्रनुसार ये दोनों नाम युक्तियुक्त तथा सुसंगत 
कोटि के लगते हैं । 

रीतिकाल के नामकरण की सार्थकता इस तथ्य में निहित है कि उसके 
घेरे के भीतर आने वाले कवियों की एक बड़ी संख्या ने आचायत्व का आवरण 
ओद्कर रीतिवद्ध कविता की | इन रीतिबद्ध कवियों के अतिरिक्त उस. काल के 
अन्य रीतिमुक्त कवि संख्या में थोड़े थे । इसलिए, वर्णन-पद्धति की दृष्टि से शुक्ल 
जी ने उत्तरमध्यकाल का नामकरुण रीतिकाल किया है। वीरगाथाकाल एवं 
भक्तिकाल का नामकरण जिस सिद्धान्त पर हुआ है उससे विशेष-सुसंगति 
श्रृगारकाल नाम की ही बैठती है। इसी कारण पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
इसे थू गारकाल कहना ही अधिक उचित सममते हैं१ | शरगारकाल नाम 
देने से उस युग के समाज तथा साहित्यकार दोनों की प्रवृत्ति का ज्ञान हो 
जाता है। रीति-अन्थों में जो विवेचना हुई है ओर जितने उदाहरण प्रस्तुत 
किये गये हैं प्रायः उन सभी का लक्ष्य श्रृंगार ही है। इसके अतिरिक्त रीति- 
काल के अंतर्गत जो रीतिमुक्त कवि हुए हैं वे भी प्रेम ही को लेकर चले हैं। 
इसलिए शुक्ल जी के सिद्धान्तानुसार इस काल को शृगारकाल कहना विशेष 
सुसंगत प्रतीत होता है। कदाचित इसीलिए शुक्ल जी ने स्पष्ट कह दिया 
है कि यदि इस काल को कोई श्रृगारकाल कहे तो उन्हें कोई आपत्ति नहीं" | 


/ वर्तमान युग को शुक्ल जी ने गद्य-युग इसलिए, कहा है कि उसमें गद्य 
का प्राधान्य रहा है | गद्य-साहित्य के विभिन्न रूप-निबन्ध, कहानी, उपन्यास, 
नाटक, आ्रालोचना आदि इस काल में विकसित रूप में तथा ग्चुर मात्रा में 
हिन्दी-साहित्य में ही नहीं वरन्‌ भास्तीय-अमारतीय सभी साहित्यों में उपलब्ध 

होते हैं। इसलिए उन्होंने आधुनिक काल में गद्य के आविर्भाव तथा विकास 

को उस युग की हिन्दी की प्रधान साहित्यिक घटना मानकर शली के प्राधार 
पर उस युग को गद्यकाल के नाम से अमिहित किया३ | 

किन्तु आधुनिक काल को केवल गद्यकाल कहने से: उसका सम्पूर्ण रूप 

शैली की दृष्टि से भी स्पष्ट नहीं होता क्योंकि आधुनिक काल में पद्य की रचना 
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भी पर्याप्त मात्रा में हुईं और वह कम महत्वपूर्ण कोटि की नहीं है । इंसीलिए 
आधुनिक काल के एक तत्वामिनिवेशी साहित्य-मीमांसक ने गद्य तथा पद्म सभी 
प्रकार की रचनाओं में प्रेम की प्रधानता देखकर आधुनिक काल को प्रेम काल 
के नाम से अमिहित किया है । यह दूसरी बात है कि वे प्रेम को बहुत ही 
व्यापक अर्थ में ग्रहण करते हैं | यहां यह कह देना आवश्यक है कि वीरगाथा 
काल तथा भक्तिकाज् के नामकरण में शुक्ल जी ने वण्य की ओर अधिक 
ध्यान दिया है एवं रीतिकाल तथा गद्यकाल के नामकरण में वर्णन-शेली की 
आओर। किन्तु वे विषय के महत्व को काल-विभाजन के मुख्याधार में कहीं अस्वी- 
कार नहीं करते इसीलिए, रीतिकाल का विकल्प श्रृगारकाल उन्हें मान्य है।, 
यहाँ यह स्मरण रखना आवश्यक है कि शुक्ल जी ने काल-विभानन में जहाँ 
किसी विशेष ढंग की रचनाओं की प्रचुरता को मुख्याधार बनाया है वहाँ उन्होंने . 
उनके उद्धव का मूल ल्ोत जनता की चित्तवृत्तियों में दिखाकर अपने काल- ' 
विभाजन के मुख्य सिद्धान्त लोक-प्रवृत्ति के निर्वाह का पूर्ण प्रयत्न किया है । 
आनचाय शुक्ल को काल-विभाजन के सिद्धान्त की मूल प्रेरणा ग्रियसंन 
कि इतिहास से मिली किन्तु उनकी मौलिकता इस बात में है कि उन्होंने 
उस प्रेरणा को आत्मसात्‌ कर अपने सिद्धान्त के अनुरूप बना लिया। प्रत्येक ह 
काल अ्रथवा काल-खण्ड की विभिन्न परिस्थितियों का चित्रण तथा तप्पसूत 
साहित्य की धाराओं तथा सामान्य विशेषताओं का निरूपण तथा कवियों की 
विशेषताओं और उनके व्यक्तित्व का मूल्यांकन अपने ढंग से अपने सिद्धान्तों के 
अनुसार किया । अतः इस कृति के विवेचन में हमें अपने प्रबन्ध के विषय की 
दृष्टि से शुक्ल जी के उन सिद्धान्तों के उल्लेख की ओर ही-अपनी दृष्टि-केन्द्रित 
करनी है, जिनके आधार पर उन्होंने अपने इतिहास का-निर्माण किया,-उसमें 
नाना प्रकार की साहित्यिक स्थापनायें को; जिनके सहारे उन्होंने अपने इतिहास 
के विभिन्न युगों एवं कवियों तथा लेखकों का विश्लेषण एवं मूल्यांकन किया 
तथा जिनके कारण इसमें नाना प्रकार की विशेषताओं का समावेश हुआ; 
जिससे यह इतिहास अ्रद्यावधि लिखे हुए हिन्दी-साहित्य के इतिहासों में सवश्रेष्ठ 
माना जाता है* । 
“शुक्ल जी के -इतिशस-लेखन की प्रणाली उनके जीवन, जगत तथा 
साहित्य सम्बन्धी सिद्धान्तों से निर्मित हुई है, अर्तः उनके इतिहास के निर्माण में 
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सहायक रिद्धान्तों का उल्लेख डप्यु क्त तीन प्रमुख सिद्धान्तों के आधार पर 
किया जायगा:-- 307१ आओ 

«-शुवल जी के जीवन का साधन सिद्धान्त लोक-घर्म तथा साध्य-सिद्धान्त-लोक 
मंगल-है । अतः उन्होंने लोक-मंगल की कसोटी पर अपने इतिहास में हिन्दी 
साहित्य की प्रवृत्तियों तथा कवियों को परखा है, सच्चे कवि की कसोटी लोक- 
धर्म की पहचान मानी है, लोक-धर्म के प्रमुख तत्व लोक-प्रवृत्तियों के आधार 
पर काल-विमाजन किया है, युग विशेष की विशिष्ट साहित्य-धाराओं, सामान्य 
साहित्य-लक्षणों तथा कवियों की सामान्य विशेषताओं का खोत लोक-चेतना के 
भीतर दिखाने का प्रयत्न किया है। लोक-धर्म अथवा लोक-मज्जल के विरुद्ध 
पड़ने वाले पूर्व तथा पश्चिम के विविध साहित्य-वादों-रीतिवाद, अलंकारवाद, 
कलावाद, रहस्यवाद, छायावाद, हालावाद, स्वप्नवाद, श्रन्तश्चेतनावाद, प्रतीक- 
वाद, अभिव्यंजनावाद, व्यक्तिवैचिन्यवाद आदि का अपने इतिहास में शुक्लजी 
ते यथा प्रसंग खंडन किया है* | लोक-मज्जल को साध्य-रूप में श्रपनाने के कारण 
ही शुक्ल जी ने हिन्दू-मुसलमान, ऊँच-नीच सभी जातियों के कल्याण के मार्ग 
को निकालने वाले भक्त कवियों के युग को हिन्दी का सर्ब-श्रेष्ठ युग कहा है+ ; 
लोक-घर्म को सर्वाधिक व्याप्ति के साथ सर्वाधिक सुन्दर रूप में निरूपित करने 
वाले कवि ठलसी को हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ कवि घोषित किया है3 ; इतिहास के 
समाजोन्मुख तथा समाज-पराड्मुख युगों का प्रभाव बलपूर्वक स्पष्ट किया है; 


देश की तत्कालीन समस्याओं को अुलाक्रर शाश्वत साहित्य रचने-बाले रचने-वाले 
विदा यो बप की निनन्‍दा की है एवं साहित्य को सामाजिक शक्ति तथा समान के 

में योग देने वाली वस्तु के रूप में ग्रहण किया है तथा साहित्य के 
विविध स्वरूपों के निरूपण में लोक-धर्म तथा लोक-प्रवृत्तियों की अनुरूपता 

पे बिच उपाय बे ने निल्यया ें कप ५ 

का ध्यान रखा है। जेसे, निबन्ध, उपन्यास आदि के निरूपण मेंड । 
साहित्य-स्वरूपों की श्रेष्ठत का प्रतिपादन लोक-धर्म केः चित्रण के सामथ्य 
तथा व्याप्ति के आधार पर किया है। जैसे, लोक-धर्म के चित्रण की ब्याप्ति 


श कब 
तथा सामथ्य अधिक रखने के कारण उन्होंने प्रबन्ध काव्य को अन्य साहित्य- 
बे बह पे 
रूपों से भ्रष्ट माना है" | इतिहास में लोक-मद्भल पर सदंव दृष्टि रखने के 
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शरण शुक्ल जी साहित्य के प्राणवान, प्रगतिशील तथा चेतनंवरद्धक तत्वों के 

निराकरण में सजग हैँ तथा युग विशेष की साहित्य-धाराश्रों तथा कवियों की 
सामाजिक महत्ता एवं सांस्कृतिक संदेश के उद्घाटन में समर्थ । 

2)“ सप्नन्वयवादी होने के कारण शुक्ल जी ने अपने इतिहा में ज्ञान, उपा- 
ना और कर्म इन तीनों के समन्वय में मनुष्य के व्यक्तित्व-विकास का दर्शन 
केया है * तथा उसी साहित्य को श्रेष्ठ माना है जिसमें इस समन्वय-भावना को 
यक्त करने का प्रयत्न किया गया हो" । इसी प्रकार उन्होंने अपनी समीक्षा- 
गैली में आवश्यकतानुसार कवियों, लेखकों तथा काध्यधाराश्रों” की आलोचना 
करते समय प्राचीन तथा नवीन, प्राच्य तथा प्रतीच्य दोनों प्रकार के सिद्धान्तों 
फे समन्वय का प्रयत्न किया है | 


& /शजीवन में सर्जना का सिद्धान्त अपनाने के कारण शुक्ल जी किसी जांति के 
साहित्य का इतिहास कवियों के इतिबृत्तात्मक संग्रह, उनकी क्ृतियों के निर्देश, ' 
उनकी तिथियों एवं घटनाओं के स्थूल उल्लेख अथवा शोध में ही न मानकर 
उनके निर्माण में निहित अनुमूतियों, प्रवृत्तियों, आदर्शों, परम्पराश्रों के 
विश्लेषण में अधिक मानते हैं जिनसे भावी पीढ़ी भी जीवन-सम्बल की शक्ति 
उंचित कर सके४ | इतिहास लिखते समय सजना का सिद्धान्त अपनाने के 
कारण ही उन्होंने कवियों एवं लेखकों की दुबंलताश्रों को प्रकाश में लाने का 
प्रयत्न कर उनके दूरीकरण का सुझाव भी उपस्थित किया है; साहित्य के किसी 
विशिष्ट क्षेत्र के भीतर क्‍या कार्य हो सकता है, इसका भी निर्देश,किया है” | 
अपने इतिहास द्वारा सजनात्मक संदेश देने के कारण ही सरल, एवं डुरबल , 
तफल एवं असफल .साहित्य के सेद को बलपूर्वक स्पष्ट किया है तथा आरस्म से 
लेकर अन्त तक इतिहास में यही दिखाना चाहा है कि किस युग अथवा कवि 
के पाहित्य में अकर्मस्य मनुष्य को कर्मण्य बनाने की कितनी शक्ति है | इस 
प्रकार शुक्ल जी का इतिहास कर्म के आ्ाग्नह का सजनाव्मक संदेश देता है | 
शुक्ल ली में जातीय तथा सांस्कृतिक सम्मान की भावना बहुत अधिक 


777 | इसीलिए, उन्होंने अपने इतिहास को जातीय सम्मान के अनुकूल बनाने 
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न्ल्स्ज्ती 
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का प्रयत्न किया है, जातीय जीवन को सांस्कृतिक पीठिका को कहीं श्रोकल 
नहीं होने दिया है। जातीय दथा सांस्कृतिक सम्मान की भावना का ठीक विकास 
किसी जाति अथवा व्यक्ति में तब होता है जब एक शोर वह अपने रूढ़िवाद 
का विरोध करे," दूसरी ओर अ्रपने रवतंत्र श्ररितत्व की रक्षा में समर्थ हो, ओर 
तीरुरी ओर उसकी भावना राष्ट्रीयवा तथा अन्तर्राष्ट्रीयता से जुड़ी हो" | शुबल 
जी के इतिहास में उक्त तीनो बातें पाई जाती हैँ। एक ओर उन्होंने द्रबारी 
काव्य परम्परा, अ्लंकारदाद, रीतिवाद्र की ज्जुर रुढ़ियों का संडन किया है, २ 
दूसरी ओर हर बात में अन्य बन अर  गत पमकमिय कर यूरोप की नकल करने का विर्सध दिया 
है: तथा उनके रूपों को लेकर रुपबान बनने फे बदले अपने साहित्य के स्वतन्त 
स्वरूप की रक्षा पर बल दिया है" | जातीय सम्मान की मावना से अनुप्राणित 
होने फे कारण शुक्लजी का इतिहास पाठकों में जातीय रपनदन, जातीय जागरण 
की प्रेरणा तथा सांस्कृतिक सम्मान की भावना झगाने में समर्थ है। 
.. शुक्ल जी राष्ट्रीय विचारधारा फे आलोचक थे | इसीलिए उन्होंने अपने 
इतिहास में सर्वत्र राष्ट्र की स्व॒तन्धरता-प्राति में सहायक विचारों एवं धारणाओं 
की उपयोगिता का वल पूर्वक विवेचन किया है; सबल एवं निगल, राष्ट्रीय ए. का वल पूर्वक विवेचन किया है; सबल एवं निबल, राष्ट्रीय एवं 
अराष्ट्रीयआहित्य का अंतर यथाप्रसंग बल पृव॑क स्पष्ट किया है; प्रगतिशील राष्ट्रीय 
साहित्य, राष्ट्रीय साहित्यिक परम्पराओं तथा राष्ट्रीय कवियों का समथन किया है; 
हैं प्रगति-विरोधी धाराओं का सर्वन्न खण्डन किया है, राष्ट्र के स्वाधीनता-संग्राम 
को अंतर्राष्ट्रीय सिद्ध करने का प्रयत्न किया है ६ ; स्थतन्त्रता के उन्मत्त उपासक 
कवियों का गुण-गान किया है? ; देश की तत्कालीन समस्याओं के सुलकाव 
में योग देनेवाले कवियों एवं लेखकों की आ्राशंसा की है: ; देशी भाषा एवं 
देशी शिक्षा का सदेव समर्थन किया है* ; देश-प्रेम के बिना मानवतावाद को 
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( ६२ ) 


झूठा कहा है" $ तथा आधुनिक गद्य के विकास को श्रंग्रेजों की कृपा का 
फल न मानकर उस युग के सामाजिक विकास का परिणाम माना है* एवं 
साहित्य के प्रत्येक स्वरुप को राष्ट्रीय परम्परा तथा प्रकृति के अनुकूल बनाने का 
प्रादेश दिया है | 
_अबन तथा साहित्य में सम्पूर्णता के सिद्धान्त को अपनाने के कारण 
शुक्ल जी अपने साहित्य के इतिहास में प्रत्येक युग की प्रमुख तथा गौण समी 
प्रकार की साहित्य-धाराश्रों, उसकी सभी प्रवृत्तियों, उसके सभी उल्लेखनीय 
यक्तियों आदि के विषय में ऐसी सुस्पष्ट रोचक विवेच्चना उपस्थित करते हैं 
जिससे हिन्दी साहित्य की रूप-रेखा तथा उसका विकास स्पष्ट हो जाता है। 
इतिहास की सार्थकता इस बात में है. कि वह साहित्य में प्रचलित प्रत्येक धारा 
तथा परम्परा को स्पष्ट करता चले | शुक्ल जी का इतिहास पढ़ने से यह विदित 
होता है कि उनकी दृष्टि इस परमावश्यक इतिहास-लेखन-प्रणाली की ओर 
पर्व॑न्न सजग है। उन्होंने अपने इतिहास में प्रत्येक युग की साहित्यिक धारा का 
उद्गम सामान्य परिचय में विव्ृत किया है| साहित्य-परम्परा का विकास 
दिखाने के लिए उन्होंने कवियों का संत्षितत आलोचनात्मक परिचय दिया है 
उसके स्वरूप को स्पष्टता के लिए उन्होंने यथा स्थान साहित्य, दशन आदि के 
के सिद्धान्त-पक्तु की विवेचना की है | 
निर्मीकता का सिद्धान्त जीवन में अपनाने के कारण शुक्ल जी पर किसी 
कवि, लेखक, साहित्य-सेवी अथवा आलोचक के व्यक्तित्व का आतंक नहीं है; 
किसी कवि, लेखक अथवा आलोचक का व्यक्तित्व अपने युग में चाहे कितना 
ही प्रभावशाली क्‍यों न रहा हो, उन्हें उसके विषय में अपने इतिहास में जो 
कुछ कहना था जी ने में उन्होंने संकोच या भय का अनुभव कहीं 
नेहीं किया है । 
जगत के प्र॒ति शुक्ल जी का दृष्टिकोश वस्त॒ुवादी तथा विकासवादी ढंग का । 
है" । विकासवादी कोटि का वस्तुवादी दृष्टिकोश रखने के कारण वे साहित्य 
के इतिहास की किसी घटना, किसी कवि की विशेषता, किंसी साहित्यिक धारा 
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तथा किसी युग के सामान्य अ्रथवा विशिष्ट लक्षणों को कारणहीन, आकस्मिक, 
असम्बद्ध, स्वयंभूत श्रथवा श्रद््निभित नहीं मानते, प्रत्युत उसे जीवन की 
विविध परिस्थितियों की क्रिया-प्रतिक्रिया, घात-प्रतिधात की उपज मानते हैं । 
वे सामाजिक जीवन की विविध परिस्थितियों को थुग विशेष की साहित्यिक 
धाराश्रों, विचारों, धारणाश्रों का उद्भावक मानने फे कारण इतिहास की गति- 
विधि की नियमन शवित को सामाजिक जीवन की विविध परिस्थितियों में देखते 
हैं; काव्य-कला के सम्बन्ध-सूत्रों को सामाजिक जीवन में हूंढ़ते हैं। इस प्रकार 
वे इतिहास का अध्ययन सामाजिक जीवन-सत्य जानने के रूप में तथा उसके 
विकासशील नियमों के उद्घाटित करने के रूप में करते हैँ | इसी कारण उन्होंने 
अपने इतिहास में किसी थघुग के निर्माण में किसी व्यक्ति को महत्व नहीं दिया; 
डरिसी व्यक्ति को किसी थुग का इतिहास-निर्माता नहीं माना, चाहे वह कितना 
ही वड़ा सम्राट क्‍यों न रहा हो; किसी महान्‌ प्रतिभा को इतिहास की संचा- 
लिका शक्ति नहीं कहा ओर इसी कारण किसी काल #्रथवा काल-खण्ड का 
नामकरण किसी सप्राट, सुधारक अथवा लेखक के नाम पर नहीं किया | 

जगत के प्रति वस्त॒वादी सिद्धान्त रखने के कारण शुक्ल जी की दृष्टि 
इतिहास लिखते उमय केवल तथ्यपरक व्योरों के ही अ्न्वेषण में कम रमती है | 
वे इतिहास को 'केवल कवियों तथा लेखकों की वेयक्तिक जीवनी, घटनाओं, 
तिथियों, कृतियों आदि के शोध-रूप में ही नहीं देखते; वे हिन्दी साहित्य को 
उसके पूर्ववर्ती साहित्य तथा दर्शन से अलग एक विच्छिन्न तथा असम्बद्ध इकाई 
के रूप में नहीं परखते वरन्‌ उसे उसके पूर्व॑वर्ता साहित्य तथा दुर्शन की परम्प 
राप्नों से सुसम्बद्ध करके देखते,हैं; उसे जातीय जीवन की पूववर्ती संस्कृतियों के 
उृत्थान-पतन एवं विकास-हास के प्रतिविम्ध रूप में मानते हैं। उपयुक्त विवेचन 
से यह स्पष्ट है कि वस्त॒वादी सिद्धान्त अपनाने के कारण ही शुक्ल जी अपने 
इतिहास में जातीय जीवन की सांस्कृतिक विरासत के संरक्षण, विश्लेषण तथा 
मूल्यॉकन में समर्थ हुए. हैँ तथा उसकी अन्य रू] सामग्री को सुव्यवस्थित एवं 
असम बद्ध रूप देने में अन्य इतिहासकारों की अपेक्षा श्रधिक सफल । 


_> बिकासवादी होने के कारण शुक्ल जी वस्तुओं को गतिशील एवं विका- 
समान दृष्टि से देखते हैं* | इसीलिए उन्होंने हिन्दी-साहित्व के इतिहास को 
सतत प्रवहमान धारा के रुप में देखा है तथा विकास कम में पतनशील एवं 


प्रगतिशील तत्वाँ के निराकरण का प्रयत्ल्‌ किया है, हे 
#ॉौौज-++घ+-+--४+7+++............0 थ 
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शुक्ल जी की दृष्टि में प्रत्येक देश का साहित्य वहाँ की जनता की चित्तवृत्ति 
का संचित प्रतिबिम्ब होता है, तब यह निश्चित है कि जनता की चित्तवृत्ति के 
परिवर्तन के साथ-साथ साहित्य के स्वरूप में भी परिवर्तन होता चला जाता है| 
आदि से अंत तक इन्हीं चित्तवृत्तियों की परम्परा को परखते हुए साहित्य- 
परम्परा के साथ उनका सामंजस्य दिखाना ही साहित्य का इतिहास कहलाता 
है। जनता की चित्तवृत्ति बहुत कुछ राजनीतिक, सामाजिक, साम्प्रदाधिक 
तथा धार्मिक परिस्थिति के अनुसार होती है। अतः कारण-स्वरूप इन परिस्थि- 
तियों का किश्वित्‌ दिग्दर्शन भी साथ ही साथ आवश्यक होता है* | कहने की 
आवश्यकता नहीं कि शुक्त जी ने साहित्य-इतिहास की लेखन-प्रणाली-सम्बन्धी 
अपनी उपयु क्त धारणा के अनुसार अपने इतिहास का प्रणयन करके हिन्दी 
साहित्य के इतिहास का ही नहीं वरन्‌ साहित्य-इतिहास विधायक सामान्य दृष्टि- 
कोण का भी निर्माण किया है । इस प्रकार का ऐतिहासिक दृष्टिकोण रखने 
के कारण उनका इतिहास एक ओर जातीय जीवन के तिहास एक और जातीय जीवन के सारे उत्थान-पतव तर 


तथा विकास-हास का साक्षी बन गया है तो दूसरी ओर हिन्दी साहित्य विकास-हास का साक्षी बन गया है तो दूसरी ओर हिन्दी साहित्य के 
विकास की कथा । 
3944५५५७५-.>०००-०७०५ ७५५. +-अम-न»५मम>«»कामव्ज«ररी 


शुक्ल जी ने हिन्दी साहित्य को उसकी प्राप्त मूल परम्परा की कसौटी पर 
परखने का प्रयत्न किया है क्योंकि वे साहित्य में परम्परा का महत्व बहुत मूल्य- 
वान कोटि का मानते थे । उनकी ऐतिहासिक चेतना अतीत तथा वतंमान की 
एकसूत्रता तथा उनके अनवरत स्पन्दन शील विकास में विश्वास करती थी | उनका 
विचार था कि कोई भी कला-वस्तु चाहे कितनी ही नई क्‍यों न हो वह अपने 
आप अकस्मात्‌ अथवा एकाकी रूप में घटित नहीं होती | ,वह अपनी पृरव॑वर्ती 
परम्पराओं के वर्तमानकालीन सजीव रूप. के साथ घटित होती है | इसीलिए, 
वे प्रत्येक नई रचना, प्रत्येक नये युग, प्रत्येक नई विचारधारा का सम्बन्ध उसकी . 
पूरव॑वर्ता परम्परा के प्राणवान रूप के साथ स्थापित करते हैं; उसकी तुलना 
में उसका सापेच्य मूल्य तयक्रेतहत्व॒ आंकते हैं। परन्‍्परा के साथ वर्तमान 
का सम्बन्ध-स्थापन ही अथवा उसकी कसोटी पर नवीन वस्तु का मूल्यांकन ही 
महत्वपूर्ण नहीं है, वरन्‌ महत्व इस बात को दिखाने में है कि परम्परा की 
गतियुकत प्रवहमानता कितने सजीव रूप में वर्तमान के माध्यम से व्यक्त हो रही. 
है । कहनें की आवश्यकता नहीं कि शुक्ल जी ने हिन्दी की उस मूल परम्परा को 
वर्तमान ही में सजीव सिद्ध करने का प्रयत्न नहीं किया वरन्‌ उसकी निरन्तर 
प्रवहमानता को भी सिद्ध किया | 
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साहित्य को साहित्य की ही परम्परा में प्रधान रूप से परखने के कारण 
शुक्ल जी ने साहित्वेतर ज्ञेत्रों के वाद-विवाद के शआारोप से अपनी साहित्यिक 
आलोचना को विरृत नहीं होने दिया"; झाधुनिक युग में राजमीति, मनोवि- 
ज्ञान, दर्शन, समाज-शान्त्र आदि साहित्येतर विषयों के पूर्वग्रद्दों से उद्भूत विभिन्न 
वादों के वितण्टाबादों ते अपनी साहित्यिक धारणा की कमी कल्ुपित नहीं 
होने दिया | आनाय विश्वनाथ प्रसाद मिश्र के शब्दों में उन्होंने साहित्य की 
सिद्धि फे लिए ही दर्शन, मनोविज्ञान, राजनीति आदि का सहारा लिया, उनके 
क्सी विशिष्ट वाद से अमिमृत दोदर नदष्टी* । इस प्रकार भारतीय चिन्तन-धारा 
ही उनके इतिद्यास में उनकी साहिलिद आलोचना की मल धारा है, प/श्चात्य 
राहित्य-धारा उसमें झ्ोत के स्प में मिली £३ | 
इतिहास ये. वक्तव्य में अ्रंदित शक्ल जी की उाक्त से यह बिदित हाता 
है कि इतिहारुण्त उनकी आलोचना मुख्यतः रस-सिद्धान्त पर आधारित है ४ | 
इतिहास में कवियों ग्रथवा कृतियों का आलोचना करते रुमय बन्न तत्र बथा- 
प्रसंग उनके छारा उठाये गये प्रश्नों तथा उनके दिये हुए उत्तरों से भी बद्दी 
सिद्धि होता हे कि उनकी श्राल्लोचना मुख्यतः: भारतीय समीक्षा-सिद्धान्तों पर 
आश्रित है | जुटे, वह रचना यूक्ति है या काव्य) ?्रद काव्य है तो मुक्त है 
या अवन्ध | यदि मुक्तक है ती उनमें रस के मधु थदि मक्तक है तो उनमें रस के मधुर छीटे उड़े दया नहीं? 
यदि प्रबन्ध है तो कथा की थारा टूटी हैँ या नहीं कवि मार्मिक स्थलों को 
पहचानने में समय हुआ है या नहीं ! बाह्य दृश्य-बर्णन और स्वभाव-चित्रण 
स्वाभाविक है या नहीं रत और अलंकारों का निर्वाद कुशलता से हुश्रा दे वा 
हा ! छुन्द का चुनाव उपयुक्त है या नहीं ? उसमें कहां तक नाद-सौन्दय है? 
“भाषा प्रोढ़ और प्ररुगानुकूल है या नहीं ! कवि कहां तक राजनीतिक, धार्मिक 
एवं सामाजिक परिस्थितियों से प्रभावित है या उसने इन परिस्थितियों को कहां तक 
प्रभावित किया है | कवि ने अपनी सामग्री कहां से ली है ओर कहां तक उसमें 
.मौलिकता है | जनता के छुद॒य में कवि ने कहां तक घर किया _ है ! एक प्रसिद्ध 
कवि दुसरे प्रसिद्ध कवि के सामने साहित्यिक दृष्टि से कितना हल्का एवं भारी है ? 
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जहां तक आधुनिक कविताओं का सम्बन्ध है वहां उन्होंने यह मी दिखाया है 
कि इन पर पश्चिम का कितना प्रभाव है, काव्य के विश्लेषण में कवि की अन्त- 
लि का दिग्द्शन अधिक कराया गया है | 
25 आुच्र/बी का इतिहास हिन्दी के अन्य पूर्ववर्ती इतिहासकारों--शिवसिंह, 
ग्रियसन, मिश्रबन्धु आदि के इतिहासों के समान विवरणात्मक, इतिदृत्तात्मक 
अथवा सूचनात्मक न होकर साहित्यिक अ्रधिक है| इसका मूल कारण यह है कि 
रसवादी होने के कारण उनका मन कवियों के इतिदृत्तात्मक विवरण, संग्रह, 
सूचना श्रादि में उतना नहीं रमा जितना उनकी अनुभूति, अन्तदृष्टि, जीवन- 
संदेश, साहित्यिक महत्व, साहित्यिक सामथ्य, भाषा-शली आदि के निरूपण में 
लगा | यद्यपि शुक्ल जी की मान्यता यह है. कि साहित्य के इतिहास्-य्रन्थ में 
किसी कवि अथवा लेखक की पूरी क्‍या अधूरी आलोचना भी नहीं श्रा सकती | 
इस धारणा की सीमा के भीतर रहकर इतिहास लिखते हुए उन्होंने कवियों तथा 
लेखकों के विषय में जो संक्षिप्त विचार प्रकट किये हैं वे ऐसी प्रौढ़ कोटि की 
आलोचना संक्षिस में पाठकों के समक्ष रखते हैं कि वैसी प्रीौढ़ तथा मौलिक 
कोटि की आलोचना हिन्दी के किसी अन्य इतिहास-गन्थ में साधारणुतः नहीं 
मिलती । एक आधुनिक साहित्य-मीमांसक की दृष्टि में शुक्ल जी ने अपने इति- 
हास में जो स्थापनाय की हैं अथवा जो आलोचना की है अथवा जो साहित्य 
सम्बन्धी विश्लेषण कर दिया है वैसा आज के किसी इतिहास-अन्थ में नहीं 
मिलता, न प्राचीन साहित्य के विवेचन में न नवीन साहित्य के विवेचन में* | 
शुक्ल जी रस की विस्तृत व्याप्ति समझने के कारण परिस्थितियों को विभाव 
के भीतर परिगणित करते थे और किसी भाव या विचार को उत्पन्न करने में 
मा को सर्वाधिक महत्व देते थे । इसीलिए, उन्होंने किसी विशिष्ट युग की 
“पजनीतिक, सामाजिक तथा धार्मिक परिस्थितियों का चित्रण उस काल की 
»साहित्यिक प्रवृत्तियों, विशेषताओं तथा विचारधाराओं के उद्भावक रूप में किया 
है| लोक-प्रवृत्ति के आधार पर किये हुए उनके काल-विभाजन सम्बन्धी सिद्धान्त 
की सेंगति भी रस के मीतर बैठ जाती है; क्योंकि प्रद्ृत्ति स्थायी भाव के निर्माण- 
कारी तत्वों में एक प्रमुख तत्व है। रस-सिद्धान्त पर आस्था रखने के कारण ही 
शुक्ल जी हिन्दी के निवन्ध, कहानी, उपन्यास, नाटक, प्रगीत, आलोचना आदि 
आधुनिक साहित्य-विधाओं का स्वरूप हिन्दी-परम्परा के अनुकूल निरूपित करने 
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में सफल हुए । यदि उन्हें रस की व्यापक दृष्टि न मिली होती तो कदाचित्‌ 
साहित्य की विभिन शाखाओं की उदभावनापूर्ण मीमांसा में, साहित्य-समीक्षा 
सम्बन्धी मौलिक स्थापनाओं में, कवियों के साहित्यिक विश्लेषण तथा मूल्यांकन 
में, हिन्दी-साहित्य की प्रगति तथा विकास के ऊपर कुप्रमाव डालने वाले 
स्वदेशी तथा विदेशी वादों के खण्डन में, साहित्य एवं असाहित्य के भेद-निरा- 
करण में तथा साहित्य को सामाजिक शक्ति के रूप में अहण करने में अन्य 
इतिहासकारों की अरपेत्ञा जो अधिक सफलता उन्हें मिली वह न मिलती । 
प्राचीन कवियों तथा प्राचीन काव्य-धाराश्रों एवं काव्य-प्रवृत्तियों के विश्लेषण में 
शुक्ल जी ने प्राय: भारतीय स्मीक्षा-सिद्धान्तों का आश्रय लिया है, किन्त आधु- 
निक काल में निवन्ध, कहानी, उपन्यास, नाटक, प्रगीत काव्य तथा श्ालोचना 
के स्वरूप तथा विकास के विवेचन के अवसर पर भारतीय समीक्षा-सिद्धान्तों के ' 
साथ-साथ पश्चिमी सिद्धान्तों का भी सहारा लिया है किन्ठ॒ उनका स्थान 
भारतीय समीक्षा-सिद्धान्तों की मूल धारा में खोत के समान है । बा 


ह अ अल / लक रत ० हट लक | 
ः (शुक्ल जी की धारणा में साहित्य की स्वतन्त्र सत्ता है" | इसीलिए, चे 
साहित्य के ऊपर अन्य वाड्मरयी तंथा केलाओं का आतेक उचित नहीं समझते । 
हिन्दी-साहित्य का इतिहास लिखते समय भी उनको दृष्टि इस सिद्धान्त पर थी। 
इसी कारण उन्होंने हिन्दी के अन्य साहित्य-इतिहासकारों* के समान अपने 
इतिहास में साहित्य के अ्रतिरिक्त अन्य ललित तथा उपयोगी कलाओं का 
इतिहास नहीं प्रस्तुत किया; साहित्य को इन कलाओं के साथ रखकर नहीं 
देखा | बस्त॒ुतः साहित्य के साथ अ्रन्य कलाओं का इतिहास प्रस्तुत करने में. 
इतिहास की सामग्री सुसंगठित न होकर विखरी-बविखरी सी प्रतीत होती है । 
दूसरे, शुक्ल जी साहित्य को कला के भीतर परिगणित करना कभी उचित 
नही समभते थे३ | इसलिए, उन्होंने हिन्दी-साहित्य के इतिहास में कलाश्रों 
का इतिहास नहीं प्रस्तुत किया | ह 


कल नी हिन्दी-ताहित्य की स्व॒तन्त्रत सत्ता में विश्वास रखते थे | 
इसलिए: उन्होंने अपने इतिहास के आधुनिक काल में हिन्दी-साहित्य की प्रगति 


को अपनी संस्कृति की प्रवहमान परम्परा के अनुकूल रखकर उसके स्वत उस्क्ृति की प्रवहमान परम्परा के अनुकूल रखकर उसके स्व॒तन्त्र 
अस्तित्व को सुरक्षित करने का प्रयत्न किया है। यूरोप के साहित्यिक वादों में 
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छिपे सत्‌ सिद्धान्तों को ग्रहण करने के लिए तेयार रहने पर भी उन्होंने उनमें 
निहित उन: प्रवृत्तियों, प्रभावों तथा विशेषताओं को ग्रहण नहीं किया जो अपनो 
संस्कृति की प्रवहमान परम्परा के विरुद्ध पड़ते थे। शुक्ल जी अपने साहित्य की 
स्व॒तन्त्र सत्ता में विश्वास करने के कारण ही दूसरे देशों की आलोचनात्मक दृष्टि 
से अपने साहित्य को देखना घोर मानसिक दासता सममभते थे | इस कारण 
उन्होंने अपने इतिहास के आधुनिक काल में भारतीय आलोचनात्मक दृष्टि से 
वूसरे साहित्य के विविध वादों को मूल्यांकित करने का प्रयत्न किया है | 


जीवन तथा साहित्य में लोक-धर्म को कसौटी मानने के कारण शुक्ल जी 
पे तथा प्रचलित जन-भाषा के हिमायती थे। इसीलिए उन्होंने मारतेन्दु 
ध भाषा-आदश की प्रशंसा को है जिन्होंने जन-समाज में प्रचलित भाषा का 
फिर उत्थान किया तथा रीतिकाल के कवियों को रूढ़िबद्ध भाषा की निन्‍्दा 
की जो अलंकारो के कृत्रिम प्रयोग के कारण जनता से दूर हो गई थी। उनके 
दान तप दहन पल बार एज आधिनिन अत ते को कह उस की एक बहुत बड़ी विशेषता उनके भाषा संबंधी शोध-विवेचन एुव॑ 
संद्धान्त-निरूपण की है? । आदि काले एवं अधुनिक काल उनकी 
भाषा सम्बन्धी खोज बहुत ही महत्वपूर्ण है । तुलसी, सर, विद्यापति एवं हिन्दी 
गद्य की भाषा सम्बन्धी उनकी विवेचना बहुत ही विशद, स्वस्थ, रपष्ट एवं 
प्रामाणिक कोटि की है | 
५३ बम स्कम पक टटकक न क जी ज़ीवन_तथा साहित्य के सम'न ही इतिहास में भी सामाजिक 
तत्व के अध्ययन पर सर्वाधिक बल देते है आ। को इतिहास का प्राणुत्रत् 
मलते है। | इतिहास सम्बन्धी उनकी अ्नुद्ित इृतियों" तथा उनके झा उनके आरम्भ 
में दी हुई भूमिकाओं से यह विदित होता है कि उनकी बृत्ति सामाजिक इतिहास 
में सवोधिक मात्रा में रमती थी | अ्ीत के खंडहरों, दृश्यों, तथा स्पतियों में तीत के खंडहरों, दृश्यों, तथा स्मृतियों2 में 
दि बे कमर रस उत्पन्न करने की क्षमता मानते थे। इससे यह निष्कर्ष 
निकलता' है कि इतिहास के सामाजिक पक्ष से उनका रागात्मक सम्बन्ध स्थापित 
हो गया था | शशांक उपन्यास का अनुवाद करते हुए मूल में परिवर्तन करते 


समय उनकी दृष्टि शशांक कोलीन भारतीय इतिहास की रीौति-नीति के वर्णुन 
पर अधिक है४ | हिन्दी-साहित्य के इतिहास द्वारा भी उनके विषय में यही 


शिवा यम जब जा 5 साहित्य का इतिहास पू० ७, ८, ३१, झ२. 


२--प्रानोन पारस का. इतिहास, भेगरथनीज का भारतवरषीय विवरण | 
३--चिन्तामणि, पहला भाग, पृ० ३०१ से ३०७ 
इ-नशशांक, भूमिका, पू० १७५; १६-१७ तथा अनुदित उपन्यास के ५० प्ले०७, हे०८ 
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गत स्पष्टठ: कही जा सकती है । यदि आचाय शुक्ल ) हिन्दी-साहित्य की 
वेशेष दचि न रखते तो इतिहास के प्रमुख लक्ष्य--विभिन्‍न थी अपने समय 
7 त्तियों के निर्धारण में सफल न होते; उनकी विशेषताश्रों के ते के मा्गे- 
क्रो सामाजिक जीवन में हृढ़ने की ओ्रोर श्रग्मरर न होते तथा, तथा 
प्रवृत्ति के आधार पर हिन्दी-साहित्य के इतिहास का काल-विभाजन करे 
हैं, समर्थ न होते । 


” _साहित्य का इतिहास विशुद्ध इतिहास से घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित किये 
बिना सफल नहीं हो सकता | वह विशुद्ध इतिहास से अपना सम्बन्ध 
तिथियों, घटनाओं तथा शासकों के माध्यम से उतना नहीं स्थापित करता 
जितना सामाजिक जीवन के माध्यम से स्थापित करता है। शुक्ल जी भी 
साहित्य के इतिहास दशा सम्बन्ध विशुद्ध इतिहास से तथ्यपरक व्योरों द्वारा 
उतना नहीं स्थापित करते जितना सामाजिक इतिहास द्वारा। वे साहित्य 
के इतिहास को अर्थात्‌ किसी युग की साहित्यिक धाराश्रों, प्रदृत्तियों, तथा 
विशेषताओं को सामाजिक इतिहास अर्थात्‌ विभिन्‍न सामाजिक परिस्थितियों 
एवं प्रदृत्तियों की उपज मानते हैं | अर्थात्‌ साम्राजिक इतिहास को साहित्य 
के इतिहास का उद्भावक समकते हैं। उनको दृष्टि में साहित्य जनता की 
चित्तवृत्तियों का संचित प्रतिब्िम्त है | जनता की चित्तवृत्तियां बहुत कुछ राज- 
नीतिक, सामाजिक तथा धार्मिक परिस्थितियों के अनुसार होती हैं। अ्रतः ये 
सामाजिक परिस्थितियां साहित्य-इतिहास के कारण रुप में वर्शित होती हैं। 
इस प्रकार सामाजिक इतिहास साहित्य के इतिहास का कारण बनकर उसमें 
अपना विशिष्ट स्थान निरूपित कर लेता है | कहने की आवश्यक्ता नहीं कि 
सामाजिक इतिहास को इस रूप में अपनाने के कारण शुक्ल जी अ्रपने इतिहास 
को तार्किक, सुब्ंगठित एवं सुश्र|खलित रूप में निर्मित करने में सफल हुए हैं । 
शुक्ल जी की सेद्धान्तिक प्रवृत्ति को एक शब्द में हम अभिनवपरम्परा- 
वादी अथवा पुनस्त्थानवादी कह सकते हैं | इतिहास-प्रणयन में इस प्रवृत्ति 
का विशेष योग दिखाई पड़ता है | इसीलिए उन्होंने पुराने कवियों के संदेश, 
साहित्यिक महत्व तथा साहित्य की पुरानी परम्पराओं के अमिनव उत्थान 
पर बल दिया है | पुनरुत्थानवादी दृष्टि रखने के कारण शुक्ल जी ने इतिहास 
में संस्कृत साहित्य के प्रमुख प्राचीन साहित्य-सिद्धान्त--रस-सिद्धान्त का युग के 
अनुसार पुनरुत्थान करके उसी की कसोटी पर प्राचीन तथा नवीन कवियों को 
परखने का प्रयत्न किया है, विदेशी साहित्य-सिद्धान्तों की तुलना में इसे अधिक 
गौरवशाली .सिद्ध किया है, एवं कवियों तथा लेखकों के व्यक्तित्व के सहारे 
जज राय 


की 


छिपे सत्‌ सिद्धान्तों “ति के तत्कालीन ऐतिहासिक कार्य-कलाप एवं बौरवपूर 
निहित उन. प्रट दिखाने का प्रयास किया है। सैद्धान्तिक दृष्टि से पुनसत्थानवादी 
संस्कृति रखने के कारण ही शुक्ल जी ने युग विशेष के साहित्य-निर्माण के 
सख्तव्/॑ में निहित दर्शन की मीमांसा करके अन्ततोगत्वा उसकी जीवनी-शक्ति 
> के रहस्यों की आधुनिक उपयोगिता का उद्धाटन किया है तथा राष्ट्रीय 
इतिहास लेखक के रूप में उन्होंने हिन्दी-साहित्य के इतिहास की पुरानी 
काव्य-धाराओं, विशेषताओं, लक्षणों, घटनाओं तथा अनुमूतिियों से उठते हुए 
युगोपयोगी पुर्नजागरण के संदेशों को निरूपित करने का प्रयत्न किया है | 


हि शुक्ल जी के इतिहास में उनके समीक्षा सम्बन्धी सिद्धान्तों तथा तज्जन्य 
विशेषताओं को देखने के पश्चात्तू उनके आधार पर उनके इतिहास के 
साहित्यिक महत्व पर विचार करना चाहिए । व्यापक सिद्धान्त अपनाने के 
कारण उनकी दृष्टि भाषा आदि के विषय में भी बहुत व्यापक कोटि की रही 
है | इस व्यापक दृष्टि को अपनाने के कारण ही उन्होंने हिन्दी-साहित्य के 

/ इतिहास का तात्पर्य उन सभी बोलियों के प्रतिनिधि साहित्यकारों, साहित्यिक 
कतियों, साहित्यिक धाराओं के क्रमवद्ध इतिहास से लिया'जिनकी समष्टि 
को हम हिन्दी की संज्ञा देते हैं| इतिहास लिखते समय उन्होंने हिन्दी शब्द 
का प्रयोग इतने व्यापक अर्थ में किया है कि उसके अंतर्गत पुरानी हिन्दी, 
राजस्थानी, ब्रजभाषा, अवधी, मैथिली, खड़ीबोली सबका सन्निवेश हो जाता 
है। केवल साहित्यिकता की सुरक्षा के लिए उन्होंने किसी काल विशेष में 
उसी विशिष्ट बोली के कवियों एवं कृतियों के इतिहास का सन्निवेश किया है 
जो उस काल में साहित्यिक रचना में सबसे आगे रही अथवा जिसमें प्रसिद्ध 
साहित्यिक कवि उत्पन्न हुए | इस व्यापक दृष्टि की रक्षा करते समय उन्होंने 
लोक-साहित्य तथा विशुद्ध साहित्य के अंतर का ध्यान सदेव रखा है। 


लोक-धर्म एवं रस-सिद्धान्त को स्मीक्षादर्श-रूप में ग्रहण करने के कारण 
शुक्ल जी के इतिहास से संकीणंता नहीं आने पाई, उसका निर्माण मानवतावादी 
/ प्रष्ठभूमि पर हुआ | 

इतिहास में समीक्षा की एक सर्वमान्य कसौटी अपनाने से उनके साहि- 

त्यिक तथा सांस्कृतिक संदेश सुसंगठित होकर एक समन्वित प्रभाव पाठकों के 
ऊपर डालने में समर्थ होते हैं | 

रस की व्यापक दृष्टि अपनाने के कारण तथा उसके प्रति अनन्य रहने के कारक 

.... शुक्ल जी को अपने इतिहास में साहित्यिक तथा असाहित्यिक कृतियों के निरा- 

के करण में जितनी सफलता मिली है उतनी अन्य इतिहासकारों को नहीं मिली | 


( ७१ ) 


>भारतीय समीक्षा की रस-दृष्टि अ्रपनाने के कारण वे हिन्दी-साहित्य की 

अमूल्य निधियों, विभूतियों के संरक्षण में ही समर्थ नहीं हुए, वरन्‌ श्रपने समय 

की साहित्यिक रुकानों, उलभनों, समस्याश्रों तथा प्रश्नों को रस-पद्धति के मार्ग- 

प्रदर्शन में हल करते हुए उनकी आधुनिक गति-विधि के पथ्-प्रदर्शन तथा 

जियंत्रण में भी सफल हुए। इस प्रकार शुक्ल जी ने अपने इतिहास द्वारा 

री-साहित्य तथा भाषा की प्रकृति तथा सम्पत्ति को पहचानना सिखाया तथा 
रक्षा एवं विकास का मार्ग बताया | 


तिहास लिखते रुमय जीवनन-द्षेत्र में लोक-धर्म को तथा साहित्य-क्षेत्र 
सिद्धान्त को अपनाने के कारण उनकी राष्ट्रीय एवं सांस्कृतिक दृष्टि 
व्यापक कोटि की हो गई है। 
द्वान्तिक दृष्टि से इस ग्रन्थ की महत्ता इस बात में है कि इसमें लेखक 
, सत प्रमुख साहित्यिक, दाशनिक तथा सॉसस्‍्कृतिक विचारधाराओं की 
मिलती है। 
तेहास-लेखन में भारतीय समीक्षा के प्रमुख सिद्धान्त-रस-सिद्धान्त के प्रति 
“नन्‍्य रहने के कारण, युग के अ्रनुसार उसके पुनरुत्थान का स्वरूप बताने 
* कारण, उसको व्यासि के भीतर सांस्कृतिक, दाशंनिक तथा मनोवैज्ञानिक तत्वों 
को सन्निहित करने के कारण शुक्ल जी के इतिहास का संदेश राष्ट्रीय होते हुए 
भी सम्पूर्ण मानवता के भनुझूल सिद्ध हुआ है। शुक्ल जी के इतिहास का 
जीवन-सम्बन्धी संदेश यही है कि इस देश के साहित्यकार प्रस्तुत परिस्थितियों 
में देश भ्रथवा समाज से उदासीन अथवा निरपेक्ष न रहकर जीवन तया जगत्‌ 
से रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करते हुए. अपनी वैयक्तिक साधना का लोक-साधना 
के साथ सामंजस्य स्थापित करके देश तथा विश्व के नवनिर्माण में योग दें । 
कौन कह सकता है कि शुक्ल जी के इतिहास के उपर्युक्त संदेश में राष्ट्रीयता के 


0 288 का तत्व संब्लिष्ट नहीं है । 


स्काट जेम्स की दृष्टि में* इतिहास और आलोचना दो भिन्न वस्त॒ये हैं | अतः 
इतिहासकार एवं आलोचक का कार्य प्रायः मिन्न कोटि का होता हैं| साहित्य के 
इतिहासकार का कार्य संकलन, परीक्षण, टिप्पण, संपादन, शोधन आदि का 
होता है | इस कार्य में उसे निम्न कोटि की कृतियों का भी संकलन, सम्पादन 
तथा परीक्षण करना पड़ता है; किन्तु तत्वामिनिवेशी तथा विवेकी आलोचक में 
निम्नश्रणी की अन्थराशि की परीक्षा या विवेचना की न तो वृत्ति होती है और 
न वह उसके लिए. श्रम ही करता हैे। इसी कारण साहित्य के भ्रेष्ठ इतिहास- 
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( ७२ ) 


कार तथा श्रेष्ठ आलोचक के व्यक्तित्वों का सम्मिलन किसी किसी व्यक्ति में 
अपवाद रूपमें यदा कदा ही देखने को मिलता है । कहने की आवश्यकता नहीं 
कि शुक्ल जी इस अपवाद के उदाहरण थे | उन्हें ऐतिहासिक एवं आलोचक 
दोनों प्रकार कीं. दृष्टियां प्राप्त थीं। इसीलिए, वे अपने इतिहास-लेखन में शोध- 
वृत्ति एवं आलोचक-बृत्ति का समन्वय उपस्थित करने में समथ हुए, तथा साहित्य 
' के श्रेष्ठ इतिहासकार के साथ साथ श्रेष्ठ समालोचक बनने में सफल | शुक्ल जी 
के इतिहास का सर्वाधिक महत्व शोध -चृक्ति एवं आल्लोचन:-चृत्ि के समग्वय हारा 
साहित्य के इतिहास के अध्ययन की एक व्यवस्थित पद्धति निश्चित करने में है । 
उनके इतिहास की सफलता एवं श्रेष्ठता का सबसे बड़ा प्रमाण यह है कि उनके 
द्वारा स्थापित हिन्दी-साहित्य के इतिहास-लेखन की व्यवस्था ही भविष्य के हिन्दी- 
साहित्य के इतिहास-लेखकों में प्रचलित हुई । उनके द्वारा स्थापित काल-विमाजन 
का सिद्धान्त प्रायः सर्बमान्य सा हो गया है। केबल इतिहास के अन्तर्गत उनके 
द्वारा की गई कवियों की व्यावहारिक आलोचना, साहित्य-रूपों की विवेचना 
आधुर्निक विभिन्न वादों की समीक्षा तथा यथा प्रसंग उनके द्वारा किये गये 
भारतीय एवं पश्चिमी स्मीक्षा-सिद्धान्तों के विश्लेषण के बल पर उन्हें श्र 5 आली: 
चक का पद मिल सकता है। इतिहासगत उनकी व्यावहारिक तथा सैद्धान्तिक 
आलोचना के आधार पर यह कहा जा सकता है कि उन्हें भारतीय समीक्षा की 
आत्मा का सच्चा दशन ग्रास हुआ था; इसीलिए वे भारतीयता तथा भारतीय 
समीक्षा की आत्मा का सच्चा दर्शन अपने इतिहास के पाठकों को हिन्दी-कवियों 
व्रथा लेखकों की आलोचना के माध्यम से कराने में समथ हुए । 


/ कली भी साहित्य के इतिहासकार को इतिहास-प्रणयन में सच्ची रुफलता | 
ग्राप्त करने के लिए केवल ऐतिहासिक एवं आलोचक-दृष्टि ही पर्यात्त नहीं होती 
वरन्‌ उसके लिए राष्ट्रीय ्ाष्ट भी आवश्यक ही नहीं अ्रनिवाय होती है। 

. उपदुक्त विवेच्चित तथ्यों से यह बात स्पष्ट है कि इतिहास लिखते समय शुक्ल जी । 
के पास ऐतिहासिक एवं आलोचक-दृष्टि के साथ-साथ राष्ट्रीय दृष्टि भी वर्तमान 
थी | इसीलिए हिन्दी-साहित्य के इतिहास-लेखन में उन्हें उत्कृष्ट कोटि को 
सफलता मिली | 

उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है. कि शुक्ल जी का इतिहात अभी तक के 
हिन्दी-साहित्य के इतिहासों में सर्वश्रेष्ठ है, किन्तु इसका तात्पय यह कदापि नहीं 
कि उसमें किसी प्रकार का अभाव या दोष नहीं है | 

साहित्य के इतिहारु-प्रणयन में .सच्ची सफलता तभी मिल सकती है जय 
इतिहासकार साहित्य का इतिहास दिग्दर्शन कराने के अवसर पर तत्कालीन 





(८ 2] 


मानव जीवन के समस्त विभावीं को स्पष्ट बरके दोने फे श्न्योन्य संबंध को स्थापित 
कर दे | जुबलजी ने हिन्दी-साहित्य फे इतिहास के विभिन्न यु्गों की विशेषताश्रों 
को तत्कालीन मानव-जीवन को सामाजिक, धार्मिक, राजनीतिक परित्यितियों 
की उपज बताकर दोनों में कारण-दार्स-सम्बन्ध द्वारा अन्योस्याश्रित सम्बन्ध 
स्थापित विया है तथा कारण रुप में तत्कालीन मानद-जीदन मे; उक्त विभागों 
को विशेषताओं को स्पष्ट छरने पतन प्रबस्म किया से किन्तु उस झवसर पर उन्होंने 
ने तो झाशभिक जीवन की परिस्थितियां तथा विशेषताओं को विवृत् किया ऐ 
कोर म उत्त युग के साहिहा-निर्माणु के ऊ | परिस्मितियों सथा विशेषताओं 
के प्रमाव को स्पष्ट दरने का किया £ | इस तथ्य की उपेक्षा साित्य- 
निर्माण तथा साहित्यननरिदतन में श्राथिक परिस्थिति, श्रथर्नाति तथा उत्पादन- 
व्यवस्था को महत्व देने वाले झापुनिक श्रालोॉचका को ग्वत्कती है | 


नकल ल्‍्क पथ 


साहित्य-रुपों में शुक्लजी को सदोधिक प्िय कबिता थी । इसलिए इतिहास में 
कवियों के विवेनन में उनका मन अधिक रमा है | उनके सझाग्तिक विवेलन का 
झाधार भी कदिता ही ह१ | दछात्य से सम्बन्नित सस-सिश्ान्त वो उन्दोंने अपने 


इतिहास में अंगी सिद्ध रूप में अहण किया है । काव्य के रुपी तथा तत्वों 
का विवेचन उन्होंने यथा प्रसंग इतिद्यास में अपेन्नाकृत अन्य साहित्यरुपों के 
अधिक विस्तार से किया है | सादिल के अन्य < प-जेसे, नाटक, उपन्यास, कहा- कहानी, 
निवन्ध, आलोचना श्रादि का उन्दोंने सिंदावलोबन दी किया है।..7/ 






शुक्ल जी ने इतिहास में अपने पृ निरूपित सिद्धान्तों के थ्राधार पर प्रत्येक 
कवि को परखना चाहा है, जिससे उनकी समीक्षा तथा विश्लेषण सबन वस्तु- 
न्मुलखी नहीं दो सका है। बहुत से कवियों की प्रवृत्ति तथा परिरिथति के - साथ 
सहातुभूति रखकर उनके काव्य को परख नहीं की गई ६* | पूर्वग्रह का 
सवंधा परित्याग शुबल जी अपने इतिहास में नहीं कर पाये हैं। इसका सब परित्याग शुबल जी अपने इतिद्यास में नहीं कर पाये हैं। इसका सबसे 
कठोर दण्ड क्यीर, केशव तथा आइनिक काल के छायाबादी कवियों की 
हना पड़ा है | 
पक 





| कहीं पर किसी कवि के विपय में उनके द्वारा अतिरंजित धारणा भी 
: व्यक्त हो गई है । उदाहणाथ, घनानंद की भाषा के विपय में उनके ये वाक्य-- 
इनकी सी विशुद्ध, सरस श्रीर शक्तिशालिनी त्रजमापा लिखने में ओर कोई 
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१-आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ओर हिन्दी आलोचना-डा० रामविलास शर्मा, ए० २२१, 
२-आधुनिक साहित्य-आचार्य नंददुलारे वाजपेयी, ० २६४६, 
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कवि समर्थ नहीं हुआ । भाषा पर जेसा अचूक श्रधिकार इनका था वैसा और 
किसी कवि का नहीं*?, विचारणीय हैं; क्योंकि धनानंद की भाषा को सूर एवं 
तुलसी जेसे सिद्धहस्त कवियों की काव्य-भाषा से उत्कृष्ट बताना तथा ब्रजभाषा पर 
उनके अधिकार को उक्त दोनों कवियों से अधिक मानना किसी अंश तक अ्रति- 
रज्लित कथन ही कहा जायगा* | 

वर्तमान युग में भारतेन्दु हरिश्रन्ध तथा उनके समसामयिक साहित्यकारों 
की चर्चा जितने सुन्दर तथा विस्तृत रूप से की गई है उतने सुन्द्र तथा विस्तृत 
रूप में द्विवेदी-युग का विवेचन नहीं हुआ है | 


काव्य में रहस्यवाद 


प्रकाशन-काल-विजयादशमी सं० १६८६, तदनुसार सन्‌ १६२६ ई० | 

इस पुस्तक के वच्तव्य से विदित है कि शुक्ल जी ने इसकी रचना तत्कालीन 
युग में रहस्यवाद या छायावाद सम्बन्धी हिन्दी-कविता के विषय में फेले हुए 
अज्ञान तथा भ्रांति के निवारण के लिए की? | इस विस्तृत निबन्ध में शुक्ल जी 
ने अपने साहित्यिक, मनोवैज्ञानिक, दाशंनिक तथा धार्मिक सिद्धान्तों से यह सिद्ध 
करने का प्रयत्न किया है कि तत्कालीन हिन्दी-काब्य में प्रचलित रहस्यवाद 
अथवा छायावाद सम्बन्धी कवितायें काव्य के सामान्य स्वरूप फो व्यक्त नहीं 
कर सकतीं | वे हिन्दी-काव्य की एक शाखा के रूप में चल सकती हैं 
किन्तु हिन्दी- काव्य की एक शाखा के रूप में चलने के लिए. यह आवश्यक 
है कि वे विशिष्ट बाद-अस्त होकर न चलें, स्वाभाविक रहस्य-मावना का 
अश्रय लेकर चलें" | 

शुक्लजी ने अपने विविध साहित्य-सिद्धान्तों-रस, अलंकार, रीति, बक्रोक्ति, 
ओच्वित्य*, अभिव्यक्ति-सिद्धान्त*, जीवन एव साहित्य की अविच्छिन्नता का 
सिद्धान्त १ ? प्रबन्धकाव्यरूप-सम्बन्धी सिद्धान्त १,विविध काव्य-तत्वों, सुछुम सत्य *१ ९ 
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(५. < वही पृ७ ६२, २३६२-- वद्दी पृ०१३२. 
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गत्यात्मक सौन्दर्य*, गत्यात्मक मंगल, शील-निरूपण 3, कल्पना४, प्रतीक- 
विधान", प्रकृति-वर्णन *, संश्लिष्ट वर्शन० लोक-मंगल की साधनावस्था<, छुंद- 
विघान *, भाषा की प्रकृति) ?; विविध काव्य-विशेषताओं---भावना की सचाई* १, 
व्यंजना की स्वाभाविकता१*, रमणीयता१३, प्रेषणीयता*४, प्रभविष्णुता१५; 
कवि की विविध विशेषताओं-मार्मिक स्थलों की पहचान? ९, भावुकता"० आदि 
तथा अपनी काव्य-परिभाषा १ <;काव्य-व्यास्ति १ १,काव्य-प्रयोजन * ९,काव्य-लक्ष्य * १, 
काव्य-पक्त * ,प्रकृत काव्य-भूमि* 3, काव्य का प्रकृत स्वरुप" ४,काव्य-सम्बन्ध,) 
कवि-कर्म-कसौटी * * एवं हिन्दी-साहित्य की स्वतन्त्र प्रगति, स्वतन्त्र विकास*७- 
सिद्धान्त की दृष्टि से तत्कालीन हिन्दी-काव्य की रहस्यकदी अथवा छायावादी 
कविताओं को परख कर यह निष्कर्ष निकाला है कि वे काव्य के सामान्य 
स्वरूप को प्रस्तुत करने में असभय्थ हँ*< | 


काव्य-सम्बन्धी अपने विविध मनोवैज्ञानिक सिद्धान्तों तथा घारणाओं---भाव- 

चक्र का लौकिक आधार तथा उसमें ज्ञानात्मक अवयवों का समावेश, १ काव्य- 
प्रेरणा का आधार-इन्द्रियज ज्ञान,१? कल्पना का लौकिक आधार,३१ काव्य 
में मानव-अन्तः-प्रकृति की विविधता,३१ प्रेम का आधार-गोचर या व्यक्त- 
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'जगत्‌ १, प्रेम का उद्भावक-परिचय अथवा साहचर्य) तथा काव्य में रागात्मि- 
का प्रेकृति को स्पर्श-एवं प्रभावित करने की शक्ति३ के आधार पर शुक्ल्जी ने 
यह सिद्ध करने का प्रयात किया है कि काव्यगत रहस्यवाद स्वाभाविक भाव॑ना 
की अभिव्यक्ति के रूप में ही काव्य की एक विशिष्ट शाखा का रूप धारण कर 
सकता है, किसी विदेशी काव्यगत वांद के अनुकरणु-रुप में नहीं४ | 
शुक्ल जी ने अपने धार्मिक सिद्धान्त--सगुणोपासना”, लोक-संग्रह* तथा 
मर्यादावाद* एवं दाशनिक सिद्धान्त- अद्वित-सिद्धान्त*, अमिर्व्याक्त सिद्धान्त* 
समन्वय सिद्धान्त* *: शक्ति, शील तथा सौन्दय्य का समन्वय एवं कर्म, ज्ञान 
तथा भक्ति का समन्वय: वस्तुवादी सिद्धान्त,) " लोक-धर्म सम्बन्धी सिद्धान्त" * 
तथा लौकिक जीवन को पूणता "१३ के सिद्धान्त के आधार पर तत्कालीन हिन्दी 
काव्य में प्रचलित रहस्यवाद तथा छायावाद की परीक्षा करके यह निष्कर्ष 
निकाला है कि वह विशिष्ट वादग्रस्त रूप में काव्य के प्रकृत स्वरूप को उपस्थित 
'करने में असमथ है। 
शुक्ल जी की उक्ति से यह विदित है कि उन्होंने यह सारा निवन्ध हिन्दी 
'की तत्कालीन छायावादी अथवा रहस्यवादी कविताओं में पाई जाने वाली 
विलायती अन्धाधुन्ध नकल से घबड़ा कर ही लिखा है। उनकी उकच्ति में प्राप्त 
<अबरा कर! शब्द यह व्यक्त करने में समथ है सम है कि इस कृति को लिखते समय 
उनको मानसिक अवस्था कुछ क्षुब्धघ कोटि की थी | अतः तत्कालीन छायावादी 
अथवा रहस्यवादी हिन्दी कविताओं पर उन्होंने जो दोष अथवा आरोप लगाये 
हैं उनमें से एकाघ थदि कुछ दूर तक अतिरंजित अथवा असंठलित कोटि के हों 
तो कोई आश्चयंजनक अथवा अस्वामाविक बात नहीं। जेसे, उन्होंने अपने 
युगमें हिन्दी में लिखी जानेवाली सभी छायाबादी कविताओं को कितनी विलायती 
अडीजों का मुरब्बा! ४ कहा | [_ सरवब्बा" ४ कहा है।. शुक्ल जी की इस घारणा में निश्चय ही कुछ 
अतिरंजना का समावेश हैं| इस मत को व्यक्त करते समय उनके दृष्टि पथ में न 
तो सभी छायावादी कवि थे ओर न सभी छायावादी काव्य-विशेषतायें ही थीं। 
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इस अवसर पर छायावादियों पर वाद विशेष से बंध जाने का दोष लगाते हुए 
उन्होने स्वयं छायावाद को संकुचित वाद--रहस्यवाद के अर्थ में लिया है? | 
क्योंकि उस युग की हिन्दी की सभी छायावादी कवितायें विलायती छायावादी 
अथवा रहस्यवादी कर्विताओों के अनुकरण-स्वरूप ही नहीं लिखीं गईं थीं। सभी 
छायावादी कवि केवल अंग्रेजी रहस्यवादी कवियों का ही अ्रनुकरण नहीं कर 
रहे थे। इन छायावादी कवियो की काव्य-शेलियों, अजुभूतिवों एवं कल्पनाश्ओं में 
स्वच्छुन्दताबादी धारा के अंग्रेजी कवियों--वर्डसवर्थ, शेली, कीटस आदि की कवि- 
ताओ्ों की अनुनूतियों, कल्पनाओों एवं काव्य-शेलियों की बहुत कुछ समानताओं के 
उपलब्ध होने का कारण दोनों देशों के कवियों की सामाजिक परिस्थितियों एवं 
युगादर्शों की समानता * है। काव्य का प्रेरक तत्व अनुभूति है, उसकी अनुप- 
स्थिति में किसी देश में एक समय में इतनी अधिक कवितायें इतने अधिक कवियों 
द्वारा किसी एक विशिष्ट शंली में नहीं लिखीं जा सकतीं | उस युग की अनेक 
छायावादी कवितायें? युग की सामाजिक परिस्थितियों एवं लोक-प्रवृत्तियों के 
प्रभाव के फल-स्वरूप लिखी गई थीं; उनमें कवियो की निजी अनुभूतियाँ थीं जो 
युग-परिस्थितियों तथा प्रवृत्तियों के घात-प्रतिघात से उत्पन्न हुईं थीं; उस युग के 
सामाजिक उपकरण उनकी कविताओं के प्रेरक तत्व थे४ | छायावादी कवियों ने 
भी प्रायः उन्हीं प्रेरणाओं से परिंचालित होकर बहुधा उन्हीं सामाजिक परि« 
स्थितियों में अपनी रचनायें की हैं जिनमें अन्य नव्यतर साहित्थिकों ने अपनी 
रचनायें कीं » | जहां तक इनकी रचनाओं में मावों एवं कल्पनाओं का प्रश्न है 
उनमें वैसी ही नवीनता, प्रत्यग्रता एवं परिष्कृति वर्तमान है जेंसी इतर हिन्दी- 
कवियों में पाई जाती है। जहां तक दाशनिक विचारों का प्रश्न है छायावादी 
काव्य इस देश की दाशनिक बुनियाद को स्वीकार करके चला है ओर उसमें 
* उसी के अनुरूप शब्दों का संचय है * | छायावादी काव्य में उस युग के प्रति 
विद्रोह, देश-स्वातंत्य, जीवन-निध॥ एवं सजगता का भी स्वर है? | छायावादी 
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काव्य की उपयु क्त विशेषताओं के अमाणांथ प्रसाद, पंत, निराला, महादेवी 
आदि छायावादी कवियों की कवितायें उपस्थित की जा सकती हैं। छायावादी 
काध्य तथा कवियों की उपयुक्त विशेषताओं के आधार पर शुक्लजी द्वारा 
छायावादी काव्य के ऊपर लगाया हुआ आरोप अथवा दोष ऐतिहासिक तथ्य- 
स्थापन की दृष्टि से असमाधानकारक प्रतीत होता है | किन्तु जिस साहित्यिक 
दृष्टि से उन्होंने यह पुस्तक लिखी है, जिन सिद्धान्तों के प्रति उन्होंने इसमें 
अपनी आस्था तथा अनन्यता प्रगट की है, उनसे शुक्ल जी के असाधारण 
पांडित्य, स्वतन्त्र प्रतिमा, मौलिक चिन्तन तथा प्रभावशाली तार्किक विवेचन का 
अमाण मिलता है । 
यहाँ यह स्मरण रखना चाहिए कि शुक्ल जी ने हिन्दी-साहित्य के संस्क्षुक 
तथा नियंत्रणकर्ता के रूप में छायावाद अथवा रहस्यवाद को ही हिन्दी-कविता 
का प्रकृति रूप समझने वालों", वर्तमान थुग की हिन्दी-कविता की सम्पूर्ण 
व्याप्ति को उसी के भीतर सीमित करने वालों", उसीके भीतर वर्तमान थुग की 
आशकांक्षाओं की निद्विति मानने वालों? के अज्ञान के निवारणार्थ यह निवन्ध 
लिखा है। निबन्ध के अंत में निष्कर्ष रूप में शुक्ल जी ने यह स्पष्ट कह दिया 
है कि वे हिन्दी-काव्य-क्षेत्र में रहस्यवाद की भी एक शाखा चलने के विरोधी 
कभी नहीं हैं५; उनका कहना केवल यही है कि वह साम्प्रदायिक वाद अथवा 
, विल्लायती काव्य के अनुकरण रूप में न चले", स्वाभाविक रहस्यभावना का 
! अनुकरर 
आश्रय लेकर चले *; हिन्दी कविता केवल उसीके भीतर सीमित न की जाय; 
/ हिन्दी-कविता का विकास केवल रहस्यवाद के मार्ग पर न हो"; उसका हृदय, 
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छायावादी या रहस्यवोदी कवि जहाँ वाद विशेष से मुक्त होकर*, अलौ 
किक कल्पना-लोक छोड़कर,"० स्वाभाविक रहस्यभावना का आश्रय लेकर", 
वास्तविक जगत की ओर आते हैं; देश की समस्याओं पर ध्यान देते हैं, लोक- 
पक्षु को समन्वित करके चलते हैं;१९ वर्णन में गोचर एवं प्रत्यक्ष को अपनाते 
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हैं', ज्ञाज्णिक*) प्रयोगों में सावधानी रखते हैं; बंगला, अंग्रेजी आदि की 
अनुकरश-वबृत्ति छोड़कर अपनी माघा की स्वाभाविक शक्ति से काम लेते हैं३, 
वहाँ शुक्ल जी उनकी प्रशंसा किये बिना नहीं रहते । इससे स्पष्ट है कि शुक्ल 
जी ने रहस्यवाद अथवा छायावाद को अपने सिद्धान्त. की फसौटी पर कसते हुए 
निष्क रूप में प्रास उसके मूल्यवान वस्तु को स्वीकार करके तथा उसके गुणों 
की प्रशंसा करके एक ओर गुणन्याहकता के सिद्धान्त का परिचय दिया है तो 
दूसरी ओर उसके दोषों का निरूपण करते हुए उनके निराकरण का उपाय 
बताकर अपनी ज्ञीर-नीर विवेकी प्रकृति का परिचय कराया है। 


शुक्लजी ने वादग्रस्त अथवा विलायती अ्रनुकरण पर चलने वाले अध्यात्म- 
वादी, अलोकोन्मुखी छायावाद अथवा रहस्यवाद का जो विरोध किया उसके 
पीछे भी उनकी दृढ़ सिद्धान्त-निष्ठा; जातीय काव्य-परम्परा, यथा मानव जीवन 
तथा राष्ट्र के प्रति उनका प्रकृष्ठ प्रेम प्रतिबिम्बित होता है | वे वाल्मीकि, कालि- 
दास, भवभूति, तुलसी आदि कवियों द्वारा निर्मित भारतीय साहित्य की जातीय 
परम्परा को छायावाद के परोक्ष चिन्तन, पलायनवाद, भाग्यवाद, निराशा- 
वाद, वेंद्नावाद, अटपटी एवं दुरूह शेली आदि से बचाना चाहते थे; वे इस 
लोक के यथार्थ मानव जीवन से रागात्मक सम्बन्ध रखने के कारण, लोकहितैषी 
मनोवृत्ति को प्रधानता देने के कारण इससे दूर हटाने वाली या इसकी सम- 
स्थाझों से विमुख करने वाली रहश्यवादी कविताओं को काव्य क्षा प्रकृत रूप 
कहने से अस्वीकार करते थे | देश जब्र परतन्त्रता की बेड़ियों में कराह रहा हो; 
जनता लौकिक वस्तुओं के अभाव में तड़प रही हो तथा राष्ट्रीय आन्दोलन में 
भाग लेने वालों पर जव नाना ग्रकार के अत्याचार हो रहे हों उस समय वहाँ 
के कवियों का ज्षितिज के उस पार भांकना; लोकिक प्रणयी का रूप-चित्रण 
अथवा प्रेम वर्णित कर असीम, अनन्त, अरूप आदि कुछ शब्दों को' लगाकर 
उसे अलोकिक कहते हुए, काव्य-जगत में आउडम्बर एवं पाखण्ड फैलाना; राष्ट्र 
अथवा जनता को आलम्बन बनाने के बदले असीम तथा अज्ञात प्रियतम को 
आलम्बन बनाकर अपनी कविता को परोक्षु चिन्तन की ओर उन्मुख करना; 
न्याय के आग्रह के बदले वेदना के स्वर भरना; आदेश और उत्साह के बदले 
खिन्नता, अकमण्यता तथा अवसाद के गीत गाना उन्हें सह्य नहीं | 
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शुक्लजी ने अपने युगः में छायावादी अथवा रहस्थवादी कविताओं के जिन 
प्रमुख दोषों पर आक्रमण किया वह राष्ट्र की परिस्थिति देखते हुए उपयुक्त हो 
था, उसमें अतिरंजना मले ही कहीं रही हो | शुक्ल जी द्वारा छायावाद के 
विरोध की चर्ची के प्ररुग में यह स्मरण रखना चाहिए कि उन्होंने छायावाद के 
अतिरिंक्त उसकी अन्य पूथ्वर्ती हिन्दी काब्यधाराओं का भी विरोध किया था | 
दैसे, उन्होंने चमत्कारवादी रीतिंकालीन काध्यधारा का घोर खण्डन किया है; 
उसकी पतनो न्‍्मुखी विचारधारा की भत्हंना की है। इसी. प्रकार उन्होंने द्विवेदी 
युग के उथले नेतिकबादी कवियों, गद्यात्मक निंबन्ध-कोटि की इतिबृत्तात्मक 
कविताओं का विरोध किया है तथा हिवेदीकालीन देशभक्ति सम्बन्धी उन कवि- 
ठाओं की भी निन्‍दा की है जिनमें तत्कालीन विदेशी शासन-पद्धति के प्रति 
केवल अस्न्तोष व्यक्त किया जाता था अथवा केवल विदेशी शासकों से स्वतन्त्रता 
याचना की अभिव्यक्ति की जाती थी । कहने की आवश्यकता नहीं कि शुक्लजी 
द्वारा उपयुक्त काव्यधाराओं के विरोध में उनकी लोक-धमर्म-साधन तथा राष्ट्रीय 
हिंत-चिन्तन की दृष्टि ही प्रमुख थी। अतएव उनके द्वारा किये गये उपयुक्त 
कोटि के विरोध, उनके आलोचकों को उन्हें राष्ट्रीय समीक्षक, साहित्य-नियन्ता 
एवं साहित्य-सेरक्षक के पद पर आसीन करने के लिए वाध्य करते हैं | “कांब्य में 
रहस्यवाद” नामक पुस्तक की आल्योचना-पद्धति में एकांगिता नहीं है । क्योंकि 
उन्होंने उसकी परीक्षा अपने साहित्यिक, मनोवैज्ञानिक, धार्मिक तथा दाशनिक 
सिंद्धान्तों के आधार पर की है। उसके वर्ण्य एवं वर्णुन-प्रणाली, माव एव 
कला पक्षु-दोनों प्रकार की विशेषताओं.की आलोचना की है; दोनों पक्षों 
के गुणों तथा दोषों का विवेचन किया है; साथ ही एक साहिंत्य-नेता के रूप 
में उन दोषों को दूर करने का मार्ग भी बताया है। 
अभिभाषण या काज्य में अभिव्यंजनावाद:-- । 
प्रकाशन काल्--से० १६६२ तदनुसार सन्‌ १६३४ ट्रे०, 
आचार्य शुक्ल ने यह अभिमाषण चौबीसवें हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन की 
साहित्य-परिषद्‌ के सभापति-पद्‌ से इन्दौर में दिया था। पं० विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र जी के शब्दों में 'इसे भापण का रूप कुछ वाक्यों ने आदि, मध्य और 
अन्त में जुड़कर दिया है। यद्दि यह वाक्यावली हटा ली जाय तो यह वर्तमान 
हिन्दी साहित्य का सिंहावलोकन करने वाला निबन्ध ही दिखाई देंगा | वस्ठ॒तः 
साहित्य की अन्य शाखाओं का अवलोकन तो इसमें नाममाज्र को है, कविंता ओर 
काव्य-क्षेत्र में फैले अभिव्यंजनावाद की विस्तृत मीमांसा ही इसमें प्रमुख है* |? 


१--चिन्तामणि, द्वितीय साग--प० १. ---- दो बोल 
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तः प्राधान्येन व्यपदेश। भवन्ति? के नियमानुसार उन्होंने इस कृति का नाम 
ग़ृब्य में अभिव्यंजनावाद”! रखकर चिन्तामणि ह्विंतीय भाग में इसे संकल्लित 
या है। भाषण-बोधिनी पदावली छोटे अ्क्लरों तथा छोटे कोष्ठकों ( ) में 
न्‍्द कर दी गई है | जो अंश पादटिणयण में बड़े कोधकों [ _] से बिरे दूं वें 
श्रजीकेह। 


( पड 2! 


'में दले हुए केवल छोटे से सम्प्रदाय -का जीवन-चित्रण हिंन्दी-उपन्योसस में पहंद 
नहीं है*। .छस समय हिल्दी - उपन्यास-त्तेत्र में उन्हें ऐतिहासिक उपन्यारों 
का असाव खटका था। इस अभाव की पूर्ति के "लिए उन्होंने उस समय प्रसाद 
जी को प्रेरित किया था | ... 

तत्कालीन हिन्दी-कहानी-क्षेत्र की यति-विधि पर- शुक्ल जी ने हर्ष प्रयट 
किया है | उन्हें योरोपीय छोटी कहानियों के ढंग पर लिखी हुई .हिन्दी को 
छोटी कहानियाँ पसन्द हैं? । | 

हिन्दी में नये ढंग के गद्य काव्य का एक विशिष्ट स्थान मानते,हुए भी 
उसकी भरमार शुक्ल जी को -पसन्‍द नहीं है, क्योंकि उनकी दृष्टि-में- गद्य काव्य 
के आधिक्य से प्रकृत गद्य का विकास रुक जायगा तथा भाषा की शक्ति की 
वृद्धि में बाधा पड़ेयी४5 | 

हिन्दी-निबन्ध की गति-विधि पर विचार करते हुए शुक्ल जी ने उसमें 
विचार-प्रवाह के बीच लेखक के व्यक्तिगत वाग्वैचित्य तथा उसके हृदय के भारववों 
के योग पर वल दिया 

साहित्य के विविध रूपों की गति-विधि पर विचार करने के पश्चात्‌ शुक्ल जी 
ते हिन्दी-भाषा की तत्कालीन गति-विधि पर भी रंक्तेप में विचार किया है। 
भाषा पर विचार करते हुए उन्होंने लेखकों एवं कवियों को- हिन्दी-माषा में 
अंग्रेजी पदों के अनुवाद लाने की प्रवृत्ति तथा व्याकरण की अशुद्धि की अ्रताव- 
धानी की ओर सावधान किया है एवं हिन्दी साषा के स्व॒तन्त्र स्वरूप के विकास 
की ओर उन्हें सजग' किया है६ | 


चिन्तामणि, पहला साग+--प्रकाशनकाल १६३६ ई०. 
आचार्य शुक्ल के निबन्धों का संग्रह पहले “विचार-वीथीः नाम से 
सन्‌ १६३० ई० में सिकला था; पीछे वही परिवधित तथा परिष्कृत होकर 
चिन्तामणि पहला भाग के रुप में प्रकाशित हुआ था। विचार-वीथी अथवा 
चिल्तामरि के सनतोविकार सम्बन्धी निबन्ध ख़त १६१३ से , १६१८ त्रक बागरी 
प्रचारियो पत्रिका में घारावाहिक रूप में 'मनोविकारों-का विकास” शीषकर्स 
प्रकाशित हुए । -हव मनोविकार सम्बन्धी निवन्धों में प्रथम निबन्ध भाव या 
मनोविकारः पर है; शेष में से सात--'उत्ताह,” 'भ्रद्धा-भक्तिः 'करणा?, 'लोम- 
2 अजब डक 29 जी शलिलाज ताज कह कक लि: अजय न ललित जी लता कम पल नकल महल ५ पालक लीड 22305 हतइाप 2 
$_--झमिमापण. ए० १०४8, रकझईे-- _ वही. ए० १०७, 
४--  वद्दो है ... एू० ३०७, रैग्प, पु-+ चद्दी पृ० १०६, ११० 
६--- वही पृ० ११०,१६३९: * 


(( ८४. )) 


प्रीति,” 'घृणा,! भय! तथा क्रोध” का सम्बन्ध रस, के मूल स्थायी भावों से है 
तथा अवशेष दो--लज़्जा और ग्लानि? एवं ईर्ष्या! का सम्बन्ध संचारी 
भावों से है|. चिन्तामणि के अन्य अवशेष निबन्धों में से तीन 'भारतेन्दु 
हरिश्न्द्र,/ ठुलसी का भक्ति-मार्ग! तथा मानस की धर्म-भूमि? व्यावहारिक, 
समीक्षा से सम्बन्ध रखते हैं तथा शेष चार--'कविता क्या है,” "काव्य में लोक 
मंगल की साधनावस्था,? 'साधारणीकरण ओर व्यक्ति वेचिन्यवाद? एवं “'रसात्यक 
बोध के विविध रूप” का सम्बन्ध सैद्धान्तिक समीक्षा से दे । 


मनोविकार सम्बन्धी निबन्धों में विषय का प्रसार मानस-शासत्र की स्वीकृत 
गति-विधि तथा सीमा के अनुसार नहीं है, वरन्‌ तव्‌विषयक अध्ययन, अनुभूति 
तथा प्रेरणा के अनुसार है। भाव-सम्बन्धी जो , कुछ भी मनोवैज्ञानिक सामग्री 
शुक्र जी को अध्ययन से मिली उसका प्रयोग उन्होंने रसन्याख्या की दृष्टि से 
भाव-निरूएण के सन्दर्भ में किया है| शुक्ल जी ने अपने अध्ययन में अपनी 
अनुभूति का मशणिकांचन रुयोग करके, साहित्य तथा जीवन की तत्कालीन 
समस्यात्रों को उलकाने की प्रेरणा को निबन्धों का उत्स बनाकर रस की शास्त्र 
जड़ीभूत यंत्रगतिक व्याख्या को नव जीवन तथा नये आदशो' से प्रदीत्त कर इन 
निबन्धों द्वारा रससिद्धान्त का नद-निर्माण, पुनप्रतिष्ठा तथा स्थापना बहुत ही 
सुदृढ़ भूमिका पर करने का प्रयत्न किया है। इन निवन्धों में साहित्य के मूल 
भावों का विवेचन साहित्य की दृष्टि से विशेषतः नव रस-विवेचन की दृष्टि से 
मनोविज्ञ/न का सहारा लेकर लोकगत व्यावहारिक जीवन की पृष्ठभूमि पर किया 
गया है | दूसरे शब्दों में हम कह सकते हैँ कि उन्हेंने इन मनोविकार सम्बन्धी 
निबन्धों दगरा आधुनिक मनोविज्ञान, अपनी निजी अनुभूति, तथा चिन्तनकी 

सहायता से रस की अघुनातन व्याख्या करने की चेष्टा की है । न्‍ 


इन निवन्धों को लिखते समय इनकी दृष्टि मूलतः साहित्य पर, गौणुतः 
जीवन पर केन्द्रित रही, मानस शास्त्र के किसी सैद्धान्तिक अथवा तथ्य सम्बन्धी 
अनुसंधान पर नहीं | इसीलिए इनमें न तो मानस शास्त्र के समान प्रयोगों 
दारा अथवा कोरे तथ्य-संग्रहों द्वारा मनोवैज्ञानिक सिद्धान्तों की चर्चा की 
गई है और न किसी मनोवैज्ञानिक सम्प्रदाय अथवा सिद्धान्त-विवेचना की 
द्धति पर मनो विकार के अवान्तर रुपों का स्पष्टीकरण | मनोविज्ञान की दृष्टि से 
किसी मनोविकार के जितने संभावित भेदोपभेद हो सकते हैं, उनः सबका विवेचन 
का भी मनोंविकार सम्बन्धी निवन्ध में नहीं है, “बरन्‌ माव या रस *की 'दृष्टि' से 
'लोक-जीवक्नैज्ी विभिन्न परिस्थितियों में "किसी मनोविकार के जितने प्रमुख- भेद 
हो सकते हैं. केवल उन्हीं का "विवेचन रस-सिद्धान्त की पद्धति पर जीवन तथा 


गा 
रु पक पक हे हि । 


है 





रा आय 
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साहित्य के उदाहरणों द्वारा किया गया है, जो व्यावहारिक जीवन के भीतर 
सामान्य जनों को भी दिखाई दे सकते हैं। मानव जीवन के'ये मूल भाव॑ किस 
प्रंकौर समग्र जीवन व्यापिनी सत्ता रखते हैं, किस प्रकार त्रिकालवर्तिनी अ्शेष 
सृष्टिब्यापिनी अनुभूति अपने भीतर समाहित करते हैं, किस प्रकार व्यक्ति-जीवन 
तथा लोक-जीवन की संभी घटनाओं, चेशओं तथा क्रियाओं के मूल खतोत हैं, 
किस प्रकार शील के आदि संस्थापक हैं, किस प्रकार जीवनशक्ति के केन्द्र-विन्दु 
हैं, किस प्रकार उसके भिन्न-भिन्न अवयव साहित्यात्मा के निर्माणक्ता है--वे किर णकर्ता हैं---वे किस 
प्रकोर बीविन तथा साहित्य के अविच्छेद्य सम्बन्ध को स्थापित करते-है) साहित्य के अविच्छेद्य सम्बन्ध को स्थापित करते हैं) मूल रूप 
से इन्हीं उक्त बातों को दिखाने का प्रयत्न इन निबन्धों में किया गया है| 


प्रत्यक्ष रूप से इन मनोविकारों का सम्बन्ध रस के प्रधान अवयवों--स्थायी तथा 
संचारी भावों से है । 


इन मनोवकारों के सामाजिक स्वरूप की व्याख्या इनका प्रतिपाद्य विषय 

है; इनके बैयक्तिक अथवा तद्भव स्वरूप तुलना के लिए लाये गये है। साहित्य 
| पश्मा-जीवन में _ किसी भावका कौन खा स्वरूप उचित है, कौन सा. अनुचित 
कौन स्वरूप रस के भीतर आता है, कीन स्वरूप भाव, भावाभास श्रथवा र॒सा- 


भास के भीतर जाता हैं के भीतर जाता हैं; घि किन नि समन मनोविकार का कौन स्वरूप लोकर्मंगल की सः कौन स्वरूप लोकमंगल को स्थापत्त लोकमंगल की स्थापता 
में समर्थ है तथा कोने सम -है. तथा कौन स्वरूप मानसिक रोग का रूप धारण कर लेता मानसिक रोग का रूप घारण कर लेता है, जीवन- 


सख्तलन-को चर जाता है, कम पक, ख्यूता को नष्ट कर देता है--आदि बातों की 
बलपूर्वक व्याख्या-इन-निबस्थों में की ग़ई है। श्न मनोविकार ५ बदकत लेप निबन्धु 
कर स्थायी तथा उंचारी भावों के सामाजिक | भावों के सामाजिक स्वरूप की अशेस) स्वरूप 
/का निन्‍्देछ उनके सुख-शान्ति-स्थापक स्वरूप को आशसा, मानसिक व्याधि 
उत्पन्न करने वाले स्वरूप की कुत्सा इस बात को प्रमाणित करती है कि उन्होंने. 
रस के सामाजिक आधार को बलपूजंक स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है। श्न 
निबन्धों में रस के दाशनिक सिद्धान्त--अद्वेत सिद्धान्त का उल्लेख प्रसंगानुसार 


अनेक स्थलों पर हुआ है* | इस प्रकार शुबल जी के निबन्ध रस के मनो- 
वैज्ञानिक, सामाजिक तथा दार्शनिक आधार को स्पष्ट करने में समर्थ हैं । 
शुबल जी की दृष्टि में सामान्य रूप से रस के अन्तर्गत वे सब प्रकार की 


उक्तियाँ, चेष्टायं, विचार, प्रवृत्तियाँ, मानसिक वेग श्रादि आते हैं बिनका 
सम्बन्ध सन के किसी विश्वात्मक भाव या भावात्मक वृत्ति से होता है* | किसी 
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मनोविकार पर विचार करते समय शुक्ल जी ने तत्सम्भूत उक्तियों, चेशओं, 
विचारों, प्रवृत्तियों, मानसिक वेगों, तद्भव भावों आदि रस के सभी अवयवों 

को स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है। इससे यह बात सिद्ध होती है कि जीवेन 
तथा साहित्य में रस की ध्याप्ति स्पष्ट करना इन निबन्धों का एक मुख्य 
उद्देश्य जान पड़ता है । 


भावों की गति-विधि पर विचार करते समय अनुभावों का तथा उनके 
कारणों पर विचार करते स्मय विभावों का भी इन निबन्धों में विवेचन हो गया 
है। इस प्रकार रस-सिद्धान्त की पूरी सामग्री शुक्ल जी के मनोविकार संबंधी 
निबन्धों में छिपी है । इन निबन्धों में भावों तथा रसों की ऐसी अवस्थाओं का 
उल्लेख मिलता है. जो किसी पुराने शास्त्रीय अन्थ में उपलब्ध नहीं हैं। जैसे, 
रौद् रस के विवेचन के प्रसंग में राजकोप, घर्मकोप, लोककोप का विवेचन )* 
क्रोध के इतने सूदम भेदों का विवेचन शास्त्रीय गन्थों में नहीं मिलता। चिढ़- 
चिड़ाहट को क्रोध का एक हलका रूप कहना शुक्ल जी की मौलिक वस्तु है* | 
भावों की भाव दशा, स्थायी दशा, शीलदशा तथा उनके अन्य भेदोपभेदों का 
चर ज_ ७७ & 
जसा तुलनात्मक विवेचन इन निबन्धों में मिलता है वैसा संस्कृत अ्रथवा हिन्दी 
के किसी शास्त्रीय ग्रन्थ में नहीं मिलता। किसी भाव-विवेचन के प्रसंग में 
तज्जन्य प्रकृतिगत जिन-जिन मानसिक अवस्थाश्रों का उल्लेख शुक्ल जी ने किया 
है वे रस की बंधी लीक पीटने वाले हिन्दी या संरक्ृषत के अन्थों में नहीं मिलती । 
शुक्ल जी इन निवन्धों में भाव की उच्चता, सर्वत्र सामाजिक भूमि पर, ओचित्य 
तथा लोक-घर्म की कसौटी पर निरूपित करते हैं। इसलिए, इन निबन्धों में मूल 
रूप से रस-सिद्धा-त पर, गौण रूप से नौतिवाद, लोकधर्म, मानवतावाद, तथा 
उदातता के सिद्धान्तों पर. प्रकाश पड़ता है। रस सम्बन्धी अनेक अ्रातियों, 
त्रुटियों एवं गुत्प्यों के निराकरण का प्रयत्न शुक्लजी ने इन निबन्धों में किया है । 
जैसे, किसी भाव दशा या रस-स्थिति के समय उत्पन्न छोटे छोटे भाव संचारी 
कहलाते हैं, किन्तु ये ही भाव स्वतन्त्र रूप से उत्पन्न होने पर संचारी नहीं 
कहलाते । जेसे, श्रृद्धार रस में रति-भाव के कारण उत्पन्न ब्रीड़ा संचारी भाव 
है, परन्तु किसी बुरे काम के करने पर उत्पन्न ब्रीड़ा स्व॒तन्त्र भाव है3 । सपत्नी के 
प्रति व्यंजित ईर्ष्या घृद्धार के संचारी के अन्तर्गत आती है किन्तु किसी आदमी 
के ऐश्वयं की जलन से उत्पन्न होने वाली ईर्ष्या स्वतन्त्र भाव है। काब्य में 
अकृति-वर्णन उद्दीपन रूप में ही हो सकता है अथवा आलम्वन रूप में भी 
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उसके लिए स्थान है ! शुक्ल जी ने काच्य में प्रकृति-वर्णन के आलम्बन रूप को- 
सैद्भान्तिक ढंग से प्रतिष्ठापित करने का प्रयत्न 'लोग और प्रीति? नामक निवन्ध 
में किया? है। रसों की प्रधानता के प्रश्न पर विचार करते हुए शुक्ल जी ने 
श्रृद्धार को रस-राज सिद्ध किया है | रसों की संख्या के प्रश्न पर विचार करते 
हुए वे नव से अधिक रसों की रुख्या मानने के पक्षपाती नहीं जान पड़ते | 
भक्ति को ख्वतन्त्र रस मानने की उनको यक्ति “्रद्धा-मक्ति? नामक निबम्ध में 
मिलती है ३ । किन्तु वहाँ भक्ति श्रृज्धार का ही एक भेद जान पड़ती है। क्योंकि 
भक्ति का स्थायीमाव राग माना गया है। रसकी व्याप्ति की समस्या पर विचार 
करते हुए उन्होंने उसका विस्तार प्रत्यक्ष जीवन की अनुभूति तक कर दिया है । 
लीवन-प्रयत्नो*, यक्तियों," एवं चेषश्टाओं* में भी रस की अभिव्यक्ति की 
सामथ्य उन्होंने मानी है | 


शुक्ल जी अपने इन निबन्धों में शास्त्रीय तथा शाश्वत कोटि के विषयों की 
लेकर भी अपने झुग की सामाजिकररांजनीतिक आर्थिक, शेक्षर्िक, धार्मिक 
तथा साहित्यिक समस्याओं पर व्यंग्य रूप में आलोचना करना नहीं भूले है 
साथ ही उनका सुझाव भी संकेत रूप में देते गये हैं । इससे उनके रस-सिद्धान्त 
के विवेचनमें राष्ट्रीय तत्व समाहित हो गया है । 
प्रथम निबन्ध में स्थायीमाव के मूल में रहने वाले मनोविकार या माव 
की परिभाषा; उत्पत्ति, स्वरूप, उपयोगिता, देन आदि पर ऊरूुंक्षेप में सूत्राव्मक 
टंग से विचार किया गया है | जीवन या साहित्य में भाव की महत्ता, व्यापकता, 
उपयोगिता, कार्य, देन आदि पर प्रकाश डालने से, प्रकारान्तर से, रस की 
महत्ता, काय, ध्यापकता, उपयोगिता, देन आदि पर भी लेखक का विचार 
स्पष्ट हो जाता है | हे 


स्थायी तथा संचारी भाव सम्बन्धी प्रत्येक निबन्ध में उस भाव की परिभाषा; 
लक्षण, साहित्य तथा जीवन में उसकी महत्ता, उपयोगिता तथा आवश्यकता, 
उत्पत्ति का आधार, उसकी गति-विधि, क्रमिक-विकास, विशेषतायें, उसके निर्माण- 
कारी अवयव, उ्रत्यक्ष व्यावहारिक जीवन तथा साहित्य में पाये जाने वाले उसके 
उचित-अनुचित, उपयोगी-अनुपयोगी, असली-नकली, स्वामाविक, सांस्कृतिक 
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तथा अमुख-गौण भेदोपभेद उदाहरण सहित' दिये गये हैं; तथा साथ ही स्पष्टता 
के लिए, व्याख्या के समय विरोधी' तथा समानवर्ती भावों से उनकी ठुलनी 
भी की गई है। 'उचित-अनुचित कोटि के भावों के भल्ते-बुरे' प्रभावों का 
विवेचन-भी किया गया है। श्रन्त में इन मनोभावों को सर्वाधिक झूप में 
नियमन करने वाली बस्तु के रूप में साहित्य का उल्लेख है। शुक्ल जी 
इन निबन्धों में भावों के परिष्कार की भी वात करते हैं किन्तु वहां भी मानस- 
शास्त्री के समान उचित भोतिक परिस्थितियों के निर्माण द्वार भाव-परिप्कार 
की बात नहीं करते वरन्‌ एक विश्वुद्ध राहित्यिक के समान कविता द्वारा भावों 
के परिष्कार का पथ बताते हैं*। जो मनोविकार या भाव दब गये हैं या दब 
रहे हैं, उनको जगाने का साधन भी वें सत्साहित्य ही मानते हैं? । उपयुक्त 
वदेचन से स्पष्ट है कि शक्ल जी के मनोविकार रुम्बन्धी निबन्धों में उनके 
रस-सिद्धान्त संबंधी विचार वतमान हैँ | रस के अ्रवयव, रस के आधार, रस 
का कार्य, रख्-व्यात्ति, जीवन तथा साहित्य में रस की महत्ता एवं उपयोगिता, 
रस के जीवन-सम्बन्धी सिद्धान्त आदि पर उनके मोलिक विचार इन निबन्धों 
में भरे पड़े हैं । 


शुक्ल जी मनोविवर सम्बन्धी निवन्धों द्वारा साहित्यशात्र को इतने कला- 
स्मक ढंग से व्यावहारिक जीवन की सामग्री के माध्यम से व्यक्त करते हैं कि 
इनके पाठकों को इन्हें पढ़ते रुमय साहित्यशात्न पढ़ने या समभने का रंचंमात्र 
श्रम अतीत नहीं होता । उन्हें इन निदन्धों को पढ़ते समय ऐसा प्रतीत होता है 
कि मानो वे व्यावह्दरिक जीवन का एक उदात्त एवं ध्यापक चित्र देख रहे हों । 
वस्ठ॒तः शुक्ल जी ने जीवन-सामग्री से साहित्वशासत्र को विवेचित कर जीवन तथा 
साहित्य दोनों को एक कर दिया है | स्थायी तथा रुंचारी भावों की ऐसी जीवन- 
रब्बन्धी” साहित्यिक तथा सामाजिक व्याख्या शुक्ल जी के पू् हिन्दी अथवा 
संस्कृत साहित्य के किसी शाल््रीय अन्य में नहीं मिलती | संस्क्ृत-अन्थों में तो 
केवल संचारियों.का नाम-गिना दिया गया- है |. स्थायी भावों के निरूपण के 
समय उनका , स्वरूप-विवेचन प्रायः एक सा है। स्थायी भागों में से प्रत्येक के 
लक्षण, भेदोपभेद, तुलना आदि की. सामग्री उंस्क्ृत अन्‍्थों में नहीं मिलती | 
भावों या मनोविक़ारों पर आचाय शुक्ल द्वारा इन निबन्धों का प्रस्तुत किया 
जाना हिंन्दी-साहित्य में, एक ऐतिहासिक घटना है। शुक्ल जी के पूर्व हिन्दी के 
निबन्धकारों ने भावों या मनोवेगों को अपने निबन्ध का विषय तो बनाया पर 
वे इन पर मंनोविज्ञान का आधार लेकर साहित्यिक दृष्टि से विचार नहीं 


नन न 
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कर सके। .उदाहरणार्थ, भी माधव प्रसाद मिश्र ध्ृति -और ज्षमाः नामक 
भावों को अपने निबन्ध का; विषय बनाकर भी मनोवैज्ञानिक तथा-साहित्यिक 
ढंग से उनका. प्रतिपादन नहीं. कर सके | उक्त दोनों भावों का उनका 
सम्पूर्ण विवेचन धर्मशास्त्रीय कोटि का है। भावों-या मनोविकारों का प्रति- 
पादन आचाय शुक्ल ने जिस-रूप में किया उस रूप में इस विषय पर विचार 
कदाचित्‌ ही किसी देश के साहित्य में मिले | 

चिन्तामणि, पहला भाग में संग्रहीत शुक्ल जी के व्यावहारिक समीक्षा सम्बन्धी 
तीन निबन्धों-भारतेन्दु हरिश्चन्द्र” तुलसी का भक्तिमार्ग” तथा मानस की धर्म 
भूमि? का विवेचन इसके पूर्व 'भारतेन्दु-साहित्यः तथा गोस्वामी तुल्लसीदासः 
नामक कृतियों के विवेचन के प्रसंग में हो चुका है श्रतः उनके सैद्धान्तिक 
समीक्षा सम्बन्धी चार निबन्धों में से प्रथम कविता कया है? पर अ्रव विचार 
किया जायगा। 


कविता क्या हैः--प्रकाशन-काल--सन्‌ १९०८ ई०, 


“ यह निवन्ध पहले सन्‌ १६०८ ई० में सरस्वती में छुपा। फिर (हिन्दी 
निबन्धमाला? भाग २ में १६२१ ई० में छुपा । तदनन्तर 'चिन्तामणि, पहला 
भाग? में सन्‌ १६३६ ई० में संग्रहीत हुआ। इसमें शुक्लजी ने अपनी रस दृष्टि 
से काव्य-परिभाषा? , काव्य-लक्षण *, प्रयोजंन३, लझृय०, कार्य७, उपादान*- 
तत्व, काव्य७-प्रक्रिया, काव्य<-हृष्टि, काव्य *-सोन्दर्य, काव्य-स्वरूप १", काव्य- 
अधिकारी १ ९, कवि-कल्पना* *, कवि-कर्म * 3, कविता की कसौटी * ४, कविता की 
शक्ति*१, कविता का सम्बन्ध* ६, कविता की विशेषताओं१०, कबत्रिता की 
आवश्यकता * <, कविता के महत्व१९ आदि पर विचार किया है | 
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इसके अतिरिक्त सभ्यता के ग्रावरण ओर कविता? अनुशीर्षक में शुक्ल जी 
का वर्ण्य सम्बन्धी* सिद्धान्त तथा विम्ब-अहणु* का सिद्धान्त अभिव्यक्त हुआ 
है। इसी प्रकार 'कविता और सृष्टि-प्रसारः में उनका प्रकृति-वर्णनः सम्बन्धी 
सिद्धान्त, समन्वय सिद्धान्त, प्रबन्ध काव्य संबन्धी सिद्धान्त", प्रत्यज्ञ जीवन 
में रसानुभूति* सम्बन्धी सिद्धान्त, संश्लिष्ट" चित्रण का सिद्धान्त तथा 
साहचर्य* सिद्धान्त व्यंजित हुआ है। 'मार्मिक तथय? अनुशीरषक में उनका 
जीवन सम्बन्धी मर्यादा" सिद्धान्त, समन्वय सिद्धान्त तथा उदात्तता १? का 
सिद्धान्त व्यक्त हुआ है। “मनुष्यता की उच्च भूमि! नामक अनुशीषषक में 
काव्य-प्रयोजन के अतिरिक्त उनका उदात्तता, लोकमंगल* ९ तथा मानवता* * 
का सिद्धान्त निरूपित हुआ है। “शैन्दर्यः अनुशीर्षक में उनका वस्त॒वादी"3 
सिद्धान्त तथा सौन्द्य १४ सम्बन्धी सिद्धान्त अभिव्यक्त हुआ है । “चमत्कारवाद 
तथा अलंकार” अनुशीष॑क में उनका अलंकार*१ सिद्धान्त तथा वक्रोक्ति१५ 
सिद्धान्त निरूपित हुआ है । “कविता की भाषा? पर विचार करते समय उनका 
रीति-सिद्धान्त*० परिपुष्ट हुआ है । 

“कविता क्‍या है? निवन्ध में शुक्ल जी ने कविता के विषय में जो बातें कहीं 
हैं वे प्रायः सब की सब साहित्य के दूसरे रूपों या श्रगों पर लागू होती हैं। 


इस प्रकार उनका एक ही निबन्ध उनके सम्पूर्ण साहित्य-दर्शन को निरूपित 
करने में समर्थ है | 


काव्य में लोक-मंगल की साधनावस्था।-- 


यह निवन्ध रस-मीमांसा में काव्य-विभाग के एक अंश रूप में संग्रहीत 
है। पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने रस-मीमांसा के निबन्धों का रचना-काल 
१६२२ के पूव माना है** | इससे यह निष्कर्ष निकलता है. कि इस निवन्ध 
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का रचना-काल १६२२ के पूर्व ही होना चाहिए | यंहं निवन्ध' सन्नः.१६३२ ई० 
में मालवीय कमेमोरेशन  वांलूम में प्रकाशित हुंओग था तंदनन्‍्तर सन्‌. १६ ३६/:० 
में यंह शुंक्लजी &रा-चिन्तामणि (पेहली- मा): में संग्रहीत. हुआ । इसके पश्चात्‌. 
यह सम १६३६ ई० में आनन्द की सिद्धावस्था तथा माधुय-पतक्तू: के साथ सूरदासः 
नामक पुस्तक में काव्य में लोक-मंगलः नम से: पं० विश्वनाथ असौद जी. मिश्र 
द्वारा संकलित हुआ | 3 ' 
इस निन्रन्ध में काव्य में लोक-मंगल का सिद्धान्त मुख्य रूप से प्रतिपांदित 
है। काव्य में लोक-मंगल के विधान की कौन कौन विधियाँ' हैं ! उनमें कोन' 
सर्वोत्तमं* है ! वह किस प्रकार के काव्यों में उचित रूप से प्रतिष्ठित३ हो संकती 
है ! शिव या मंगल को सुन्दर से किस प्रकार का सम्बन्ध है ! शक्ति-काव्य 
किसे कहते हैं ? उसकी प्रमुख विशेषतायें कौन कोन सी हैं ! आदि प्रश्न इस 
निबन्ध में मुख्य रूप से विवेचित हैं; तंथा 'प्रसंग रूप में गोण रूप॑' सें--पूर्ण 
कवि ६ कोन हैं ! काव्य का सामान्य दाशनिक" आधार क्या है? काव्य में 
कला की क्‍या आवश्यकता< हैं? काध्य का घम या नीति से किंस प्रकार का 
सम्बन्ध* है ! उपदेश नामंक प्रयोजन काव्य में वांछुनीय*० है यथा. नहीं; 
काव्य-कला का मूल प्रेरक* * तत्व क्या है | आदि प्रश्न भी इस निवन्ध 
| में अपना उत्तर सूत्रात्मक रूप में पाते हैं। इस निबन्ध में. शुक्ल. जी ने काव्य 
की परिपुष्टि के लिए बल पूर्वक यह बतलाया है. कि काव्य या- कला में 
अध्यात्म* * शब्द की कोई आवश्यकता नहीं है, उसका सम्बन्ध इसी- जगत के 
जीवन के मंगल से है । इस निबन्ध की सामग्री का विस्तृत विवेचन सूरदास 
नामक पुस्तक के विवेचन के अवसर पर हो चुका है, अतः पुनरुक्ति से' बचने 
के लिए इसका प्रसंग यहीं समाप्त किया जाता है । 


साधारणीकरण और व्यक्ति वेविज्यवाद! 


इस निबन्ध की सामग्री रस-मीमांसा में प्रस्तुत रूप-विधान शीर्षक के 
अंतर्गत पृष्ठ ३२०८ से ३२४ तक बिखरी हुईं मिलती है | इसके कुछ अंश जेसे, 





१--पिन्तामणि, प०'भा० पृ०२६२९,. २-- वही एछ० २५९०, ३०४, - 


३-०: वहीं पृ० २६३-४,३०९. ४-- “वही ए० २६७, 

है!” - वही  पृ० २६२,२६६. :६-- वही ए० २६२. ३०१. -..: 
७-००“ +» वही पृ० २६१. पं वही प्रू० २६३. न 
-#7-८४" < वही '-पृ० रेध९. .- १०:-- वही पृ० २६७, हैक 


4-५. * * चंद्दी -पृ० इै९र.. . .-.१२- वचद्दी पृ० ३०६, 


श्र द् हैः 


( ए्षरे ) 


'साधारणीकरण की :परिश्नाघा, उसकी -उत्तम: स्थिति आदि :रस-मीमांसा-के८६, 
६०) ६४२, ६६,:४१५ तथा;४१६- पृष्ठों पर भी: : यथा प्रसंग -विवेचित हुए, हैं.। 
उपयु क।निबन्ध को सामग्री. ही नहीं पदावल्ली: भी : प्राय: ज्यों की त्यों रस-मीमांसा 
के.'प्रस्तुत. रूप-विधान?. वाले अंश के उक्त. पष्ठों में.मिलती है, केवल. कहीं कहीं 
“कतिपय प्रघट्टकों का , क्रम परिवर्तित दिखाई पड़ता है.। अतः .रस-मीमांसा के 
“सम्पादक के रचनाकाल' सम्बन्धी मत-के -अनुसार इस -निबन्ध का -रचना-काल 
(भी १६२२ ६० के: पूव ही निश्चित होता है। सब प्रथम यह निबन्ध हिवेदी 
“अमिनन्दन अन्थ में सम्बत्‌ १६६० वि०.तदलुसार सन्‌, १६३.३ ई० में प्रकाशित 
-छुआः। तदनन्तर सन्‌ १६३६ ई० में शुक्ल जी द्वारा चिन्तामणि (पहला माग) 
: में संग्रहीत हुआ । 


. “इस निबन्ध का सम्बन्ध मुख्यतः रस-प्रक्रिया से है । इसमें लेखक ने मुख्य 
रूप से रंस-प्रक्रिया सम्बन्धी भारतीय मत--साधारणीकरण- का सम्रथन करते हुए. 
' उपके सैद्धान्तिक तथा व्यावहारिक पक्तकों स्पष्ट करने का. प्रयत्न किया.है.। साधा* 
_रणीकरण के सैद्धान्तिक पक्त 'की स्पष्टता के लिए लेखक ने साधारणीकरण. की 
परिभाषा", अभिग्राय*, कारण, .सहत्व*, उसके मुख्य तत्व", साधारणी 
'करणवेला में कवि, पाठक या श्रोता कीमेन, स्थिति * आदि को सूज्नात्मक ढंग-से 
विवेचित करने का प्रयत्न किया है| व्यावह्रिक पक्ष को स्पष्ट करने के लिए, 
शुक्ल जी ने काव्य में साधारणीकरण की .विभिन्न, .अबस्थाश्रों ,तथा. स्वरूपों, के 
विवेचन के साथ साथ उसकी अपवादीय अंवस्थाओं तथा स्व॑रूपों को भी स्पष्ट 
किया है ७ | पुराने आचायों नें प्रायः शृंज्ञार तथा वीर को .ही लेकर साधा- 
रणीकरख सिंद्धान्त' का प्रयोग किया था किन्तु शुक्ल. जीः ने इंससे ओआगे बढ़कर 
अन्य र॒सों-के साथ इसके प्रयोग की 'बिधिं बंताई है ॥ प्राचीन आचार्यों .ने 
साधारणीकरण सिद्धान्त का प्रयोग प्रगय: प्रबन्ध काव्य तथा: नाटक के हीं असंग 
में किया था; शुक्लजी ने. इससे आंगे बढ़कर अन्य आधुनिक भारतीय: साहित्य- 
रूपों तथा योरोपीय:कांब्ये-रूपों के साथ इसका-प्रयोग-कश्के इसे समीक्षोः की एक 
सावंभोम सिद्धान्त सिद्ध करने का प्रयत्न कियां #% ३2 58 
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के रूप में शुक्ल जी ने मूलतः साधारणीकरण की पुरानी परम्परा 
का अनुसरण करते हुए. युग के अनुकूल उसका विकास किया है। साधारणी- 
करण के सिद्धान्त के प्रतिपादन में उन्होंने आलम्बनल् धर्म के साधारणीकरण _ 
पर विशेष बल देकर काव्य में लोक-घर्म की आवश्यकता एवं महत्ता विशेष रुप से 
प्रतिपादित की हैं। इस निबन्ध में गोण रूप से प्रसंग वश आचाय शुक्ल ने 
अनेक साहित्यिक सिद्धान्तों, मतों तथा वादों पर अपना विचार सूत्रात्मंक रुप में 
प्रगट किया है | जेसे, सच्चा कवि कौन है* ! रसदशा तथा भाव-दशा में क्या 
अंतर* है! काव्य का मुख्य कार्य कया है ! काव्य का विषय विशेष होतां है 
या सामान्य४( साहित्य क्षेत्र में कोरी नवीनता, कोरी मौलिकता, व्यक्ति-वैचित्य- 
वाद तथा प्रभाववादी समीक्षा का उन्होंने खश्डन" किया है। साहित्य को 
सम्रग्न रूप में देखने के कारण उन्होंने साहित्य या समीक्षा में क्षेत्र के वाद मात्र 
का विरोध किया है; साधारणीकरण-सिद्धान्त अपनाने के कारण शुक्ल जी ने 
भारतीय काब्य-दर्शन को योंरोपीय काव्य-दर्शन से श्रेष्ठ घोषित» किया है। 
साधारणीकरण सिद्धान्त की विशेषता तथा महत्ता स्पष्ट करने के लिए निबन्ध के 
अन्त में ध्यक्ति-वैश्चिन्यवाद से उसकी तुलना की गई है. तथा रस-सिद्धान्त के 
श्रधार पर व्यक्तिवाद से सम्बन्ध रखने वाले सभी योरोपीय वादों का -खण्डन 


किया गया है | 


श्यात्मक बोध के विविध रूप(-- 


यह निबन्ध भी रस-मीमांसा में रसात्मक बोध नाम से संग्रहीत है। रस- 
भीमांसा के उक्त अंश की सामग्री ही नहीं प्रायः पदावली भी चिन्तामणि के 
उक्त निबन्ध की सामग्री से मिलती जुलती है। दो एक प्रधहकों कों छोड़कर रस- 
मीमांसा में ० २५४ से २६६ तक की सामग्री ज्यों की त्यों है। निबन्ध के 
अंत में लगभग डेढ़ पृष्ठों की सामग्री चिन्तामरि! की सामग्री से अधिक है। रस- 
मीमांसा के निबन्धों के रचनाकाल के अनुसार इस निबन्ध का रचनाकाल भी 
सन्‌ १६२२ ६० के आस पास ही निश्चित होता है। 





१--चिन्तामणि, प० भाग--४० ३०८, २-- वहीं पृ० ३०६, 
३-- वद्दी पृ० ६०९, ६३६०, ४-- वद्दी * पृ० ३०६. 
'#-+ चद्टी पएृ० ३२०, ३२१, ३२२२, २२६, मे२७. 

« पैन-+ वद्दी ए० देरर, ७--. चष्टी पृ० ३२४. 


म्य- वी १० ३५३-३२घ. 


( ६५ ) 


इस निबन्ध में शुक्ल जी रस की व्यात्ति तथा स्वरूप स्पष्ट करते हुए रस कों 
काब्य की सीमा से आगे ले जाकर गत्यक्ष जीवन तक विस्तृत करते हैं | शुक्ल जी 
का कहना है कि कल्पित रूप-विधान दारा जागरित अनुभूति काब्य-शास्त्र के 
ग्रन्थों में रसनुभूति के रूप में विवेचित की गई थी; किन्ठ प्रत्यक्ष या स्मरण 
द्वारा जागरित वास्तविक अनुभूति भी विशेष दशाश्रों में रसानुभूति कोटि की 
होती है-रसात्मक बोध के इस तथ्य की ओर आचारयों का ध्यान नहीं गया था | 
रसात्मक वोध के इन्हीं दो स्वरूपों--प्रत्यक्ष रूप-विधान तथा स्मृत रूप-विधान 
की ओर पाठकों का ध्यान विशेष रूप से श्राकर्षित करते हुए शुक्ल जी अपने 
रस-सिद्धान्त की व्याप्ति प्रत्यक्ष जीवन तक ले जाकर रस द्वारा साहित्य तथा जीवन 
के एकीकरण के सिद्धान्त पर बल देते हुए, यह बताना चाहते हैं कि साहित्य 
शास्त्र का अध्ययन, विवेचन एवं अध्यापन जीवन से विच्छिन्न करके यथार्थ 
कोटि का नही हो सकता अर्थात्‌ जीवन की भूमिका पर ही साहित्य अथवा साहि 
त्यशात्र की वास्तविकता, समग्रता तथा पूर्णता का अध्ययन एवं विवेचन ठीक 
ढंग से हो सकता है | इस प्रकार इस निबन्ध का उद्द श्य रस-स्वरूप तथा रस- 
व्याप्ति का स्पष्टीकरण है । 


इस निबन्ध में भी असंग रूप से गोणरूपेण शुक्ल जी के साहित्य तथा 
जीवन सम्बन्धी कई सिद्धान्त, मत तथा विचार सूत्रात्मक ढंग से व्यक्त होते 
हैं। जैसे, जीवन का वस्त॒वादी' सिद्धान्त, विभाव के निमार्णकारी तत्व, रसा- 
नन्द का अर्थ३ सच्चे कवि एवं सह्ृदय फे लक्षण, रसानुभूति की विशेषतायें १, 
सफल जीवन के लदुण॒*, अतीत के प्रति लेखक का विशेष ग्रेम", उस प्रेम 
में रसानुभूति सदश अनुभूति मानने की धारणा तथा ब्रेंडले के 'कला के लिए, 
कला+?, एवं फ्रायड के 'स्वप्न सिद्धान्त१०? का खण्डन | 


चिन्तामणि, दूसरा भाग/-- 


प्रकाशन काल-सं० २००श५वि० तदनुसार सन्‌ १६४५४ ६०, सम्पादक:--- 
पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र. 

इस युस्तक में शुक्ल जी के तीन निबन्धर-काव्य में प्राकृतिक दृश्य, काव्य 
में रहस्यवाद तथा काव्य में श्रमिष्यंजनावाद संकलित किये गये हैं। काव्य में 


१--चिं० प७ भा० पृ० ३२९. २-- - वही पृ७ ३६२. 
रे चह्दी पृ० ३४२. ४-- वही प्ृ० ३३१, 
है  बही पृ० ३३६, शेशे६:. ८ं-- वही पृ० ३६०, _ 
७-- वही पृ० बेशर से ३९४ म-- वही. पृ० रेहेण 


$-- वही पृ० ३३९, रे३७ १०- वही १० ३६३, ३६४, 
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रस-मीमांसा/--- 
रचना-काल-सन्‌ १६२२ ई० के आसपास | 
प्रकाशन-काल-सं० २००६ वि० तदनुसार सन्‌ १६४६ ई०। 
सम्पादक --आचाय विश्वनाथ प्रसाद मिश्र. 


सम्पादक के मतानुसार रस-मीमांसा के प्राय: सभी निवन्धों का रचना- 

काल सन्‌ १६२२ ६० के आस पास है। हस्तलिखित सामग्री के केवल कुछ फटे 
तथा कुछ अधूरे अंशों की पूर्ति अखंडता स्थापित करने के लिए अन्यत्र से की 
गई है। अखंडता स्थापित करने वाली सामग्री के कृतिपय अंश रुन्‌ १६२२ के 
पच्चात्‌ के हो सकते हैं | इस अन्थ के प्रकाशन के बहुत पूर्व ही मूल हस्तलेख के 
कई निबन्ध परिमार्जित एवं प्रवर्धित होकर अन्य अन्थों, पत्रों तथा पुस्तकों में छुप 
चुके थे । अतः वे परिमाजित एवं प्रवर्धित रूप में ही इस ग्रन्थ में संकलित किये 
गये हैं जेसे, काव्य वाला अंश “कविता क्‍या है, नाम से स्वतन्त्र निवन्ध के रूप 
में सरस्वती में सन्‌ १६०८ में प्रकाशित हुआ था; तदनन्तर-हिन्दी-निबन्ध-म/ला 

भाग २ में सन्‌ १६२१ में संकलित हुआ | फिर उसी रूप में शुक्ल जी द्वारा 

चिन्तामणि (पहला भाग) में संग्रहीत हुआ | काव्य के विभाग? वाले अंश का 

साधनावस्था? वाला भाग सन्‌ १६३२ ई० में मालवीय कमेमोरेशन वालूम में 

प्रकाशित हुआ । तदनन्तर वही अंश सन्‌ १६३६ में चिन्तामणि (पहला भाग) 

में शुक्ल जी द्वारा संग्रहीत हुआ । अपने सम्पूर्ण रूप में वह सन्‌ १६४३ ई० में 

काव्य में लोक-गल? नाम से 'ूरदास? में संकलित हुआ। “विभाव? वाला 

अंश काव्य में प्राकृतिक दृश्य” नाम से सर्च प्रथम माघुरी में सनू १६२३० में 

प्रकाशित हुआ; तदननन्‍्तर चिन्तामणि ( दूसरा भाग ) में सन्‌ १६४४ ई० में 

पं० विश्वनाथ प्रसादजी मिश्र द्वारा संकलित हुआ । रस-मीमांसा में संकलित 

इस निबन्ध के श्रादि तथा अंत में कुछ सामग्री बढ़ा दी गई है । रस अर्थात्‌ 

रसात्मकबो ध वाला अंश 'रसात्मक बोध के विविध रूप” नाम से चिन्तामणि 

(पहला भाग) में सन्‌ १६३६ में प्रकाशित हुआ था । रस-मीमांसा में संकलित 
इस निबन्ध में अंतिम दो एष्ठों में कुछ सामग्री बढ़ा दी गई है । 

इसी प्रकार प्रस्तुत रूप-विधान, वाले अंश की छ० १०८ से ३२४ तक की 

सामग्री 'साधारणीकरण तथा ज्यक्ति-वैचित्यंवाद!ः निवन्ध में पहले छुप चुको 

थी । जिसका उल्लेख चिन्तामणि ( पहला भाग ) के विवेचन में उक्त निवन्ध 

के विश्लेषण के अवसर पर हो चुका है। 


( ६६ ) 


अब रस-मीमांसा के उन अंशों का विवेचन किया जायगा जो इसके पूव 
किसी अन्थ में विवेचित नहीं किये गये हैं | 


काव्य का लक्षण६३-- 


इस निबन्ध में शुक्ल जी ने मुख्य रुप से काव्य-लद्य" तथा काव्य-लक्षुण * 
का निरूपण करते हुए. गौण रूप से यथा प्रसंग साधारणीकरण3, पूर्ण रस का 
स्वरूप४, कवि का काय,* काव्य-प्रमाव$ कावब्योद श्य«; काव्य-हेतु,< काव्या- 
नुभूति१, कवि-कल्पना?१ ०, काव्यात्मा११ तथा रस की सामाजिक भूमि१* आदि 
पर भी अपने विचार सूत्रात्मक ढंग से व्यक्त किये हैं। शुक्ल जी काव्य का 
लद्य रस-संचार या लोक-धर्म मानने के कारण उन रीतिवादी काव्यों से सहा- 
नुभूति स्थापित करने में श्रसमथथ हो गये हैं जिनका लक्ष्य रस-निरुपण या लोक- 
कल्याण न होकर रीतिवादी परम्परा का अन्धानुसरण था*१३| इसलिये उन्हों 
ने रीति-अन्थों के कुप्रभाव को विस्तार से*४ उद्घाटित किया है। काव्य- 
लक्षण में स्पष्टता लाने के लिये शुक्ल जी ने ठलना पद्धति का अवलम्बन 
लेकर सूक्ति ओर काव्य की विशेषताओं तथा लक्षणों का श्रन्तर विस्तार से 
स्पष्ट किया है* | 

अपने विवेचन में परम्परावादी न होने के कारण ही शुक्ल .जी नायक, 
नायिका, उद्दीपन, अलंकार, रस आदि के निर्दिष्ट भेदों से सहमत नहीं हैं । 
इनके विचार से इनकी संख्या और बढ़ सकती है | शुक्ल जी के मत से संस्कृत 
या हिन्दी के साहित्य-शास्त्र के ग्रन्थों में नायिकाओं के भेद मुख्यतः शृद्धार 
की दृष्टि से किये गये हैं, सब व्यापार व्यापी प्रकृति-सेद कीं दृष्टि से नहीं । 
उनके विचार से हमारे यहाँ के नायक-नायिका भेद, चरित्र-चित्रण में सहायक 
नहीं हों सकते? * | 


१--रस-मीमांसा. पृ० ८८, ६७. २ए---. वही पृ० ए८, १०४ 

३-- वही पृ० ८छ६, ९०, ६९, ४-- वही ४० &६&, 

जुू--. वही पूृ० ८६, ६०, १०३, ६--- वही ४० १०१, १०४, 
७-- वही पृ० ८६, ६०, ८-- वहीं पए० &8, १०० 

$६-- वही पृ७ ६०%. ६०-- वहीं. पएृ० ०३,१००, 

११-- वह पृ० १०४६. १२--- दही पृ० ह€२, 

१३-- वही पृ० ६४७, ' ४-- वही पृ० &४ से ६६. 


*-- वही ४० १०१,३०२. ६६- . वही _ ए० ६८, ६ . 


( १०० ) 


भाद+-- 

इस अध्याय में रस के प्रमुख अवयवों-स्थायी माव*, भाव, संचारी 
भाव3 तथा अनुभावः की विशेताओं, निर्माणकारी तत्वों; तथा कार्यों कामनोचैज्ञा- 
मिक विवेचन प्रस्तुत किया गया है | भाव के स्वरूप के सीतर अंग रूप में अचुमाव 
भी आ जाते हैं। इसलिये अनुभाव का विवेचन भाव-शीषक के भीतर किया गया 
है | शुक्ल जी का भाव-निरूपण रस की दृष्टि से किया गया हैं, पर उसकी कसौटी 
आधुनिक मनोविज्ञान है। इस परिच्छेंद में सद-प्रथम माव की परिभाषा 5, 
लक्षण०, कार्य“, महत्व”, सम्बन्ध! ?, उत्पत्ति११, विकास११, भाव-संघटन * 7, 
भाव-ब्यवस्था*४ तथा उसके निर्माणकारी तत्वों)१ पर विचार किया गया है। 
भावों की उत्पत्ति और विकास बताते समय विकासवाद का सहारा लिया गया 
है* ६ | उस स्थल पर शुक्ल जी के विकासवादी रिद्धांत का परिचय मिलता है | 
तुलनात्मक पद्धति का अवदलम्बन लेकर भाव, वासना तथा संवेदन का अन्तर भी 
बताया गया है* ४ | तद्नन्तर भावों अथवा रसों की मुख्य रुख्या तथा वर्गीकरण 
पर मनोवैज्ञानिक ढंग से विचार किया गया है। इसके पश्चात्‌ भाव की अुख 
तीन दशाओं--भाव-दशा, स्थायी-दशा तथा शील-दशा की पहचान, विशेष- 
ताओं, लक्षणों तथा इनके प्ररुख अन्तर का सूछ्म विवेचन प्रत्येक प्रमुख भाव 
को लेकर उपस्थित किया गया है*< | काव्य में इन तीनों दशाओं का उपयोग 
कहाँ, किस प्रकार होता है, किन-किन काव्य-रूपों में कौन-कौन भाव- 

दशायें प्रमुख रूप से आती हैं आदि का विवेचन सोदाहरण किया गया 
है*५। भाव के विषय या आधार* *, आअय, आलस्बन और उद्यौपन, 

मन नस पक व पटल सके 
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( १०१ ) 


उसके निर्माणकारी तत्वों तथा उसकी विभित्त दशाओं फे विषेचवन से रस- 
प्याप्ति बहुत हो स्पष्ट हो गई 


भावों का वर्गीकरण;--- 


कं +/ के रज का अत ३ बल अन्‍न्‍्क केलनक मूक कफ नमाज कमी पे प्यां अलक>-क सका, व कर 
भावा का दगाकरण झनुझात के पष्टि ते सपत्मक तथा दुृसामक वसा मे 

से न डक अब कर टी लदा गग गे च्ि दर -72/98 
किया यथा 8१ | फिर सभ॑ अनुसत साया बांदा फे लगाग, गत, प्र त्तिप्च हे 


र्ह्तप ७०-कतक मकाक, जातक हक 


उतात्प तथा झाशमसवन तालका-ल्प मे परत किस भेद ६१] तदनन्तर सुखा- 
तक तमा दुखस्यक मार्यों के स्वत्प तथा विशेषताओं का शिवेलन किया गया 
3 कक थार मम अंगों जाग जग थे यों रिंगित दिया 
के गया मनोवियानिक ढंग से दिया गया है | 

प्रधान स्थायी शी के सम्बन्ध में मुख्य मुल्य मनोवजानिफ 
४ ६०७॥| साहित्य के कोन-फोन भाव मूल भाव दे ) कीस-कोन 
दिपरम 


25 पी "का ही ४नत+ ७ ग ५ गनल न्ञ्भँ 
नावंशानक हम से विचार किया गया ४६ | छुतत्न जा ने 


दे 


मनोवज्ञानिकों को घूल तथा ददुभव भाव का व्यवस्था एवं उनके पारपरिक 
सम्बन्ध से, भारतीय खाहि लिये की रथायी तथा सचारी की व्यवस्था तथा उनके 
परणपरिक्र रमबन्ध को अ्धिद वज्ञानिक घोषित किया १०।| इसके पश्चात्‌ 
शझाननद, ईर्प्या, लत्ना तथा ग्लानि भाव स्थायी के भीतर फ्यों नहीं झाते शसका 
कारण बताया गया ऐएै* | तदनन्तर मनोबज्ञानिक दट से मन के बेस शरीर भाव 
का अन्तर स्पष्ट किया गया है | प्रमुख स्थायी भावों के विवेचन के पश्चात्‌ 
संचारी भावों का विवेचन किया गया दै१९ व की विशेषताओं की स्पष्ट ता 
के लिए पहले स्थायी ओर संचारों भाव का अन्तर बताया गया टै११, 
फिर अचुभूति की दृष्टि से उचारियों का वर्गकरणु--सुखात्मक, दुखात्मक 
उमभ्यात्मक तथा उदासीन वर्मा में करके उन्हीं फे भीतर रुग्पूर्ण संचारियों 
का समावेश दिखाया गया &११। इसके पद्चात्‌ संचारी भाव के लक्षण 

काय, विशेषता, स्वरूप तथा भेद पर मनोवज्चानिक दल से विचार किया गया 


हि | 


ह३ 


हा 
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(. १०२: )” 


है*. कोई भांव.प्रधान क्यों माना गंया तथा-कोई' सं्चारी क्यों कहा गंया-+- 

इसका तर्क-सम्मत उत्तर दिया गया है* | इसी प्रसंग में स्थायी तथा संचारी का 

अंगागि सम्बन्ध भी स्पष्ट किया गया है3 | कहने की आवश्यकता नहीं कि इस 
प्रसंग में शुक्ल जी का संचारियों का वर्गीकरणर्ग तथा उनका विवेचन" बहुत ही 
मौलिक दक्क का है। 


. भाव-विवेचन वाले अध्याय में शुक्ल जी ने प्रसद्ध रूप से अन्य कई महत्व- 
पूर्ण बातें कही हैं। जेसे, रस-प्रतीति पानकरसन्याय से होती है* | क्रोध का 
स्थायी भाव बैर है, श्ृद्भार का राग । उन्होंने इस अध्याय में हिन्दी में भाव- 
निरूपण सम्बन्धी ग्रन्थों के प्रणयन की दिशा का संकेत किया है ओर साथ 
हीं यह विश्वास प्रगट किया है कि भारतीय भाव-निरूपण सम्बन्धी कार्य 
पाच्चात्यों से अधिक भ्रेष्टर ढक का कर सकते है * | 


असम्बद्ध भावों का रसबत्‌ ग्रहण:--- 


इस परिच्छेद में शुक्ल जी ने भावोदय,१० भावशान्ति,* १, भावशबल्ता * 
तथा भावसन्धि१3 पर रस की मनोवैज्ञानिक दृष्टि से विचार किया है ओर उन्हें 
एक नया अस्तित्व प्रदान किया है। ओर साथ ही यह बताया है कि श्रोता था 
पाठक पर इनका प्रभाव रसतुल्य ही होता है१*४ संस्कृत के आचार्यों ने इनके 
अपवादीय पत्षों को स्पष्ट नहीं किया था | शुक्ल जी ने उसे स्पष्ट कर दिया है | 
जेसे, बुद्धि या विवेक द्वारा निष्पन्न भावशान्ति काव्य के उतने काम की नहीं! | 
भांवोद्य, भावशान्ति, मावशबलता तथा भावसन्धि का कारण कोई प्रबल भाव 
या वेग होना चाहिए,, बुद्धि नहीं१६ | इसके अतिरिक्त इस प्रसज्ध में शुक्लजी ने 
यह भी बताया है कि इनका प्रयोग किस प्रकार की भावात्मक परिस्थितियों में 
किस प्रकार के पात्र के साथ उपयुक्त होता है | 
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( १०३ ) 


रसविरोध-विचार।-- 


रसविरोघ-विचार में आम्रव*, झआलमग्बन" एवं भशोता) की दृष्टि से उत्पन्न 
होने वाले रस-विरोधों का विचार मनोवैज्ञानिक दंग से किया गया है। इस 
प्रसंग में भी शुवल जी ने पुराने आचार्या' की रस-विरोध सम्बन्धी सामग्री को 
मनोविज्ञान की कसीटी पर परखने का प्रयत्न किया है; पुरानी सामग्री में जहां 
कहीं कभी दोष या अभाव दिखाई पड़ा है-उत्तका संशोधन किया है। उन्होंने 
आलोचकों को रस-विरोध-बिचार के सिद्धान्त की बीडद्धिंक ढंग से प्रयुक्त करने 
का आदेश दिया हैँ। इसीलिए उन्होंने स्प्ट रुप से बताया हे कि रसविसोंध- 
विचार कहां ठीक है कहां नहींग । 


प्ररतुत झरूप-वेि धान!--- 


प्रस्तुत रूप-विधान पुराने आचायों का विभावन पतक्त ही है जिसके अ्रन्तगंत 
आलम्बन आर उद्यीपन दोनों आते है" | उद्दीपन २ प्रकार के होते ई-आल- 
गत ओर आलग्वन-बाह्य | झ्ालम्बन-बराह्य कतिपय उद्यीपनोंका विचार विभाव 
के अन्तर्गत किया गया हैं। इसीलिए शुक्ल जी ने प्रस्दुत रूप-विंधान का विचार 
मुख्यतः आलम्बन की दृष्टि से किया है * | इस विचार में आलम्ब्न गत या 
आजलम्बन से बाहर, पर किसी न किसी प्रकार आलम्बन से लगाव रखने बाली 
वस्तुशों का भी विवेचन किया गया है | शुक्ल जी का आलम्बन से अभिप्राय 
केवल रस-अ्न्थों में गिनाये आलग्बनों से ही नहीं है, वरन उन सब वल्तुश्रों 
तथा व्यापारों से है जिनके प्रति हमारे मन में किसी भाव का उदय होता 
है» | इस प्रकार उन्होंने यह सिद्ध करने का प्रयत्न किया है कि काव्य 
का विंघय सदा विशेष होता है, सामान्य नहीं: | काव्य का विपय सदा 
विशेष मानने के कारण ही वे काव्य का काम कल्पना में बिम्ब या 
मूत॑ भावना उपस्थित करना मानते है', ओर काव्य की शक्ति सामान्य 
तथ्य-कथन या रिद्धाग्त-कथन के रूप में न मानकर वस्तुओं या व्य,पारों के 
बिम्ब-ग्रहण करने में समझते है*?| शुक्ल जी का निजी विचार है कि 
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( ६१०४ ) 


जीवन के मूल एवं सामान्य स्वरूप से सम्बन्ध रखने वाले विषंय ही मुख्य 
रूप से काव्योपयुक्त हैं' । आधुनिक सभ्यता द्वारा प्रस्तुत किये हुए नये पदार्थों, 
नई वस्तुओं या उनके वर्णानों में रसात्मक प्रभाव उत्पन्न करने की शक्ति श्रमी 
उतनी नहीं आई है जितनी पुराने विषयों में है* | अतः वे आलम्बन-रूप में 
अभी काव्य के लिये उपयुक्त नहीं है | हाँ, गोण रूप में काब्य के भीतर उनका 
स्थान हो सकता है, पर वैसा ही जेसा, काव्य में सरस वाक्यों के भीतर 
नीरस वाक्‍्यों का होता है3 | प्रस्ठुत अध्याय के रुख्य विषय की दृष्टि से शुक्ल 
जी ने बतलाया है कि काब्य में किस प्रकार के प्रस्तुत रूप-विधोन में साधारणी- 
करण की क्षमता होती है! किस प्रकार के प्रस्ठुत रूप-विधान में कौन-सी 
रस-दशा उत्पन्न होती हैं 


रसात्मक बोध की दृष्टि से प्रस्तुत रूप-विधान के सुख्य तत्व--बस्ठु वर्णन, 
भाव व्यंजना तथा चरित्र-चित्रण पर उन्होंने विचार किया है, ओर स्पष्ट रूप 
से बतलाया है कि किस किस प्रकार का वस्तु वर्णन, भाव-व्यंजना तथा चरित्र 
चित्रण किस किस प्रकार का रसात्मक बोध करायेगा | किस प्रकार के प्रस्तुत रुप- 
विधान में व्यक्ति-वैचित्य अथया शील-वैचित्य की दशा उत्वन्न होगी* ! | 
अन्त में वादके अनुसार लिखी जाने वाली कविता के प्रस्तुत रुप-विधानों पर 
उन्होंने विचार किया है और बतलाया है कि वाद के वशीमृत होकर लिखी 
जाने वाली कविताओं में प्रस्तुत रूपर्नवधान का रूप कृत्रिम, अनुभूति रहित तथा 
संकुचित हो जाता है और इस प्रकार कावब्य-क्षेत्र में किसी वाद का प्रचार उसको 
सारसत्ता को चर जाता है, कवि लोग कविता न लिख कर वाद लिखने लगते 
हैं' | कविता की रुची कला किसी वाद में प्रगट नहीं होती; वह वाद विम्॒क्त 
होने पर प्रगट होती है» | उदाहरण के लिए उन्होंने अन्त में बीसवीं सदी के 
प्रसुख साहित्यिक वादोंतथा आन्दोलनॉ--प्रतीकवाद, व्यक्ति वैचिन्यवाद, 
रहस्प्रवाद, कलावाद, मुक्तछुन्दवाद कल्पनावाद, अ्भिव्यंजनावाद, प्रकृतिवाद, 
मूर्तिमत्तावाद, संवेदनावाद, नवीन मयौदावाद श्रादि के अन्तर्गत किये जाने 
वाले प्रस्तुत रूप-विधानों पर संक्षेप में विचार किया है: और बताया है कि 
वाद के वशीमृत होकर लिखी जाने वाली कवित्ताओं के प्रस्ठुत- रूप-विधानों 
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में कविता का रूप संकुंचित एवं नकली हो जाता है* | श्रध्याय के 
अन्त में निष्कर्ष-रूप में यह बताया गया है कि कविता या समीक्षा 
को वाद-जन्य भेद-भाव' का आधार छोड़कर अभेद भाव के आधार 
पर प्रतिष्ठत .होना चाहिए, तब साहित्य का सत्स्वरूप खड़ा होगा।'* 


अग्रस्तुत रूप-विधान;--- 


इस अध्याय में काव्यगत श्रप्रस्तुत रूप-विधान के विविध वेशों, (अलंकार, 
प्रतीक तथा लाक्षणिक प्रयोग) प्रकारों, उद्देश्यों, दृष्टियों विशेषताओं, विधियों 
एवं व्यावहारिक समीक्षा की कसौटियों पर विचार किया गया है3 | काव्य में 
अप्रस्तुत रूप-विधान मुख्यतः अलंकारों, प्रतीकों एवं लाक्षणिक प्रयोगों के रूप में 
होता है; अत: काव्य में इनके प्रयोगों के आधार४, लक्ष्य, * इनके वास्तविक 
स्वरूप $, प्रयोग की विधियों", प्रयोगकालीन कवि की मानसिक स्थितियों, 
इनके प्रयोगजन्य विविध लाभों* तथा इनकी परीक्षा की विविध दृष्टियों का 
विवेचन किया गया है*? । काव्य में अप्रस्तुत रूप-विधान सबसे अधिक मात्रा 
में अलंकार-रूप में रहता है; अतः अलंकारों के स्वरूप प्रकार, वर्गोकरण के 
आधार आदि पर विस्तार से विचार किया गया है*१ | उपमान और प्रतीक 
एक ही वस्तु नहीं हैं, अतः पतीकों के आधार, स्वरूप तथा प्रयोग-विधि पर 
भी सूत्नात्मक ढंग से विचार ब्यक्त किया गया है |१* 

काग्प में सभी प्रकार के श्रप्रस्तुत, कल्पना-रूप में रहते हैं। अतः शुक्ल 
जी काव्य में बिभ्वस्थापना को प्रधान वस्तु मानते हैं, और वहीं व्यावहारिक 
समीक्षा के रूप में कल्पना-परीक्षा की कसोटी भी निरूपित करते हैं*३ | इस 
श्रथ्याय में शुक्लजी ने गौण रूप से प्रसंग रूप में काव्य-वण्य,१४ काव्याधार,* * 
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काव्य-लक्ष्य), काव्य-शक्ति*, काव्य-पक्ष३, रसानुमूति के मार्मिक तत्वरें तथा 
काव्यानुमूति के लाभों" पर सूत्रात्मक दक्ष से विचार किया है। शुक्ल जी के 
री हा] ०. 
पूर्व हिन्दी के सप्ीक्षक अलंकार की परिभाषा तथा नामावल्ी से संतोष कर 
लेते थे, या बहुत अधिक हुआ तो एकाध अलंकार आविष्कृत कर देते घे; 
किन्तु अल्लंकार के प्राण-तत्व--कल्पना के विवेचन की ओर नहीं जाते थे | 
कहने की आवश्यकता नहीं कि शुक्ल जी ने अलंकार के प्राण-तत्व--कल्पना 
का विवेचन विस्तार से किया है । 


शब्द-शक्ति-- 


शुक्ल जी शब्द-शक्ति का विचार टिप्पणियों में ही कर पाये थे । वे टिप्प- 
णियां मी अंग्रेजी में हैं। सम्पादक ने उन्हें हिन्दी में रूपान्तरित वर दिया 
है। शब्द-शक्ति की टिप्पणियों में व्यंजना-स्थापना सम्बन्धी तकों,* रसोष्पत्ति 
में व्यंजना-प्रक्रिया की निहिति की मान्यता» तथा रस को असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य 
मानने वाली उक्ति* देखकर यह निश्चित होता है कि शुक्त्न जी घ्वनिनसिद्धान्त 
को अंग सिद्धान्त के रूप में मानते थे ! 

रस-मीमांसा के उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि इसमें शुक्ल जी के अंगी 
सिद्धान्त-रस-सिद्धान्त का ही विवेचन नहीं है, वरन्‌ काव्य-सामान्य के भी प्रायः 
सभी सिद्धान्त इसमें आ गये हैं, कदाचित्‌ इसीलिए, शुक्ल जी ने इसका नाम 
पहले 'काव्य-मीमांसा! रखा था| शुक्ल जी की काब्य-मीमांसा सम्बन्धी विचार 
धारा रसोन्मुखी है। इनकी समीक्षा का सैद्धान्तिक आधार भारतीय रसवादं 
ही है। कहने की आवश्यकता नहीं कि इस ग्न्थ द्वारा शुक्ल जी के समीक्षा- 
रिद्धान्तों का सम्पूर्ण रूप से बोध हो सकता है । 


अत अविनीननन जन्‍नगनन ननननन- जन, 
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तीसरा अध्याय 
आधचारय शुक्ल के जीवन-सिद्धान्त 
साध्य तथा साधन-सिद्धान्तों का निर्णय/--- 


मीमांसकों ने किसी ग्रन्थ के तात्पय-निर्णंय के जो साधन” बताये हैं वे 
किसी लेखक के मूल तात्पय-निर्णय में मी सहायक हो सकते हैं यदि वह कृतिकार 
इस कोटि का है कि उसकी क्ृतियों में बार-बार जीवन-सिद्धान्तों का परिवतंन न 
होकर आदि से अंत तक एक ही प्रकार के जीवन-दर्शन का विकास हुआ है। 
कहने की आवश्यकता नहीं कि आचार शुक्ल की कृतियों में आदि से अ्रंत तक 
एक ही प्रकार के जीवन-दशन का विकास हुआ है । अब हमें तात्पर्य-निर्णय 
के साधनों को अपनाकर उनकी कृतियों के आधार पर यह देखना चाहिए 
कि उनका मूल सिद्धान्त क्या है ? उसके साधन तथा सहायक सिद्धान्त 
कोन-कोन से हैं ! 
इस सिद्धान्त के अनुसार सर्वप्रथम हमें यहः देखना चाहिए कि शुक्ल जी ने 
अपनी प्रारम्भिक कृतियों में किस जीवन-सिद्धान्त को साध्य रूप में अपनाया है; 
उसको सिद्ध करने के लिए उन्‍होंने अपनी विकासकालीन अन्य ऋृतियों में स्थान- 
स्थान पर कैसा प्रयत्न किया है / अभ्यास-रूप में बार-बार उन्होंने किस सिद्धान्त | 
की चर्चा की है;-उनके किस जीवन-सिद्धान्त में अपूर्वंता अधिक मात्रा में दिखाई 
पड़ती है; उसकी पुष्टि-हेंतु उपस्थित किये गये तकों” तथा प्रतिपादन में नशीनता 
किस कोटि की है; उनके सिद्धान्तों का फल तत्कालीन अथवा उत्तरकालीन 
अन्य लेखकों पर तथा उनके जीवन पर किस प्रकार का दिखाई पह़ता है ?' 
अथंवाद पर विचार करते समय हमें यह देखना होगा कि उनकी प्रसंगान्तरित 
आगस्तुक बातों-जैसे, दृशन्त, तुलना आदि से किस मूल सिद्धान्त का स्पशीकरण 
होता है; कौन विषय प्रधान तथा कौन अप्रधान दिखाई पड़ते हैं | उपपत्ति में 
हमें यह देखना होगा कि किस विशेष बात को सिद्ध करने के लिए उनकी . 
कृतियों में बाधक प्रमाणों कां खंडन तथा साधक प्रमाणों का तकशास्त्रानुसार 
मंडन किया गया है तथा किस विरोधी पक्ष का निराकरण किया गया है। 
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१--उपक्रमो पसंदारो अभ्यासो5पूरबताफलम्‌ । 
अथंवादोपपत्तो च लिंगं तात्पर॑नियंये ॥ 


॥ श१ड ) 


उपसंहार में यह विचार करना होगा कि इनकी सैद्धान्तिक कृतियों में जीवन का 
कौन सा सिद्धान्त निष्कर्ष रूप में बताया गया है तथा कौन सिद्धान्त व्यावहारिक 
समीक्षा-कृतियों के मल मानएण्ड-रूप में दिग्द्शित किया गया है। 
शुक्ल जी समीक्षुक होने के साथ साथ कवि भी हैं। कविताओं के भीतर 
उनकी आन्तरिक भावनाओं एबं दृष्टियो के दशन होते हैं, उनके साहित्यिक एवं 
जीवन-सम्बन्धी सिद्धान्तों को कुंजी उनकी कविताओं में भरी पड़ी है, अतएव 
उनके जीवन-सिद्धान्त के निर्णय एवं निरूपण के समय स्थान स्थान पर उनकी 
कविताश्ों के उद्धर्ण भी आवश्यकतानुसार मत-पुष्टि-हेतु दिये जायेंगे | शुक्ल 
जी के अनुवादों में उनकी आलोंचनात्मक प्रदृति भी दिखाई पड़ती है; श्रतः 
जीवन-प्रवृत्ति के निणैय के समय यत्न तत्र उनकी भी सहायता ली जायेगी । 
विचारधारा की दृष्टि से शुक्ल जी की कृतियों को हम चार श्रेणियों में 
विभक्त कर सकते हैं। पहली शेणी में उनकी प्रारम्मिक रचनायें आती हैं, 
जिनका समय सन्‌ १६०१ से १६११ तक है। इस काल को साधना-काल कह 
सकते हैं। दूसरी श्रेणी में उनकी विकासकालीन रचनायें आती-हैं, जिनका 
समय सन्‌ १६११ से १६२१२ तक है। तीसरी अ्णी में हम उनकी ग्रौढ़कालीन 
रचनाओं को लेते हैं, इसका समय सन्‌ १६२२ से १६३० तक है | चठ्॒थ श्रेणी 
| में उनकी वे रचनायें आती हैँ जिनमें वे साहित्य-नियन्ता एबं संरक्षुक के रूप में 
प्रगट होते हैं, इनका समय सन्‌ १६३० से १६४१ तक है। क्रम के अ्रनुसार 
हमें सर्वप्रथम उनकी प्रारम्मिक रचनाओं में उनके मूल जीवन-सिद्धान्त का 
नि्णेय करना है । 
प्रारम्मिक रचानाओ के अंतर्गत 'साहित्य', “उपन्यास”, 'भारतेन्दु- 
समीक्षाः, भाषा की शक्ति” आदि मौलिक निबन्ध, 'कह्पना का आनन्द! 
“शदर्श जीवनः, नामक अनुदित पुस्तकें, कुछ अनुदित निबन्ध और मनोहर 
छुटा), भारत और बस त 'देश द्रोही को दुतकार”, तथा 'फूट?, नामक कवितायें 
आती हैं। जीवन-सिद्धान्त के निणेय के लिए इस काल की रचनाश्रो में 
साहित्य एवं उपन्यास! नामक निबन्ध, “आदर्श जीवनः नामक पुस्तक तथा 
कविताओं में देश द्रोही को दुतकार! फूट”, भारत और बसन्‍्तः महत्वपूर्ण 
हैं | शुक्ल जी अपने प्रथम साहित्यिक निवन्ध में साहित्य का ग्रमाव* 





१-एस लोगों की यद्द दृढ़ विश्वास रखना चाएिए कि जितना हो हम इसमें (साहित्य में) 
“चाहे जिस भाषा हरा हो, अधिकरर प्राप्त करेंगे ओर इसके रसका आरव दन करेंगे उतना दी 
एम दूसरों को लाभ पहुँचाने में समर्थ -दोंगे ।--'सादित्यः -सररवती, जून-१६०७, भाग ७ 
संख्या ६, प्‌० ६६२ 


( १०६ ) 


तथा प्रयोजन* ल्ोक-मंगल निरुषित करते हैं। उपन्यास वाले निबन्ध में 
उपन्यास का लाभ समाज-कल्याण* घोषित करते हैं, उनके अध्ययन स्ने 
देव-बीवन प्राप्त करने की सम्भावना बताते हैं। सामाजिक उपन्यासों में पाठकों 
की आंख खोलने की क्षमता सिद्ध करते हैं" | आदश जीवन नामक पुस्तक 
की भूमिका * यह प्रमाणित करती है कि आचार्य शुक्ल के भीतर भरी हुई लोक 
मंगल की भावना ने ही इस पुस्तक को अनूदित करने के लिये बाध्य किया | 
उनकी साहित्य-साधना-काल की प्रारम्मिक रचनाये-जेसे, 'फूट5? “देश द्रोही 
को दुतकार०? 'भारत और बसन्त* ? देश-सेवा अथवा जाति-सेवा की भावना से 





१--जब शब्दों को सारगमित और उन्नत भार्वो को प्रगट करने के लिए, प्रयोग करना 
होता है. जब उन्हें सृष्टि के अंत तक स्थायी रखना आवश्यक होता है और जब उनके द्वारा 
भावी संतति का उपकार वांछित रहता है, तब उन्हें लिखना पड़ता हैं अर्थात्‌ साहित्य के रुप 
में ढालना पढ़ ता है ।--साहित्य', सरस्वती, साग ८, पृ० १५४, 
२--अतः अच्छे 'उपन्यातों? से भापा की वहुत कुछ पूति ओर समाज का बहुत कुछ 
कल्याण हो सकता है |--'उपन्यास?, नणरी प्रचारणी सभा पत्रिका, जून १६९०. 





३--और सामाजिक उपन्यास कहीं उन सम्भावनाओं की खूजना देते हैं जिनसे यह _ 
मनृष्य-जीवस देव-जीवन ओर यह _धराधाम स्वर्गंधाम हो_ सकता है | --डपन्यासः नागरी 





५ न नननाजज +2/07+5“ 


प्रचारिणी सभा-पत्रिका, जून १६१३०, 

४-कथा के मस से मनुष्य जीवन के वीच भले और बुरे कर्मीकी स्थिति दिखाकर जितना 
थे लेखक आंख खोल सकते हैं उतना अ्दंक:र से भरे हुए नीतिके कोरे उपदेश देनेव,ले नहीं |-वही 

७--किस प्रकार के आचरण से मनुष्य अपना जन्म सफल कर सकता है, किस रीति धरे 
चलने से वह संसार में खुख और यश का भागी हो सकता हैं, यदि ऐसी बातों को जाननाः 
आवश्यक हैं तो ऐसी पुस्तक का पढ़ना भी आवश्यक है। , हिन्दी में ऐसी पुस्तकें देखने की: 
चाह अब लोगों को हो चली है। --आदरों जीवन, वक्तव्य, ए० १. 

६--किन्तु आज वाइस वर्ष तक कितने मोंके खात्ती, 

श्रन्यायी को लज्जित करती न्याय घटा छहराती, 

यह जातीय समा हम सबको समय ठेलती आई, 

हाथ फूट ! तेरे आनन वह भी आज समाई |-आलन्द कादम्विनी, सं०१६६४, पोष-म,घ, 

७-- खवार्थ-अंद मठिमन्द कुमार्गगामी; क्यों देश से विभुख हो सजता सलामी। 
कत्तवथ्यशल्प हलके कर को उठाता। दुर्भाग्य भार हृत, भाल भले झुकाता ।--ओनन्द | 
कादागिनी, सं० १६६४ ज्येष्ठ से अम्रहयायण,. का 

८--सहि चुके जननी वहु यातना, वचन ना कपहू अब दारि हें रा 

प्रण करें, पर आस किये बिना, अवसि आएंडि-आप उबारिहें ।--> वही सं० 48६३. 
ज्येष्ठ बैषाख । हर 25% ८५ ३६. शो 
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ही प्रेरित होकर लिखी गई हैं, किसी व्यक्तिवादी वासना अथवा इच्छा की तृप्ति 
के लिये नहीं ).कहने की आवश्यता नहीं कि उपयुक्त सभी कविताओं का प्रभाव 
लोक-मंगल कोटि का ही दिखाई पड़ता है। उपयु क विवेच्चन से यह स्पष्ट हो 
गया कि उनकी प्रारम्मिक कृतियों में लोक-मंगल साध्य रूप में तथा लोक-घर्म 
साधन-रूप में णहीत हुआ है | 
जीवन-सिद्धान्त-निर्यय की दृष्टि से शुक्ल जी की विंकासकालीन ऋृतियों के 
अन्तगत उनके मनोविकार सम्बन्धी निबन्ध, ररुूमीमांसा के अधिकांश निवन्ध, 
“िश्व-प्रपंच”! तथा “बुद्ध-चरितः नामक अनूदित पुस्तकें एवं अछूत की 
आह! नामक कविता महत्वपूर्ण स्थान रखती हैं। इन मनोविकार सम्बन्धी 
निबन्धों में साहिल्य तथा जीवन की व्याख्या लोक-धर्म की विशद भूमिका पर 
की गई है* । इन निबन्धों में शुवल जी साहित्य हरा जीवन की सहज प्रवृत्तियों 
को परिष्कृत करने का पथ बताते हैं जिस पर चल कर वे सामाजिक कोटि की 
हो सके तथा लोक-मंगल की स्थापना में योग दान कर सके | इन निवन्‍्धों 
द्वारा साहित्य तथा जीवन दोनों में मंगल की प्रतिष्ठा लोक-धर्म द्वारा ही सिद्ध 
की गई है। भाव या सनोविकार' नामक प्रथम निबन्ध में लेखक ने यह बताने 
का प्रयत्न किया है कि काव्य का सम्बन्ध सहज प्रवृत्तियों से नहीं है, जिनकी 
५ तृप्ति की साधना मनुष्य को लोक-धर्म से विमुख करती है। इसका सीधा सम्बन्ध 
सांस्कृतिक प्रवृत्तियों तथा निदृत्तियों से है, जिनसे लोक घम या लोक मुंगल की 
स्थापना होती हे*। इसी प्रसंग में शुक्ल जी ने कात्य को योग कहा है 
ओर इसकी साधना का उद्देश्य जगत का सच्चा प्रतिनिधि बनना बताया है 
विश्व के साथ अपने जीवन का प्रकृत साकमंजस्य स्थापित करना घोषित किया 
है४, अर्थात्‌ दूसरे शब्दों में लोक-धर्म को अपनाने की ओर संकेत किया है | 
मनोविकारों के स्वरूप-विवेचन के समय उनके साम[जिक स्वरूप को सर्वश्रेष्ठ 
बताया है*, जिनको अपनाने से साहित्य तथा समाज में व्यवस्थित, मर्यादित 
तथा लोक-मंगलकारी जीवन की प्रतिष्ठा हो सकती है। रस्-मीमांसा के काव्य- 
विवेचन सम्बन्धी निबन्धों में काव्य की परिभाषा, लक्षण, घर्म, उद्देश्य, विशेष- 
तायें, इनके प्रमुख जीवन-सिद्धान्त--लोक-धर्म एवं प्रमुख जीवनोद्देश्य-लोकघम 
मड्जल के आधार पर निरूपित की गई हूँ ६ | शुक्ल जी ऐसे सौन्दर्य को स्वीकार 
१--चिन्तार्माण, प्रथम भाग--मनोविकार सम्बन्धी निवन्ध ॥ 


शू-- चह्दी पृ०६. इमेज वहीं पृ०७, 
३०-- वद्दी पुृ० ७ 
७--- वही --मनोविकार सम्बन्धी निवन्ध । 


६--रस-मंमास:--ऊाव्य-विधेचन सम्बन्धी परिच्छेद, । 


( १११ ) 
> 
नहीं करते जिंसका प्रभाव नितान्‍्त वैयक्तिक अथवा असामाजिक हो? । 


इनके सामान्य जीवन का व्यापक उद्देश्य-लोक-मंगल ही काव्य क्षेत्र में रस का 

रूप धारण कर लेता है* | रस-प्रीमांसा में रस का सम्पूर्ण विवेचन लोक- 

धर्म की मूमिका पर प्रतिष्ठित है। बुद्ध-चरित का वक्तध्य यह स्पष्ट कर रह्य है. 

कि यह अनूदित-अन्थ लोक-धर्म के प्रतीक गोतम बुद्ध को स्मरण कराने का 
लघु प्रयत्न है? | 








अब हमें यह देखना है कि शुक्ल जी की ऋृतियों में अभ्यास-रूप में बार 
बार कौन सिद्धान्त कहा गया है। काव्य के धर्म, लक्षण, उद्देश्य, परिभाषा 
तथा विशेषताओं के कथन के समय; कविता तथा कवियों की उच्चता के मान- 
दण्ड के निरूपण के समय”; जीवन का उद्देश्य, धर्म, लक्षण, जागर्ति तथा 
प्रगति का मानद्र्ड बताते समय ९; प्रकृति-दशन०*, समाज-व्यवस्था* तथा देश- 
प्रेम सम्बन्धी धारणाशओं में; क्षात्र-धर्म; राज-घर्म, कुल-घर्म, ग्रहधर्म”" आदि 
के विवेचन में; मुक्तक तथा प्रगीत को अपेक्षा प्रबन्ध काव्य के श्रेष्ठत्व के प्रति- 
पादन में ११ हिन्दी साहित्य के इतिहास के काल-विंभाजन के सिद्धान्त * में; 


4--चिन्तामणि पहला साग---]० शेश्८, 
-अ-झिसे धार्मिक शभ या मंगल कहता है कवि उसके सोन्दर्य-पक्त पर आप भी सुरघ 
हता है भर दूसरों को भी मुग्ध करता हे | जिसे पर्मश अपनी दृष्टिके अनुसार शुभ या मंगल 
समभता है उसी को कवि अपनी दृष्टि के अनुसार सुन्दर कहता है। वही पृ० २९५८, 


२-व-लक-ह॒ृदय में हृदय के लीन होने की दशा का नाम रस दशा है । वही पृ० ३०६. 
हे--जुद्ध-वरित वक्तव्य--प्रृ० २ 
चिन्तामणिं पहला भाग--“कविता क्‍या हैः--.._० १९२, २०३ 


कै वही 8 पृ० २१६, ३०८, 

द-- वह्दी के पृ० ६३, २७, २८, १११, 

७-- वही ३2 पृ०-२१११, 

<--गोरवामी तुलसीदास--प० २९, ९--चिव्तामणि पहला साय एू० ९०७, 
१ृ०--- वही पृ०-५८, रे८२, २८३. 


१६९--हिन्दी साहित्य का इतिहास पृ०-२७४, 
१२-- वहो वक्तत्य पृ०-१-२, 


अलंकारवाद, रीतिवाद, वक्रोक्तिवाद), अभिव्यंजनावाद, . संवेदनावाद, 
प्रतीकवाद! आदि के खण्डन में लोक-मंगल एवं लोक-धर्म का सिद्धान्त 
दिखाई पड़ता है । 
अब हमें शुक्ल जी के सिद्धान्त की अपूवता पर विचार करना चाहिए । 
शुक्ल जी ने लोक-घर्म का सिद्धान्त भारतीय दशन से लिया है? । इसमें 
तत्कालीन भारतीय जागति की चेतना का तत्व भरकर४, इसमें मानवता की 
; समाहित करने वाला व्यावकता का तत्व प्रविष्ठ कर"; इसके अन्तर्गत द्विवेदी- 
कालीन समीक्षा की परिण॒ति प्रगट कर, इसके द्वारा सभी देशों के श्रेष्ठ साहित्य 
की सम्पत्ति परखने का मानदण्ड निर्मित कर, इसमें अन्तश्वेत॒नाबाद, रहस्व- 
वाद, कलावाद, ध्यक्तिवैच्ित्यवाद* आदि विभिन्‍न साहित्यिक संकुचित वादों 
के विरोध करते की विचारसामग्री भरकर उन्होंने इसे अपूर्य तथा नवीन 
बनाने का प्रयत्न किया है। शुक्ल जी के लोक-मंगल के सिद्धान्त में चरम 
सुख के साथ चरम धर्म का सामंजस्य» उपकी बहुत बड़ी विशेषता है। 


तात्पर्य-निरंय में फल पर विचार करते समय यह देखना चाहिए कि 
शुक्ल जी के जीवन-सिद्धान्त का उनके बैयक्तिक जीवन तथा उनके अनुयायियों 
पर कया फल पड़ा | अपने पिता के बार-बार कहने पर भी शुक्ल जी वकालत की 
परीक्षा उत्तीर्ण न कर सके, क्‍योंकि वे वकालत के पैसे को लोक-घर्म से विरत 
करने वाला मानते थे८ ) उनका विचार था कि रुपया मिलने पर वकील किसी 
भी पक्ष की ओर से बहस करने के लिये तैयार हो जाता है; उससे न्याय का 
समर्थन होगा या अन्याय का--इसकी चिन्ता वह नहीं करता। लोक-धर्म के 
प्रति सच्ची निष्ण रखने के कारण ही उन्होंने ज्ञोक-धर्म से च्युत करने वाली 
सरकारी नौकरियों को भी कभी पसरदु चहीं किया* । थे जीवन भर आधिक- 
कष्ठ सहते हुए ज्ञोक-घर्म-अनुगामिनी सहकुदुम्प श्रणाली से दूर नहों हदे* 
लोक-घर्स को अपने वेयक्तिक जीवन से सबसे अधिक महत्व देने के कारण ही चे 





१--चिन्तामणि पहला भाग ए० २३७, २४८, २४५९, 

२--अभिमापण ए० ३२, ३९, #झ, ३--इसी अध्याय में अ.गे पृ० १८, १६१, 
४--इसी अध्याय में आगे ए० १४२, १४३, १४४, £--सोरवामी तुलसीदास प्ृ० २४, 
६--१+्न्तामणि पहला साग पृ० ३६७, शरे८, शेघ७ण. ७--“ वही पृ० २६७, 
८--साहिए्य सन्देश शुक्लांक आचार्य शुक्ल --णक्क मंकी--१० ३७३, 

$--साहित्व संदेश शुबलांक--जीवन परिचय --डा० श्यामसुन्द्र दास पृ० शेध८, 
१०-आचार्य के गोकुल पुत्र प॑० चन्द्र शुक्ल जी द्वारा प्र।प्त जीवन सामग्री के भावार पर । 


( श१र३े ) 


स्वारथंसनी राजनीति से सदा दूर रहे' | लोक-धर्म अ्रथवा लोक-मंगल की रक्ा 
के लिये ही वे खोटे सिक्कों को कमी दूसरों के हाथ नहीं जाने देते थे, स्वयं 
उन्हें दो ठुकड़ों में काट कर ब्यर्थ कर देते थे, जिससे घर वाले भी दूसरों को 
धोखा न दे सके * | उनके अनुयायी हिन्दी-समीक्षक जो उनके शिष्य भी 
रह चुके हैं, हिन्दी-समीक्षा में लोक-धर्म के पक्ष का ही अनुगमन करते हुए, 
दिखाई पड़ते रहें हैं | उनमें पं ० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, प॑० नन्द्दलारे वाजपेयी 
डा० केसरी नारायण शुक्ल, पं० कृष्ण शंकर शुक्ल, पं० चन्द्रबली पाण्डेय, पं० 
रामइृष्णु शुक्ल 'शिल्ीमुख” आदि का नाम विशेष उल्लेखनीय है। 

सिद्धान्त-निणय का छुठाँ ओर सातवां साधन है--अर्थवाद्‌ और उपपत्ति | 
अर्थवाद का तांत्य है--आगन्त॒ुक बातें, जो प्रसंगानुसार कही जाती हैं-- 
जैसे, भतिपादन के प्रवाह में दृशान्त, उद्प्ण, डंलना, अक्तिपोषक अन्य तत्व । 
अथवाद से यह स्पष्ट हो जाता है कि कौन विषय प्रस्तुत अथवा प्रधान है 
कोन अप्रस्ठुत अ्रथवा अ्रप्रधान | जसे, मनोविकार सम्बन्धी निवन्धों में मनो. 
« विकारों का सामाजिक स्वरूप स्पष्ट करना, उन निबन्धों का प्रस्तुत विषय 
ठुलना-रूप में प्रस्तुत किये गए, उनके वैयक्तिक स्वरूप अप्रस्तुत अथवा आगमन्त॒ुक 
विषय हैं | जेसे; सामाजिक क्रोध की स्पष्टटा के लिए, बैर का स्वरूप उस निबन्ध 
का आगन्तुक विषय है | शक्ल जी ने मनोविकारों के वैयक्तिक स्वरूप का सदैव 
खंडन किया है तथा उनके सामाजिक स्वरूप का समर्थन | शुक्ल जी प्राय: व्यंग्य 
एवं हास्य के स्थलों द्वारा अपने निबन्धों में विषयान्तरिता लाते हैं; उन स्थलों 
पर उन्होंने प्राय: त्ोक-घर्म ले विरत रहने वाले लोक्ियों, ल्म्पटों, स्वाथियों 
आलसखसियों, कामचोरो शी फकों,) धर्मध्वजियों पाखन्डियों को निन्‍दा की है 
लेखक अपने सनोविकार सम्बन्धी निबन्धों में विषय-विवेचन तक ही अपने को! 
सीमित नहीं रखता वरनू्‌ अपनी रुचि-अरुचि, भ्रवृत्ति-निव्ृत्ति की बातों को भरी 
यत्न लन्न कहता चलता है। यथा स्थान अपनी स्वप्रिय कविताओं, कवियों, 
व्यक्तियों का उदाहरण भी देते चलता है। जेसे, सच्चे कवियों की वाणी के 
उदाहरण-स्वरुप शुक्ल जी ने अपने प्रिय कवि ठाकुर का जो उदाहरण* दिया 
है वह लोव-धर्म का मार्मिक स्वरुप उपस्थित करता है-- 








१--हिन्दी-विभाग के अध्यक्ष-काल में भी शुक्ल जी ने विस्वविद्यालय की राजनीति मे 
कभी भाय नहीं लिया | 
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(विधि के बनाये जीव जेते हैं जहाँ के तहाँ, 
खेलत-फिरत तिन्हें खेलच-फिरन देवः 


शुक्ल जी ने अपने निबन्धों में यत्र तत्र तत्कालीन जीवन की अनेक सम- 
स्थाओं पर अपना विचार तथा उनका समाधान लोक-घर्म के आधार पर किया 
है| प्रस्तुत विषय से इनका प्रत्यक्ष सम्बन्ध न होने के कारण इनकी गणना भी 
आगम्तुक विषयों के मीतर ही होगी | शक्ल्जी के जीवन तथा साहित्य सम्बन्धी 
अन्य सिद्धान्तों के समर्थन के युक्तिपोषफ तत्व आयः लोक घर्म अयबवा लोक- 
मंगल पर ही आधारित हैं; जेसे, उनके जीवन-सम्बन्धी सिद्धान्तों--वर्णाश्रम- 
सिद्धान्त, सगुणोपासना, मर्यादा, आदशवाद, ग्रहघम, कुल-धर्म, समाज-घर्म, 
शील-सिद्धांत आदि का समर्थन लोक-धर्म के ही तत्वों द्वारा किया गया है * 
प्रमुख साहित्य-सिद्धात रसवाद का समथन भी लोक-घर्म के ही आधार पर हुश्ना 
है*; रहस्यवाद, कलावाद, अलंकारवाद, रीतिवाद, क्क्रोक्तिवाद आदि के 
खण्डन की अनेक युक्तियां लोक-धर्म पर आधारित हैं३ | 


उपपत्ति में साध्य सिद्धांत के बाधक पक्षों का खण्डन तथा साधक पक्ष का 
मंडन देखा जाता है। शुक्ल जी लोक-धर्म के विरुद्ध पड़ने वाले व्यक्तिवैचित्य- 
वाद का खण्डन करते हैं४; सौन्दर्य के वैयक्तिक अथवा असामाजिक स्वरुप को 
अस्वीकार करते हैं", व्यक्तिवादी साहित्यिक धाराओं का विरोध करते है; 
समाज-विरोधी मनोविकार के स्वरूपों को व्याधि कहते हैं; लोक-धर्म-वरोधी 
'पुरानी प्रथाश्रों, प्रवृत्तियों तथा परम्प्राओ्रों को तोड़ने की श्रनुमति देते ६४; 
लोक-घधर्म से विमुख करनेवाली नवीन मनोंदृत्तियों तथा नवीन सिद्धांतों का 
निषेध करते हैं5; कोरी भावुकता को ग्रश्नय देने वाले अथवा उच्छ खलता को 
महत्व देने वाले निबन्ध-स्वरूप का खण्डन करते हैं* | शुक्ल जी लोक-धर्म के 
साधक पक्षों के मंडन में सहायक, साहित्य के विभिन्न सिद्धांतों--रमणीयता, 
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उदात्तता, प्रेषणीयता, उपयोगिता, साधारणीकरण, ओ्रोचित्य आदि का सदा 
समर्थन करते हुए दिखाई पड़ते हैं); घम, श्रद्धा, शिक्षा, शिष्टाचार, नियम, 
आदि का निरूपण लोक-धर्म के साधक रूप में करते हैँ? तथा वर्णी की भर शता 
भी लोक-धर्म के पालन पर सिद्ध करते हैं? | 

उपसंहार में यह देखना पड़ता है कि लेखक के जीवन-सम्बन्धी विभिन्न 
निष्कर्ष उसके मुख्य सिद्धांतके अनुकूल हूँ या नहीं। कहने की आवश्यकता नहीं कि 
शुक्लजी के जीवन तथा साहित्य सम्बन्धी सभी निष्कर्ष उनके मुख्य सिद्धांत लोक* 
मंगलके अनुकूल हैं | प्रमाणार्थ कुछ निष्कर्ण नीचे दिये जाते हैः--सबके श्रभ्यु 
दय तथा निःश्रेयस-सिद्धि के रूप में धर्म की परिभाषाएं; पर दुख-निवारण तथा 
जन-सुख-सम्बधेन के रूपमें कर्माचता की कसौटी*; लोक-हुख-स्थापन तथा जन- 
दुख-निवारण के रूप में जीवनोंद्देश्य का निरूपण *? धर्मकी रसात्मक अनुभूति 
के रूपमें भक्तिका लक्षण-कथन*; देशवद्ध मनुष्यत्व की रुच्ची अनुभूति के रुपमें 
देश-भक्ति की स्थापना; अन्तःकरण की सभी शक्तियों के संस्कार-रूप में शिक्षा 
उद्देश्यका निरूपण १; मानव-जीवन के व्यवहार-पथमें आश्रय-प्रात्तिके निमित्त- 
उसकी अनुभूति से संबंध रखने वाले भावों के परम रूपमें ईश्वर की धारणा"; 
सौन्दर्य के अवान्तर रूपमें मंगलका कथन; सामान्य धर्म के तत्वों-ध्ृति,ज्ञमा, 
दम, अस्तेय, इम्द्रिय-निग्रह आदि का लोक-सापेक्षु रूप में मूल्यांकन * १; श्रद्धा 
के भेदों में शील सम्बन्धिनी श्रद्धा को श्र मानने वाला मत*३ आदि जीवन 
संबंधी शुक्ल जी के निष्कर्ण उनके साध्य सिद्धान्त लोक-मंगल के अनुकूल हैं ॥ 

अशेष स॒ष्ठि के साथ रागात्मक संबंध की रक्षा तथा निर्वाह के साधन-रूप 
में कविता की परिभाष7१४; लोक-वब्यवहार के साधक-रूप में काव्य-प्रयोजन का 
उल्लेख" १; लोकिक शिवत्व को काव्यादर्श मानने वाला इनका दृढ़ सिद्धान्त * ६; 


बजा ओर 
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लोक-जीवन के कोमल-कठोर, मघुर-तीदंण परस्पर विरोधी भावों के सामंजस्य 
में काव्य-कला की पूरी रमणीयता मानने वाला इनका विचार”; लोक-हृदय 
के पहचान को कवि-कसीटी मानने वाला इनका मत*; हृदय की मुक्तावस्था 
अथवा लोक-दशा के रूप में इनके द्वारा निरूपित रप्त की परिमाषा3, रस 
को अंगी सिद्धान्त मानने वाला इनका समीक्षात्मक निष्कर्ष४ भारतीय रस- 
सिद्धान्त में संसार भर के साहित्यों को जांचने की छमता में इनका विश्वास; 
लोक-जीवन की प्रशस्त भूमि के भीतर इनके द्वारा निरूपित रस की व्याप्ति'; 
लोक-जीवन से अलग शाश्वत भाव-रूता वा खण्डन०; साहित्य की सामाजिक 
साथकता पर सर्वाधिक बल देने वाला इनका विचार<; काव्य-रूपों में प्रबन्ध 
काव्य को श्रेष्ठ कहने वाला इनका मत; देश की समस्याओं तथा सामाजिक 
प्रश्नों को भुला कर निर्लिम भाव से शाश्वत साहित्य रचने के सिद्धान्तों का 
विरोध१"; लोक-धर्म की कसौटी पर तुलसी को हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ कवि कहने 
वाला" तथा हिन्दू-मुसलमान, ऊंच-नीच सभी जातियों के लिए लोक-कल्याण 
का मार्ग मिकालने वाले भक्त कवियों के थुग को हिन्दी का सर्वश्र 8 युग मानने 

वाला इनका निर्णयय१९; देश-भक्ति१३, जातीयता*४, तथा जनहित” के 

आधार पर निर्मित इनके समीक्षा सम्बन्धी दृष्ठिकोश इनके साध्य सिद्धान्त 

लोक-मंगल के अनुकूल हैं | उपयु क्त विवेचन में तात्पर्य-निर्णय के साधनों 
के प्रयोग से यह बात स्पए. हो गई कि शुक्ल जी का प्रमुख जीवन-सिद्धान्त 

लोक-मंगल है और उनका साधन है लोक-धर्म | 


साध्य तथा साधन सिद्धान्तों के अपनाने का कारशण--- 


शुक्ल जी के लोक-मंगल तया ल्ोक-धर्म के दाशंनिंक आधार तथा स्वरूप- 
विवेचन के पूर्व यह जान लेना उचित होगा कि शुक्लजी ने इन्हें अपनाया क्यो 
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( ११७ ) 


आधुनिक मनोवैज्ञानिक ' किसी भी व्यक्ति द्वारा विशेष जीवन-सिद्धान्त के 
अपनाये जाने का कारण उसकी झआलुवंशिक विशेषता" तथा वातावरण से 
ढूँढ़ते हैं | इस सिद्धान्त के अनुसार सत्र प्रथम शुबल जी की आनुवंशिक विशेषता 
पर विचार करना चाहिए। शुक्ल जी का जन्म ऐसे उदात्त ब्राह्मण-कुल में 
हुआ था जिनके पूर्वज किसी अन्यायी, अत्याचारी के अन्याय, अत्याचार का 
आशुफल देने के लिए ठुरत तत्पर रहते थे४। इनके पितामह पं० शिवदत्त 
शुक्ल बड़ी ही उदात्त वृत्ति के ब्यक्ति थे* | इसीलिए बस्ती की रानी ने 
प्सन्न' होकर इनकी दादी को पिताभह के मरने के पश्चात्‌ वस्ती नगर से दो 
मील दूर अ्रगोना$ नामक ग्राम में भरण-भोषण के लिए यथेष्ठ भूमि दी थी, 
आर वहीं उनके रहने के लिए. अलग घर भी बनवा दिया था | इनकी दादी 
भी रामभक्त थीं। नित्य बड़ी सुन्दर रीति से वे तुलसी के भजन गातीं तथा 
पूजा-पाठ में निमग्न रहती थीं। इनके उदात्त चरित्र से बस्ती की रानी बहुत 
ही प्रसन्न होकर इन्हें अपनी कन्या के समान मानती थीं* | इनकी दादी की मृत्यु 
जव ये नदीं कक्षा में थे, तब हुई थीं* | इनके पिता भी हिन्दी-कविताके बड़े प्रेमी 
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( शृश्ट ) 


थे.| प्रायः रात को तुलसी का रामचरित मानस; भारतेन्दु-के नाटक, केशव की 
रामचन्द्रिका बड़े ही चित्ताकर्षक ढंगसे पढ़ा करते थे* | इनकी माता गाना के 
एक पुनीत मिश्र घराने की .कत्या थीं। इनके बड़े पुत्र पं०केशवचन्द्र शुक्ल का 
कहना है कि भक्तशिरोमणि तुलसीदास जी इसी गाना के मिश्र-कुल में उत्पन्न 
हुए थे* | इनकी माताके तुलसीदास सम्बन्धी कुल-निर्णय के विवादास्पद प्रश्नके 
निराकरण को यहां अ्रप्रासंगिक समऋकर अपने प्रस्तुत विषय के हेतु 'इतना ही 
निष्कर्ण उचित है कि इनकी माताका जन्म उदात्त कुल में हुआ था और उनका 
चरित्र भी उदात्त कोटि का था। इस प्रकार पितामह, पितामही, पिता तथा 
माता के उद्ात्त चरित्रफा प्रभाव आनुवंशिक विशेषता तथा बातावरण सम्बन्धी 
दोनों तत्वों के रूपमें शुक्ल्जी के मस्तिष्क पर पड़ा होगा3 | इसी कारण शुक्ल 
जी के चिन्तक-स्वरूप की निर्माणावस्था के आरंभिक क्षणों से ही ठुलसीका सबसे 
अधिक अभाव उनके मस्तिष्क पर दिखाई पड़ता है४ ) बाल्यकाल से ही ठुलसी 
के लोक-मंगल तथा लोक-धर्म के सिद्धांतों ने उन्हें सबसे अधिक प्रभावित किया 
था | उपयुक्त विवेचन से यह बात स्पष्ट हो गई कि शुक्ल जी की उदातत्ता तथा 
सत्वगुण की विशेषता बहुत मात्रा में आनुवंशिक विशेषता से ग्राप्त हुईं थी | 


वातावरण के भीतर निरीक्षण, अ्रध्ययन, भ्रवण, व्यक्ति अथवा संस्था- 
सन्पक, व्यक्ति अथवा संस्था-प्रमाव, युग-परिस्थितियों, प्रवृत्तियों आदि उन वाह्न 
तत्वोंक़ा समावेश किया जाता है. जो इन्द्रियन ज्ञान (0776887078) अथवा 
संवेदन उत्पन्न करते में समर्थ होते हें+ | ये इन्द्रियज ज्ञान अथवा-संबेदन-ही 
वे मूल उपादान हैं जिनके पुनरुद्भावन, मिश्रण, समाहार, परिपाक आदि 


+ 5. अ>ततकक 2:32 
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( ११६ ) 


किसी व्यक्ति में जाति.या सामान्‍य की भावना, विचार, तक, संकल्प, विकल्प 
आदि की योजना होती हे". व वातावरण के तत्वों का विवेचन हमारे यहां 
च्युत्यत्ति के भीतर किया गया है? | लोक-धर्म को जीवन-सिद्धान्त-रूप में अप- 
नाने की प्रेरणा वातावरण के इन तत्वों से शुक्ल जी को किस रूप में मिली-- 
इस पर संज्ञित रुप से विचार करना चाहिए | 
वातावरण के तत्वों में क्रम के अनुसार निरीक्षण पर सर्व प्रथम विनार 
करना चाहिए.। शुक्ल जी के चिन्तक-स्वरूप के निर्माण-क्षणों में कांग्रेस जेसी 
लोक-धर्म-निष्ठ रंस्था बन चुकी यी । शक्ज्ञ जी कांग्रेस की राष्ट्रीय भावना तथा 
लोक-हितेषणा से पर्यात्त मात्रा में प्रभावित थे। इसलिए सरत-कांग्रेस में नेताओं 
की फूट? पर उन्होंने एक सुन्दर कविता की रचना की है ३ | हमारे देश के लोक- 
हित-सम्पादन में समर्थ बड़े बड़े नेता स्वामी दयानन्द, तिलक, गोखले, रानाडे, 
रामकृप्ण परमहंस, विवेकानन्द, स्वामी रामतीथ, मालवीय, सुभाष, गान्धी, 
अरविम्द आदि का व्यक्तित्व शुक्ल जी के दाशंनिक व्यक्तित्व के निर्माण- 
छषणों में प्रभावशाली हो चुका था । इनमें से बहुतों को देखने एवं सुनने का 
अवसर भी उन्हें श्राप्त हुआ था। उपयुक्त नेताओं की देश-भक्ति में मानव- 
जाति के ऐक्य यव॑ कल्याण की भावना निद्ित थी | इनकी लोक-धर्म की चेतना 
को गान्बी जी के लोकवादी व्यक्रितत्व ने बहुत ही प्रबल बनाया होगा | हमारे 
राष्ट्रीय आन्दोलन में भी लोक-घर्म की मावना निहित थी, केवल संकुचित 
राष्ट्रप्रेम की नहीं। उस समय भारतीव जनता को सामाजिक दृष्टि संकुचित 
घेरे से निकल कर विस्तृत हो रही थी। बंग-भंग-विरोधी आन्दोलन, असहयोग 
आन्दोलन, विश्व के प्रथम महायुद्ध से उत्पन्न जनता की पीड़ा, पराधीनता- 
जनित भारत की विपण्णता एबं वंदना को देखने का अवसर शुक्ल जी को 
अपनी प्रत्यक्ष आंखों से मिला था | इन सब्रका सम्मिलित प्रभाव शुक्ल जी पर 
ही नहीं वरन्‌ उस युग के सभी प्रमुख लेखकों के मस्तिष्क पर लोक-धर्म के ग्रहण 
की प्रेरणा दे रहा था । 'भारतेन्दु? हरिश्चन्द्र बद्रीनारायण चोधरी 'प्रेमघन? 
पं० महावीर प्रसाद दिवेदी आदि द्वारा निर्मित उस युग की साहित्यिक 


परम्परा लोक-दृष्टि को अपनाकर चल रही थी । इस परम्परा को केवल पढ़ने 


१--विश्व प्रपंच की भूमिका पृ० घ६. 

२--साहित्य-सन्देश, आलोचनांक-नवग्वर रुन्‌ १६४१. आलोचक की प्रतिभा 
डा० जगन्नथ शर्मा पृ० १४२. 

३--फू आनंद कादग्बिनो;, म:घ, पोष सम्वत्‌ १६६४ वि०, 


( १२० ) 


एवं सुनने का ही अवसर शुक्ल जी को नहीं मिला वरन्‌ उसके निर्माण-कर्ताश्रों 
से सम्पर्क प्राप्त करने का अवसर भी मिला" | इस प्रकार शुक्ल जी के वातावरण 
सम्बन्धी निरीक्षण-तत्व ने भी उन्हें लोक-घर्म की ओर उन्मुख किया। 

शुक्ल जी के अध्ययन ने भी उन्हें लोक-धर्म की ओर ही. प्रेरित किया | 
उन्होंने भारतीय तथा पश्चिमी कवियों, लेखकों, आलोचकों, दाशनिकों एवं 
मनोवैज्ञानिकों का अध्ययन गम्भीर रूप में किया था; उन सबमें लोक-धर्म का 
संदेश निहित था | संस्कृत वाहमय में वेद, उपनिषद, ब्राह्मण, पुराण, स्मृति, 
न्याय, वैशेषिक, मीमांसा, वेदान्त, सांख्य आदि दर्शन, साहित्य-मब्यों में रघुवंश 
कुमारसंभव, शाझुन्तल, उत्तररामचरित, शिक्ुपालबंधम्‌, किराताजुनीयम, 
हर्षचरित; हिन्दी अ्न्थों में रामचरित मानस, सूरसागर, पद्मावत, रामचन्द्रिका 
आदि सभी प्रतिनिधि अन्थों का; अंग्रेजी लेखकों में-लाक, रुूसो, कान्ट 
शेलिंग, हीगेल, शोपेनहावर, पालसन, ह्यम, मिल, हबेर्ट स्पेन्सर, हैकल, शीन्ड, 
डारविन, स्माइल्‍्स, बेकन, एडिशन, शेली, वर्डसवर्थ, कालरिज, कीट्स, श्राउ- 
निंग, टेनीसन, न्‍्यूमन, रस्किन, आनॉल्ड, टालस्टाय*, सेन्टवरी, ए़रकम्बे, 
वर्सफोल्ड, मोल्टन, रिचर्डस आदि का अध्ययन इन्होंने किया था | संस्कृत समी- 
छकों में उन्होंने मरत मुनि, मामह, दंडी, रूद्रट, आनन्दवर्धन, मट्नायक, भध्व्तीत, 
राजशेखर, मुकुलभट्ट, अभिनव गुप्त, कुन्तक, धनंजय और घनिक, महिम भट्ट, 
भोजराज, क्षेमेन्द्र, मम्मट, वाम्मट्ट, जयदेव, मानुदत्त, विश्वनाथ, जगन्नाथ, 
आदि का सूक्म अध्ययन किया था३ | कहने की आवश्यकता नहीं कि इनकी 
उक्त सम्पूर्ण अध्ययन-सामग्री लोक-धर्म के ही अनुकूल पड़ने वाली थी; कोई भी 

ति अथवा कृतिकार व्यवितवैचित्र्य की ओर प्रेरित करने वाला नहीं था | 


अवणु-तत्व ने भी उन्हें लोक-धर्म की ओर हो उन्मुख किया | बचपन में 
दादी से तुलसी, झूर, मीरा, केशव; किशोरावस्था में पिता से रात को राम- 
चरितमानस चित्ताकर्पक स्वर में सुनने का सुअवसर तथा मिर्जापुर में प॑० विन्ध्वेन 
श्वरी प्रशाद से भवभूति, कालिदास, वाल्मीकि के श्लोकों को रमणीय ढंग.से 





१-प्रिमघन! तथा द्विवेदीजी से सम्पको प्राप्त करनेका अवसर शुक्लजी को कई वार मिला था | 
२-उपयु'क्त भन्‍यों एवं लेखकों को दज्नी शुक्ल जी के अस्यों में अत्ये उद्धरणों, पाद-टिप्पणियों 
तथा अन्त में दी गई अनुक्रमणिका के आधार पर तैयार की यई ऐ | 
३--उपयु क्त भावायों का खण्टन अगवा मस्टन शक्ल जी ने अपने समीक्षा संवन्धी 
अन्यों तवा इततिएास में किया ६ | 
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सुनने का अवसर इन्हें मिला था | इस प्रकार अवणु-तत्व द्वारा सी उनकी मन 
की प्रवृत्तियों का विकास लोक-धर्श की ही ओर हुआ । 


अब वातावरण सम्बन्धी सम्पक एवं प्रभाव-तत्वों परविचार करना चाहिए | 
शुक्लजी का हाई सकल का शिक्षण मिर्जापुर के लन्दन मिशन स्कूल में हुआ 
जिसमें विदेशी संस्कृति, सभ्यता एवँ क्रिश्चियन धर्म के प्रचार का वातावरण 
इन्हें मिला | इस विद्यालय के वातावरण की प्रतिक्रिया के फलस्वरूप शुक्ल जी 
में अपने धरम, संस्कृति एवं सभ्यता के प्रति अ्रगाघ आस्था-उल्न्न हुई। इस 
आस्था के फलस्वरूप उन्होंने भारतीय साहित्य, संस्कृति तथा दर्शन का गहन 
अध्ययन किया, इनमें से प्रत्येक के अध्ययन से इन्हें लोक-धर्म का तत्व मिला | 
नागरी प्रचारिणी समा एवं काशी-विश्वविद्यालय में कार्य करने का अवसर उन्हें 
बहुत दिनों तक मिला3 | कहने की ञ्रावश्यकता नहीं कि ये दोनों संस्थायें ल्ोक- 
धर्म की ही प्रेरणा देने वाली थीं | कांग्रेस का सम्पर्क सक्रिय रूप में तो उन्हें नहीं 
मिला किन्तु कांग्रेस-सम्बन्धी समा-समितियों में भाषण सुनने का अवसर उन्हें 
अवश्य मिला होगा श्रन्यथा कांग्रेस से प्रभावित होकर वें कविता न लिखते* | 
व्यक्ति-सम्पर्क में उन्हें, सबसे अधिक लोक-चेतना वाले मालवीय जी का सम्पर्क 
मिला" । साहित्यिकों में सबसे अ्रधिक सम्पर्क बद्रीनारायण चोधरी 'प्रेमघन?, 
प्रेमचन्द्‌, बाबू श्यामहुन्द्रदास, 'हरिश्लोध! लाला भगवानदीन, प्रसाद आदि 
“का मिला | कहने की अ्रवश्यकता नहीं कि उक्त सभी साहित्यिक लोक-धर्म की 
चेतना से समन्वित थे | इस प्रकार सम्पर्क एवं प्रभाव-तत्व भी शुक्लजी में लोक- 
धर्म की भावना को पुष्ट करने में समर्थ हुए | 


अब युग की परिस्थितियों, प्रवृत्तियों पर विचार करना च'हिए.। परिस्थि- 
-तियों में राजनीतिक दृष्टि से उस समय हमारे देश की सबसे प्रधान परिस्थिति 
पराधीनता की थी। स्वतन्त्रता के अभाव में हमारी शिक्षा, संस्कृति, धर्म, 
साहित्य एवं भाषा पर आवरण डाले जा रहे थे । भारतवासियों में हीनता की 
भावना उत्पन्न की जा रही थी। लोगों को स्वार्थी बनाने की परिस्थिति उत्पन्न 
की जा रही थी। विदेशी शासक भारतीय जनता पर नाना प्रकार के अत्या- 





३--साहित्यिक-सदेश--शुक्लांक, रुनू १६४१, अग्रैल-मई,जीवन-परिचय, श्यामसुन्दरदास, 

२--समीक्षक-अवर ओऔरीरामचन्द्र शुक्ल-गिरिजादत्त शुवल 'गिरीशः पु० २... 

३--ना० प्र० स० में हिन्दी-विश्व कोप के सहायक सम्पादक के रुप में १६०८ से १६४१, 
का० वि०-वि० में हिन्द्री-विभाग के अध्यापक तथा अध्यक्ष रुप में । 

४--फूट'-पूरत कांग्रेस की फूट १र--आनन्दकादमग्विनी सं० १६६४ पौष-माघ । 

७५--शुक्लजी के वि० वि० के अध्ययन-काल में प्रायः मालवीय जी वि० वि० के कुलग॒रु थे । 
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चार कर रहे थे) | इस प्रकार उस युग की परम आवश्यकता स्वतन्त्रता थी, 
ओर देश की स्वतन्त्र करने के लिए स्वा»-त्यागियों अर्थात्‌ लोक-धर्म की दृष्टि 
रखने वालों की आ्रावश्यता थी | युग कीं इस सामाजिक, राजनीतिक आवश्यकता 
का प्रभाव आलोचक शुक्लजी पर पड़ा और इससे प्रेरित होकर उन्होंने अंग्रेजी 
में (/४॥ ४६ ४०8 [7049 40 00?. नामक निबन्ध भी लिखा । १६ वीं. शदी 
का अंतिम चरणु जिसमें शुक्ल जी का शेशव एवं किशोर-जीवन निर्मित हुश्रा, 
सुधार का युग कहा जाता है? | सच्चा छुघार सदेव लोक-दृष्टि को अपनाकर 
किया जाता है। इस प्रकार सुधार का युग भी लोक-प्रेरणा देने में ही समर्थ 
था। कहने की आवश्यकता नहीं कि शुक्ल जी अनेक दृष्टियों से और 
अधिक मात्रा में सुधारवादी ही थे, क्रान्तिकारी नहीं। अतएव उनके सुधार- 
वादी दृष्टिकोण से भी उनमें लोक-धर्म की भावना का उत्पन्न होना हीं 
स्वाभाविक था । 
सांस्कृतिक दृष्टि से शुक्ल जी का दुग मारतवर्ष के लिए. सांस्कृतिक पुनरु- 
त्थान३ का युग कहा जाता है। इस दृष्टि से इस युग की प्रमुख विशेषता 
प्राचीन आदर्शों एवं सिद्धान्तों की पुनस्थीपना” थी। वे ग्राचीन आदर्श 
निश्रय ही लोक-घर्म-समन्वित थे | उस युग के प्रमुख लेखक भारत के स्वर्णिम 
अतीत के उदात्त आदर्शों एवं घारणाओं का पुनर्निर्माण कर रहे थे | इस 
प्रकार लोकघर्मा ध्यक्ति के निर्माण की ध्वनि शुक्ल-युग के अरशु अशु से प्राढु- 
भूत हो रही थी। युग की पुकार का प्रभाव शुक्ल जी ऐसे गम्भीर लेखक 
पर बिना पड़े नहीं रह सकता था| इस प्रकार युग की परिस्थितियों एवं प्रवु 
लियों ने भी लोक-धर्म की ही दृष्टि शुक्ल जी को प्रदान की | 
ऊपर यह सिद्ध किया जा चुका है कि शुक्ल जी का साध्य-सिद्धान्त लोक- 
मंगल तथा उसका साधन लोक-बर्म है | क्रम के अनुसार, सर्वप्रथम लोक-मन्नल 
के स्वरूप पर विचार करना चाहिए। शुक्ज्ञ जी के लोक-मद्नल-विद्धा त को 
आधार भारतवर्ष का वह पुराना सिद्धान्त है जिसमें सारी बसुधा, कुटुम्ब तथा 





-.-.89 &6पर०॥०८प रं४07ए ० एग्ता8, 

०तलटका पावं4, एशथ+ सा, 7२,0, शर्याण्गतश०7 ऐ, 867.868. 
2--मणंत ए. 882, 

३--संच्कृति के चार अध्यायः दिनकर प्‌. ४६१, ४६२, 

4-0 /पएशाएएते 9609 एी [शत5, 9६ 3, ए. 883, 


(. १२३. ) 


तीनों भ्ुव॒न स्वदेश माना. जाता था; जिसमें सबके सुखी, निरोग, दुखरहित एवं 
विकसित होने की कामना को जाती थी?क | शुक्लजी ने इस पुराने सिद्धान्त को: 
अपने युग के अनुरूप बना कर उसे आदर्श एवं यथार्थ के सामंजस्य की भूमिका 
पर प्रतिष्ठित करने का प्रयत्न: किया है | शुक्लजी इसी लोक को सत्य मानते हैं" | 
इसलिए, इसी लोक के मंगल को जीवन का साध्य मानते हैं? | शुक्ल जी की' 
दृष्टि में लोक-मंगल का अर्थ इसी लोक का सुख-विधान है जिसमें व्यक्ति 
अपनी ही रक्षा, सुख तथा कल्याण से तृप्ति नहीं पाता वरन्‌ परिवार, 
समाज, . देश, विश्व--सबकी रक्षा तथा कल्याण से तृप्ति चाहता है3, वह 
अपनी ही सभ्यता तथा संरकृषति के विकास से सन्ठुष्टि नहीं पाता वरन्‌ दूसरों की 
सभ्यता तथा संसक्षृति के विकास से सच्चा सुख णता है | इस प्रकार लोक-मड्जल 
सम्पादित करने की प्रक्रिया में व्यक्ति के हृदयका विकास हो जाता है; व्यक्ति-जीवन' 
लोक" जीवन में लय हो जाता है; जगत के साथ उसके. हृदय का पूर्ण साम॑- 
जस्य घटित हो जाता है; व्यक्ति-हुदय में विश्व-हुदय का आमास मिलने लगता 
है; । उसकी वत्ति सात्विक हो जाती है, उसे कर्म-पथमें ही आनन्द मिलने लगता 
है| शुक्ल जी के अनुसार लोक-मजड्जल मनुष्य-जीवन की वह स्थिति है जिसमें 

, एक व्यक्ति दूसरों का खाद्य नहीं बनता, निर्बल सबल का आहार नहीं बनता, 
केवल शक्ति की ही पूजा नहीं होंती वरन्‌ मनुष्यके उदात्त गुणों तथा बृत्तियोंका 
सब्रौधिक मूल्यांकन होता है* | उपयु क्त वाक्य यह बात स्पष्ट कर देता है कि 
शुक्लजी भी शॉषण के विरोधी हैं | व्राउनिंग के समान शुकक्‍्लजी मानव जीवन 
की महत्ता तथा सार्थक्ता लोक-मद्जल या परदुखनिवारण में मानते हैं? | 
यदि भ्रम से उसने अपने पेट-पालन अपने सुख-संचय में ही अपना सारा 
समय लगा दिया तो उसका जीवन पश्ु-पक्षी के जीवन से किसी प्रकार बढ़कर 
सिद्ध नहीं होगा<। 





वसुधेव कुठम्बकम्‌ | रवदेशो भुवनोत्रयम्‌ ॥ 
$--क.-- _सर्वे भवन्तु सुखिन: सर्वे सब्तु निरामया:। 
सर्वे भद्गाणि पश्यन्तु माकश्चिद खभाग्भवेत्‌ || 


(-काव्य में रहस्यवाद प० ४६. २-- काव्य में रहस्यवाद पृ० १०. 
३-- वहीं एृ० ४ के आधार पर ४--विश्व-प्रपंच की भूमिका ए० १४८, 
४--काव्य में रहस्यवाद पृ० २. ६--चविन्तामणि, पहला भाग , ए० ७५१. 


७--काय्य में रहरवयाद--३० ७, ८-काथ्य में रहस्यवाद ए०. ६. 


05 आकर 


इस प्रकार शुक्ल जी के लोक-सद्धल का सम्बन्ध अखिल विश्व कौ स्थिति 
से, रक्षा से, तथा विकास से है; सबके सुख से है| मनुष्य से लेकर कीट-पतंग- 
बृक्ष-पुष्प, लता-पादप, तृण-गुल्म--पभी से है*, किन्तु मार्क्स के समान वर्ग- 
विहीन समाज कायम करके नहीं; क्रान्ति को जीवन का नित्य अंग बना करके 
नहीं3। शुक्ल जी द्वारा निरूपित लोक-मद्भल में आवश्यकतानुसार क्रान्ति का 
उपयोग होगा, किन्तु जीवन के अनित्य अथवा अस्थायी अंग के रुप मेंडे- 
शुक्ल जी के लोकमज्गजलकारी समाज में, समाज के भिन्न मिन्न वर्ग तथा श्रेणियां 
रहेंगी, पर उनका सम्बन्ध आपस में कल्याणप्रद तथा सुखाबह रहेगा ।१ 
सब लोग अपनी अपनी मर्यादा तथा कत्तेव्य का पालन करेंगे। समाज की 
व्यवस्था बची रहेंगी*; सभी लोग व्यावहारिक जगत के अनेक रूपात्मक 
सम्बन्ध की रक्षा मन, वचन तथा कम से करेंगे*, उच्च वर्ग केवल अपनी ही 
सुख-मुविधा का प्रयत्त नहीं करेगा | इस प्रकार के लोक-मंगल में आत्म-कल्याण 
लोक-कल्याण, श्रेय एवं प्रेय, अग्युदय तथा निःश्रेयस, प्रवृत्ति तथा निदृत्ति 
शक्ति, शील तथा सौन्दर्य का सामंजस्य रहेगा | 


शुक्ल जी जीवन का सौन्दय केबल अपने पेट भरने या अपने आनन्द 

से तृम्त होने के प्रयत्न में नहीं मानते; वरन्‌ लोक में उपस्थित वाधा, 

क्लेश, विषमता आदि से भिड़ने के प्रयल सें मानते हैं*। इस प्रकार इनकी 

| दृष्टि में जीवन-सौदय लोक-मज्जल का दूसरा नाम है* "| कलापक्ष से देखने 

में जो सौन्दय है वही धर्म-पक्त से देखने में मद्भल है। कवि मज्ञल 

का नाम न लेकर सौन्दर्य का ही नाम लेता है, ओर धामिक सौन्दर्य की 

चर्चा बचा कर समद्भल ही का डिक्रि करता है*१ | इस प्रकार शुक्ल जी जीवन 

को प्रयत्त रूप तथा लोक-मजझ्जल को उसका साध्य मानते हैं*९ | उनको 
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१--चिस्तामणि, पहला भाग ७ पृ० के आधार पर। २--गोस्वामीतुललीदास ३० ९१; 

३--विन्तामरि, प० भा० पृ० २१२. ४--चि० प० सा० पू० २१२." 


४--गोरवासी तुलसीदास पृ० रण, ४०... ६-तिन्‍्तामणि प० साग पृ० १४४. 
के झाधार पर । 

७--गीरवामी तुलसीदास. ए० ए८- <--+ यो० तुलसीदात ४० ४३ 
के आधार पर । 

इ--शाव्य में रएस्ववद्ध ए०४॥। द०--काव्य में रएस्पथवार 7० १०; 


4९---- यही ए० १०. बुर. दादी १० १०, 


( १२७ ) 


दृष्टि में लोक-मंगल के लिए कि+-..- 
पीड़न एवं ध्वंस जगत की साधना या - है 
सामाजिक जीवन को व्यवस्थित 
विरोधी तथा लोसबाद के सम है, दिस न परे अर ले उसब 
) शोषण आदि का उन्मू: 
दायें है जिनसे व्यक्ति के आचरण पर ग्रतिबन्ध २.० एवं सबल बनाने का 
जीवन-मार्ग में बाघक न हो कर अपने व्यक्तितवका २ कल्याण एवं विकास 
उसके ख्तंत्र चिन्तन का अधिकार सुरक्षित रहे; वह अपने से सदेव बिकास- 


सुम्बन्धों के अनुकल अपने तथा उनके निर्वाह के लिए अपने 
कम की व्यवस्था कर सके | 


लोक-धम की परिधाषा!-- 


त्याग एवं लोक-कल्याण की भित्ति 


पु 


| 
॥ 
ढ़ 


भेँके 
शुक्लजी के लोक-धर्म का स्वरूप जानने के लिए. उनके अचुसार उससे. 
परिभाषा, साध्य, साधन, अ्रवयव, अंग, तत्व तथा सम्बन्ध पर विचार करना 
आवश्यक है। शुक्ल जी की दृष्टि में जनता की विविध अबृत्तियों का औसत 
निकालने पर ध्मका जो मान निर्धारित होता है वही लोक-घर्म वही लोक-धर्म है* | लोक-घर्म, 
संसार जेसा है वैसा मानकर उसके बीच से एक-एक कोने को स्पर्श करता हुआ 
निकलता है3; जीवन के किसी एक अंग मात्र को स्पश करने वाला धर्म लोक- 

_क किसी एक अंग सात्र का स्पश बे | धर्त लक: 

धर्म मे नहीं; इसमें जनु-जीवन के सभी रूपों-पारिवारिक, सार्मीजिक, घामिक; 
राष्ट्रीय तथा अन्तर्राष्ट्रीय का सौन्द्य निहित है)। शुक्ल जी के मत में जो धर्म 
उपड्रेश रा न सुधरने वाले दुष्टों ओर अत्याचारियों को दुष्टता के लिए छोड़दे, 
उनकेलिए-कोंई व्यवस्था न करे, वह लोक-धर्म नहीं, व्यक्तिगत-साधना है * | यह 
साधना मनुष्य की वृत्ति को ऊँचे से ऊँचे ले जासकती है, जहाँ वह लोक-घर्म से 
परे हो जाती है, पर सारा समाज इसका अधिकारी नहीं* | शुकक्‍्लजी के अनुसार 
यह धर्मका चलता हुआ मार्ग है। यह परम्परा का स्पश करते हुए भी अत्यन्त 
प्रगतिशील है, इसमें धर्मका जीवन-व्याप्री स्वरूप निहित है | इसमें मानव-जीवन 





१--काव्य में रहस्यवाद पृ० १०... २--गोस्वामी तुलसीदांस--४० २५. 

इ--गो० तुलहोदास -पृ० २४. ४-- वही. ए० ३४. 

७--. वही... पृ० श८, तथा काव्यमें रहस्यवाद-ए० २,४,५,4,के आवार पर। 
&--. वही. पृ० २४, ७--गौ० तुलसीदास प० रे९. 


( श#श४ )' 


इस प्रकार शुक्ल जी के लोक-मज्ञल का 57, उद्ात्तता *घ, यथार्थता"व्व 


से, रक्षा से, तथा विकास से है; सबके सुर औघरणता और सरलता, कोमलता 
दृक्ष-पुष्प, लता-पादुप, तृण-गुल्म--॥ प्रच्ण्डता और झूदुता आदि विविध 
विहीन समाज कायम करके नहीं; सामंजस्य में निहित है । लोक-घर्म के 
नहीं। शुक्ल जी द्वारा निरूपित्‌.। तेसा सामंजस्य होता' है जिससे समाज 


उपयोग होगा, किन्त॒ जीवन प्रकृति एवं विद्या-ब॒ुड्धि के अनुसार धर्म का 
शुक्ल जी के लोकमद्शलक | लोक-धर्म के आचरण से पहले तो किसी को 


रहेंगी, पर उनका स्फ़ यदि कभी पहुँचता है तो विरुद आचरण करने से 
सब लोग अपनी दुँचता उससे कम हो लोगों को ढुख पहुँचाता है | शुक्लजी 
व्यवस्था वर्ना कैक-धमीनुयायों वे है जो अपनी रुचि एवं_प्रषृत्ति के अनुसार 
सम्बन्ध को सत्य का ख्वतन्त्र '+वृत्व का स्व॒तन्त्र विकास लोक-कल्याणाथ करते हैं*; जो लोक- 


नल के ल+ 4 अमलनकटीपाहिए 





लोक पत्ते विचार, वाणी त्रथा कर्म से दूसरे के जीवन-मार्ग में बाधक न हो कर 

शू।धक सिद्ध होते हैं* *; जो समाज की मर्यादा, व्यवस्था, रक्षा एवं विकास में 

: तत्पर रहते हैं * जो सम्राज के भिन्‍न मित्र वर्गों के साथ अपने व्यावहारिक 
है सम्बन्ध को मयोदित, सुखावह एवं कल्याणुप्रद बनाने की चेश्टा में. रत रहते 
हैं१3 तथा जो पापी, अन्यायी एवं अ्रत्याचारी के पाप, अन्याय तथा-त्याचार 


के फल को ईश्वर के ऊपर न छोड़ कर उनका आशुफल उत्पन्न करने के लिए 
रहते हैं *४ | दी 
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"१-शुक्ल जी द्वारा रीति अन्धों के विरोध का मूल आधार मानव-ज्ञीवन की विविषता है | 
नदी साहित्य का इतिहास, पएृ० ३६४, 

२-गोस्वामी तुलसीदास पृ० २७,२९७, ३-गोस्वामी तुलसीदास पृ० ३१, 

४-लोक-धर्म का सम्वन्ध अखिल विश्व की स्थिति तथा रक्षा से है जो धर्म की सबसे ऊँची 
सीढ़ी है | चिस्तामणि प्र० भा० पृ० २८३, 

“-लोक धरम में जनता की स्वाभाविक प्रशृत्तियों का ओसत मान होने के कारण यथार्थ का 
समावेश है | गोरवामी तुलसीदास प्‌ृ० २५, 

६--गोस्व,मी तुलसीदास एृ० २४ के आधार प्र । ७--ग्ो० तुलसीदास ए० २२, 


>> ००० फू के केल्केकि लिया 





<-- वही. पर र*ू, 38३ £-- वहीं पृ०४छ् 
5६०-- वही प्ृ० २६ के आधार पर | १५-- वही पृ० ८, 
१२-- वही पृ० २६ १३-- बंदी पृ० रण, 


4४-चिन्तामसणि, पहला भाग पृ० ७१ 


तीनीनमी>>>+>जनन>>० 
निशा 200: 


( १२७ ) 


लोक-धर्म का आदर्श)-- 


शुक्ल जी के लोक-धर्म का श्राद्श है--त्याग एवं लोक-कल्याण की मित्ति 
पर व्यक्ति तथा समाज के सम्बन्ध को घनिष्ट करना*; व्यवह्यरिक जीवन के 
मर्यादित रखना *, शान, कर्म तथा उपासना में से किसी एकके अ्रतिरेक से उत्पन्न 
सामाजिक विषमता3, पाखण्ड, अन्याय, अत्याचार, शोषण आदि का उन्मू- 
लन॒४ करते हुए. लोक-जीवन के प्रवाह को सदा सशक्त एवं सबल बनाने का 
प्रयत्न करना*; व्यक्ति, समाज, देश, विश्व सबकी रक्षा, कल्याण एवं विकास 
का प्रयत्न करते हुए* उनकी सम्यता, संस्कृति एवं साहित्य को सदेव विकास- 
शौील दिशा की ओर उन्मुख करना» | 

नि न 
लोक-धम का स्वृहूप+-- 

शुक्ल जी का लोक-धर्म साधारण जनता के जीवन की औसत अबृत्तियों के 

आधार पर बना है; इसीलिये वे साहित्य में जनता के प्रति उदासीनता एवं 


तटस्थता की प्रवृत्ति का घोर खश्डन करते हैं५। उनकी दृष्टि में वह साधारण 
जनता का धर्म है, असाधारण व्यक्तियों का नहीं"? | इसी कारण वे व्यक्तिवा- 


| दी साधना* १, मानव जीवन से परे अव्यक्त सौन्दय की उपासना ९, अध्या- 


व्मवाद१3, रहस्यवाद*४, आदि का समर्थन नहीं करते। उनका लोक-धर्म 


व्यक्तिवादी संस्कृतियों का विरोधी है, इसीलिए, उन्होंने व्यक्तिवाद के श्राश्रय में 


१--चिन्तामणि पहला भाग---0० छ के आधार पर । 
२--काव्य में रहस्यवाद पृ० &, ६ के आधार पर । 
गोस्वामी तुलसीदास प्ृ० ४८ के आधार पर । ३-गो०तुलसीदास पृ० २१ के आधार पर । 
४-- वही प्ृू० २६६ के आधार पर ५--चिंन्तामणि प० भा० पृ० २१२, 
६--नि०प०भा० पृ० २८७. ७---वि० प्र० की भूमिकाः--५० ७, 

में काव्य रहस्थवाद--४० ३४४साहित्य को परिभाषा-शुक्लांकः साहित्य-संदेश, 
८--गोस्वामी तुलसीद[स-प्रृ० २०, ९-रसमीमांसा-३० २४ काव्य में रहर्यवाद-पृ०-<४, 
१०--गोस्वामी तुलसीदास--४० २४, २५ के आधार पर। 
१६--चिन्तामणि प० भा०--४० ७ के आधार पर । 
१२--काव्य में रहरयवाद---पू० ४५, ४७, | 
१३--- वही प्र० ८२, चितेतामणि प० सू०--४8० ३०६ 
१४--काथ्य में रहस्यवाद---४० ३५, ४३, ९८ 


$ 


( श्श८ ह 
। ५ ४ रा 
पली दरबारी सम्यता", अर्थवादी,* साम्राब्यवादी एवं सामन्तवादी* 
संस्कृतियों का सदा विरोध किया है | शुक्ल जी का लोक-घर्म जन-जीवन की 
अन्तः प्रकृति के आधार पर बना है| अतः वह प्रवृत्ति-निवृक्ति, आदर्श-यथा्थी 
दोनों के सामंजस्य को 2 चलता है४ । इस कारण उसमें एकांगितो 
का अभाव है । शुक्लजी की लो -घमे सम्बन्धी सामाजिक धारणा में समाज के 
अन्तगंत कर्म के आधार पर मिन्न-मिन्न वुग तथा श्रेणियाँ रहेंगी, पर उनका 
सम्बन्ध आपस में कल्यांणुप्रद तथा सुखाब॒ह रहेगा६ | सबको अपनी प्रवृत्ति 
शक्ति तथा रुचि के अनुसार विकास का अवसर रहेगा; सब अपने दायित्व तथा 
कर्तव्य का पालन करेंगे। उच्च वर्ग केवल अपनी ही सुख-सुविधा का प्रयत्न 
नहीं करेगा; निग्न वर्ग को हीनता तथा अपमान को दृष्टि से नहीं देखेगा। 
लोक-रंचालन-सम्बन्धी मित्र मित्र कार्यों में विभिन्नता मानी जायगी किन्तु उनकी 

ग्रेटाई बड़ाई का हिंढोरा नहीं पीटा जायगा७ | इस प्रकार शुक्लबी अपने 
लोॉक-धर्म में भारतीय संस्कृति के लॉकिवाब्ये स्वरूप को प्रतिष्ठित करने का 
प्रयत्न करते हैं | 


लोक-घर्म के साधन३-- 
शुक्ल जी के लोक-धर्म के स्वरुप को सम्यक ढंग से समझने के लिये उनके 
द्वारा विवेचित उसके साधनों पर विचार करना चाहिये । शुक्ल जी लोक-धर्म की 
स्थापना में टालस्टाय अथवा गाँधीजी के निष्क्रिय प्रतिरोध का समर्थन नहीं 
करते“; क्योंकि निष्किय प्रतिरोध की प्रवृत्ति जनता की क्रान्तिकारी भावना को 
' शसोकती है; उसकी स्वाभाविक औसत प्रवृत्ति के विरुद्ध पड़ती है; अर्थात्‌ शुक्श्जी 
अन्यायी एवं अत्याचारी के अन्याय तथा अत्याचार के प्रति सक्रिय विरोध के 
समथेक हैं। शुक्लजी के अनुसार लोक-धघर्म की प्राप्ति के द्यो प्रकार के साधन ६- 
प्रवृत्यात्मक तथा निवृत्यात्मक5 । उनकी दृष्टि में लोक-धर्म की लीक मनुष्य की 
स्वाभाविक प्रवृत्ति एवं निवृत्ति की दिशाको लिये हुए चलती है | लोक-धर्म मनुष्य 
की स्वाभाविक प्रवृत्तियों-प्रेम, उत्साह,करुणा, श्रद्धा-भक्ति, नम्नता-उदारता, क्षमा 
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समन्वय आदि प्रवृत्तियों में ही नहीं वरन्‌ क्रोध, घृणा; भय ईष्यो, लजा, 
| ग्लानि, शोक, ध्वंस आदि निवृत्तियों में भी प्रस्फुरित होता है* | लोकोपयोगी 
कठिन कतंव्यों के पाल्नन सश्बन्धी बीरता में, दीन-दुखियों के प्रति प्रगट की 
गई करुणा में, सुन्दर रूप के प्रति प्रगट किये गये प्रेम में, लहलहाते हुए खेतों 
एवं जंगलों कों देखकर प्रगट की गई प्रसन्‍नता में; अव्याचारियों एवं अन्या- 
यियों के प्रति प्रगट किये गये क्रोध में, वां इस के गति काट दुर्जनों के प्रति प्रगट की गई 
_ धुणा में, अपनी मूर्खता, तुच्छुता अथवा बुराई के प्रेंति प्रगट की गई ग्लानि में, 
शआततायियों के ऊपर की गई हिंसा में, विषमता को मिटाने, नई शक्ति 
अथवा नये जीवन के निमोण के लिए की गई क्रान्ति अथवा ध्वंस में लोक- 
शुक्ज्ञ जी की दृष्टि में जहाँ लोक-धर्म एवं व्यक्ति-घर्म में विरोध उपस्थित 

हो वहाँ कर्म-मार्गी एहस्थों के लिए लोक-घर्म का ही अवल्मम्बन श्रेष्ठ है3 | 
यदि किसी अत्याचारी का दमन सीधे न्याय-संगत_ उपायों से न हो रहा हो 
तो वहाँ कुटिल-चीति का अवलम्धन लोक-धर् की दृष्टि से उचित है | किसी 
अत्याचारी द्वारा समाज को जो हानि पहुँच रही है, उसके सामने वह हानि 
कुछ नहीं है; जो किसी एक व्यक्ति के बुरे दृष्टान्त से होगी | लक्ष्य यदि व्यापक 
और श्रेष्ठ डे तो साधन का अनिवाय अनोचित्य उतना खल नहीं सकताएं; 
किला लोक-घर्म के पालनार्थ अनुचित साधन का प्रयोग आवश्यक ही नहीं 
अनिवारय है। यहाँ स्मरण रखना चाहिए कि अनुचित साधनों के प्रयोग 
का आदेश शुक्ल जी एक विशेष परिस्थिति में ही देते हैं ओर वहाँ भी 
साधन का अनोचित्य उन्हें खलता ही है। इसी कारण वे इन अनुचित 
साधनों के प्रयोग की स्थिति को जीवन का नित्य स्वरूप नहीं मानते; उदाहर- 
णार्थ, ध्वंस का कार्य अनुचित है किन्तु शुक्ल जी की दृष्टि में लोक-निर्माण से 
सम्बन्ध रखने पर आवश्यक हो जाता है" | उनको दृष्टि में लोक की पीड़ा, 
बाधा, अन्याय, अत्याचार के बीच दबी हुईं आनन्द की ज्योति, भोषण 
शर्वित में परिणत होकर अपना मार्ग निकालती है, और फिर लोक-मंगल तथा 
लोक-रंजन के रूप में अपना प्रकाश करती है ६ । क्र >मीमांसा में एक स्थान 
पर ऋाण्ति को आवश्यक बतलाते हुए वे कहते हैं---“जब जीवन-प्रवाह' क्षींण 
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और श्रशक्त पड़ने लगता है और गहरी विषमता झाने लगती है, तब नई 
शक्ति का प्रवाह फूट पड़ता है जिसके वेग की उन्छ खलता के सामने बहुत कुछ 
ध्यंस भी होता है। पर यह उच्छुखल वेग जीवन या जगत्‌ का नित्य 
स्वरूप नहीं है? १ | 


लोक-धर्म के अवृयव्‌+--- 


शुदल जी की दृष्टि में कर्म, ज्ञान ओर उपासना लोक-घर्म के तीन अंवयव 
है। उनके मतानुसार इन तीनों अ्वयवों फे मेल से मानव-जीवन में समग्रता 
शाती दै* । उपासना के अभाव में मनुष्य का जीवन दम्भी, अहंकारो, भाव- 
रहित तथा विश्वासरहित हो जाता है; शान के अभाव सें विवेक रहित होकर 
अंधा हो जाता है तथा कर्म के अभाव में लूला-लंगड़ा होकर गतिहीन हो 
जाता है3 । ये तीनों अवयव उन्हें भारतीय दर्शन से प्रास् हुए. | शुक्ल जी के 
अनुसार शब कम, ज्ञान तथा उपस्सना में से प्रत्येक फा स्वरूप जानना चाहिए | 


कूमे का स्वरूप।-- 


शुक्ल जी का कर्म-सिद्धान्त गीता फे कर्म-योग से प्रभावित है। गीता के 
समान ही शुक्ल जी कर्मनसैन्दर्य के उपासक हैं४। वे पूरी कर्म-वखला 
पर ध्यान रखने का आदेश देते हैं; फेवल फल पर नहीं । थे चाहते हैं 
कि कर्त्ता को कमे-पथ अ्रच्छा। लगे; उसे कर्म में रुचि हो, प्रयत्न में आसक्ति 
होप। इनके मतानुसार गीता में भ्रीकृष्ण ने कर्म-योग से फल्लासक्ति की 
प्रमलता हटाने का बहुत ही स्पष्ट उपदेश दिया है? । आपके मत से फल में 
विशेष झासवित रखने से कर्ता में कर्भ-लाधव की वासमा उलन्न होती है; 
उसके चित में यही आता ऐ कि कर्म बहुत कम या सरल करना पड़े और 
फल बहुत सा मिल जाय | इस प्रकार की प्रचल प्रलासक्ति से मनुष्य फेवल 
ज-लोभी ही नहीं वरत्‌, कामचोर, वेश्मान, शालसी, स्वाद, धूर्त, कूटनीतिश 
आदि हो जाता है। वह झपना संकुचित स्वार्थ मेले ही कुछ क्षण के लिए 
एल कर ले परन्तु वह लोक फे लिए हर तरह से हानिकारक सिद्ध होता हे"? | 


'नननाननन >जनन+->न नल ट+कता>ा कल तन" 
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शुक्ल जी के अनुसार जीवन-प्रयत्न, कर्म, चेश आदि में आनन्द अनुभव 
करने वाले का नाम ही कमवीर है? | इनके मतानुसार लोक-धर्म सम्बन्धी 
उच्च कर्मों के प्रयत्न में एक ऐसा दिव्य आनन्द भरा रहता है कि कत्ता को 


कर्म ही, फल-स्वरूप प्रतीत होने लगता है" | इसकी पुष्टि के लिए शुक्ल जी का 
उदाहरण देखिए-.- 


“अत्याचार का दमन ओर क्लेश का शमन करते हुए चित्तमें जो उल्लास 
और व॒षि होती है वही लोकोपकारी कर्मवीर का सच्चा सुख है। उसके लिए, 
सुख तब तक के लिए, रुका नहीं रहता जब तक कि फल प्राप्त न हो जाय; 
वल्कि उसी समय से थोड़ा थोड़ा मिलने लगता है जब से वह कर्म की ओर 
हाथ बढ़ाता है3 | इस प्रकार कर्मवीर को कर्म ही फल-स्वरूप लगने लगते हैं | 
यदि कभी वह अपना मनोभिल्लणित फल किसी कारण से न प्राप्त कर सका 
तब भी अकर्मण्य की अपेक्षा उसका जीवन अधिक सुख, सन्तोष, शांति तथा 
उत्साह के साथ व्यतीत होता हैं* |” शुक्ल जी के अनुसार मानव-जीवन के 
समस्त कर्मों का उद्देश्य लोक के सुख-विधान एवं दुख के निराकरण में योग- 
दान देना है" | इस उद्देश्य में सफलता लोकधर्मानुयायी कर्मवीर को ही 
मिल सकती है। इसी कारण शुक्ल जी कर्मो' की उच्चता की कसौटी लोक- 
सुख-स्थापन तथा दुख का निराकरण मानते हैं । 


शुक्ल जी के कर्म-सिद्धान्त में बौद्धिक, भाविक एवं नेतिक तीनों तत्व मिलते 
हैं ५ | उनके अनुसार कर्म में पूर्व योजना या पूर्वरूप में निश्चित की हुई परम्परा 
होनी चाहिए | इससे उनके कर्म में बुद्धि तत्व-आ जाता है। शुक्ल जी कर्म 
में भावना की सचाई चाहते हैं*, इसीलिए आजकल के धन्यवाद (४9775) 
को वे गाली या बदमाशी कहते हैं, क्योंकि वह भावना-शूत््य होता है* | इसी 
प्रकार वें आधुनिक सम्यता की अनेक प्रकार को भावना- शृस्य शिश्टता की निंदा 
करते हं'९? | इसी कारण शुक्ल जी कर्ममात्र के सम्पादन में कर्ता के अन्त- 
गंत तत्परतापूर्ण आनन्द, कार्य करने की उत्कंठा, साहसपूर्ण उमंग, पूरी कर्म- 
श्र खला में रुचि तथा कष्ट सहने की दृढ़ता देखना चाहते हैं*९ | शुक्ल जी के 
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कर्म का आधार सदेव नेतिक रहता है । इसका पहला कारण यह है कि.वह 
सदव लोकोन्‍्मुख रहता हैं, दूसरे वह सदेव आदर्श की मित्ति पर प्रतिष्ठित.रहता 
है, तीसरे शुक्ल जी दुु्त्तियों द्वारा स्थापित व्यवस्था में जीवन-विकास संभव 
नहीं मानते? | इसी कारण वे मनोवैज्ञानिक निबन्धों में स्थान स्थान पर 
अनेतिक व्यक्तियों एवं कार्यो' की निंदा करते हुए. दिखाई पड़ते हैं? | शुक्ल 
'जी कर्म करने की स्वतंत्रता मनुष्य में निश्चित करके, उसके ऊपर किसी बाह्य 
नियंत्रश--समाज, भाग्य अथवा ईश्वर को नहीं लादते | इसी कारण वे फल 
को पहले से बना बनाया पदार्थ नहीं मानते | उनकी दृष्टि में अनुकूल प्रयत्न- 
क्रम के ग्नुसार उसके एक-एक अंग की योजना होती है3 | इस प्रकार वे कर्म- 
फल को कर्म-सिद्धान्त का आधारभूत तत्व मानकर मनुष्य के जीवन में फलरूप 
में जो भी सुख या दुख मिलता है उसमें ओचित्य की प्रतिष्ठा करते हैं| इस 
सिद्धान्त को मानने से व्यक्ति अपने जीवन में दुर्भाग्य अथवा दुख के थाने 
पर समाजवादियों की तरंह समाज अथवा शासन-पद्धति की छुत्सा-नहीं करता 
भाग्य-वादियों के समान अपने भाग्य की निन्‍दा नहीं करता, ईश्वरवादियों के 
समान ईश्वर को दोषी नहीं मानता वरन्‌ सारा दोष अपनी प्रयत्न-विधि 
में मान लेता है। इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि शुक्ल जी का कर्म-सिद्धान्त 
व्यवस्थाहीन अथवा जड़ीभूत कोटि का नहीं है। उनके कर्म-सिद्धान्त की जड़ 
इस मत में जमी हुई है ,कि फल्ल की अनिवायता से. जीवन जकड़ा हुआ है 
विश्व नेतिक व्यवस्था से ठीक ढंग से परिचालित होता है* | तात्पय यह 
कि शुक्ल जी के कर्म-सिद्धान्त में नीति का महत्वपूर्ण स्थान है । 
शुक्ल जी के कर्म-सिद्धान्त में मर्यादा का भी महत्वपूर्ण स्थान है |: उनका 
यह दृढ मृत है कि लोक की व्यवस्था पर्यादा से ही होती है | लॉक को व्यवस्थित 
करने वाली यह मर्यादा भारतीय आर्य धर्म का प्रधान लक्षण है! | शुक्ल जी 
के मत के अनुसार मर्यादा का तत्व व्यक्ति के कर्म में ही नहीं वरन्‌ मन एव 
बचन में भी व्यवस्था लाता है* । शुक्ल जी के अनुसार समाज का ध्र्थ है: 
वह व्यवस्थित मानव समुदाय जिसमें सब लोग सम्बक्‌ प्रकार -से. अपने कतव्यों 
7 सम्पादन करते हुएव्यंवर्स्थित ढंग से रह सके० | इस प्रकार शुक्लजी के कम 
सिद्धान्त में मर्यादा का अर्थ हुआ उनके लोक-धर्म से सम्बन्ध रखने वाले 
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( ११३ । ) 


कतंव्यों दायित्वों एवं अधिकारों के नियम जिनके अ्रभाव में समाज ब्यक्तिवादी 
होकर अन्ततोगत्वा नश-भ्रष्ट हो जाता है। 


शुक्ल जी मर्यादा द्वारा व्यक्ति के आचरण पर इतना ही प्रतिबन्ध चाहते 
हैं जिससे वह दूसरों के जीवन-मार्ग में बाधक न हो सके; अपने लौकिक सम्बन्धों 
का सम्यक्‌ निर्वाह कर सके; ऊंच-नीच, धनी-द्रिद्र, सबल-निर्बल, शास्य- 
शासक मूल्ल-पंडित, पति-पत्नी, गुरु-शिष्य, पिता-पुत्र इत्यादि भेदों के कारण 
समाज में जो अनेक रूपात्मक संबंध प्रतिष्ठित होते हैं. उनके निर्वाह के अनुकूल 
मन, बचन, कर्म की व्यवस्था कर सके; क्योंकि इन सम्बन्धों के सम्यक निर्वाह 
से ही लोक-मंगल की स्थापना हो सकती है* । शुक्ल जी का मर्यादावाद 
एकांगी नहीं है, साम्प्रदायिक नहीं है; वह सर्वत्र सामाजिक है, बुद्धिवाद की 
भूमिका पर प्रतिष्ठित है, उसमें ओचित्य को सब प्रकार से स्थान है। 


ज्ञान+--- 
लोक-धम को अंगीधरम मानने के कारण शुक्ल जी ज्ञान को लौकिक 
मानते हैं, उसे भौतिक जीवन से उद्‌भूत मानते हैं*; उसके अलौकिक आधार 
का खण्डन करते हैं 3; शिक्षा अथवा जागरण की कसौटी लोक-घर्म-पालन की 
तत्परता मानते हैं* | इससे जान पड़ता है कि शुक्ल जी कोरे शास्त्र पढ़ने वाले 
को, केवल उपाधि संचित करने वाले को, केवल सूचना-माण्डार विस्तृत 
करने वाले को ज्ञानी मानने के लिए तैय।र नहीं थे । वे क्रियाबान्‌ को ही पंडित 
मानते थे। पर क्रिया कैसी ? जो लोक-धर्म से सम्बन्ध रखने वाली हो; लोक- 
॥ धर्म के पालन में तत्परता उत्पन्न करने वाली हो । शुक्ल जी ज्ञान की वरणिगृत्ति 
से बहुत चिढ़ते थे*; क्योंकि ज्ञान में वणिग्व॒त्ति के आने से लोक-धर्म का 

नाश हो जाता है । 

शुक्ल जी की दृष्टि में शञानसे मनुष्य को कर्मो' की व्यवस्था तथा दक्षुता-बुद्धि 
प्राप्त होती है*; उसके चिन्तन, मनन, विवेचन, परीक्षण, अन्वीक्षण की शक्ति 
विकसित होती है* तथा उसकी कल्पना-शक्ति विकसित होंकर सूछम होती है< | 
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( रैग४८ ) 


इसलिए वे लोक-घर्म सम्बन्धी कर्तव्यों कों सम्यक विधि से संपादित करने के लिए 
शान को आवश्यक समभते हैं। इस प्रकार उनकी दृष्टि में ज्ञान, धर्म- अभ्यास 
के साधनों में एक प्रमुख साधन है | शुक्ल जी जीवन का उद्देश्य लोक-धर्म 
का पालन मानते हैं। लोक-धर्म के पालन से जीवन में पूर्णता श्राती है जीवन 
में पूणंता लाने के लिए मनुष्य की सभी शक्तियों का समान रूप से संस्कार तथा 
विकास आवश्यक है | जीवन में पूर्णता प्राप्त करने के लिए शुक्लजी शिक्षा का 
उद्देश्य अन्तःकरण की समी शक्तियों का समान अभ्यास, संस्कार एवं विकास 
मानते हैं, जिससे जब जिस शक्ति की आ्रावश्यकता पड़े उससे काम लिया जा सके *; 
शिक्षित व्यक्ति का जीवन संतुलित रूप से विकसित होते हुए सवींगीण बन सके? 
जिससे वह मनुष्यका एक पूर्ण एवं सफल जीवन व्यवीत कर सके । शुक्ल जी 
की दृष्ि में विद्या के मिन्न मिंन्न अंगों का सम्बन्ध एक दूसरे से लगा हुआ है; वे 
एक दूसरे के आश्रित हैं५ | इसी कारण इुक्त़ जी एकांगी ज्ञान का समर्थन नहीं 
करते; अपनी सैद्धान्तिक समीक्षाओं में साहित्य की स्पष्ट विवेचना के लिए अवा- 
न्तरार्थी विषयों का भी विच्छेद करते चलते हैं; अपनी व्यावहारिक समीक्षाश्रों 
में साहित्य से अनुबंधित विषयों की सहायता से अपने विवेचन को स्पष्ट करते 
का प्रयत्न करते हैं। उनकी दृष्टि में वही ज्ञान श्रेष्ठ है जो अनेक विषयों से 
संबंध रखता है, वहीं समीक्षा उत्तम है जो अनेक विषयों की सहायता से 
सवा गीण बनाई गई हो | शुक्ल जी की दृष्टि में सच्चा विद्यानुरागी, शान-प्राप्ति 
की साधना इसलिए, करेगा कि जिससे वह अपना तथा दूसरों का हित-साधन कर 
सके । उसका मुख्य उद्देश्य उन शक्तियों की वृद्धि एवं परिष्कार होना चाहिए 
जो उसे प्रास हैं? | उपयुक्त विवेचन से यह बात स्पष्ट हो गई कि शुक्ल जी 
की ज्ञान संबंधी धारणा में व्यक्ति-हित एवं लोक-हित दोंनों का समन्वय है । 


भवित का स्वरूप: 


शुक्ल जी अपने अंगी-धर्म' के अनुसार भक्ति को सामाजिक तथा लोक- 
हितकारियणीं मानते हें८ | उनकी दृष्टि में मक्ति धम की रसात्मक अनुभूति हे 
उसमें व्यक्ति- कल्याण तथा लोक-दल्याण दोनों का संगम हैँ * | शुक्ल जी के मत 
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( १३५ ) 


से भक्ति एक रागात्मिका वृत्ति है, हृदयका एक भाव है। उनकी दृष्टि में प्रेममाव 
उसी स्वरूप और उसी ग़ुण-समूह पर टिकता है जो दृश्य जगत में हमें आकर्षित 
करता है | इसी जगत के बीच मासित होता हुआ स्वरूप ही प्रेम या भक्ति का 
आपलम्बन हो सकता है | इस जगत्‌ से सर्वथा असम्बद्ध किसी अध्यक्त सत्ता से प्रेम 
करना मनोविज्ञान के विरुद्ध है" | शुक्ल जी की दृष्टि में मक्ति-मावना मनुष्य 
में प्रकृति की ओर से उसके विकसित भावों की चरितार्थता के लिए दी गई है। 
इसलिए, वह अपने आराध्य' में अपने भावों की चरम कल्पना करके अपनी 
स्थिति, रक्षा तथा विकास संबंधी भावों को परमावस्था * में पहुँचा कर उस परम 
भाव में ईश्वर की कश्पना करता है । उनके अनुसार भक्ति-साधना के पथ 
पर बढ़ते हुए मनुप्य ने परमेश्वर का प्रेममय स्वरूप उसी प्रकार का माना 
है जेसा मनुष्य-जाति में दिखाई पड़ता है, अथवा जिस रूप की मनुष्य को 
आवश्यकता पढ़ती है? | इदी प्रकार उसके प्रमुख भाव--दया, दाक्तिण्य 
प्रेम, क्रोध आदि जो उसकी स्थिति, रक्षा एवं विकास से सम्बन्ध रखने वाले 
हें-- उन्हीं की परम कल्पना ईइ्वर में की गई है। अर्थात्‌ भक्तों ने स्वानुभूति 
द्वारा ही अपने व्यवहार-पथ में आश्रय-प्राप्ति के निमित्त उस परमानुभूति-स्वरूप 
ईश्वर की धारणा निभित की है । इसीलिए वह धर्मच्षेत्र या व्यवहार- पथ में 
: अपने मतलब मर ही ईब्वरता से प्रयोजन रखता है४ ) इसी कारण अपने 
जीवन द्वारा कर्म-सौन्दर्य-संघटित करने वाले, संसार के भीतर घुस कर मानव- 
जीवन के व्यवहारों के बीच सात्विक विभूति जद्ाने वाले, जनता के सम्पूर्ण 
जीवन को स्पर्श करने वाले व्यक्ति हमारे यहाँ अवतार माने गये हैँ | संसार 
से तटस्थ रहकर शान्ति-छुखपूबंक उपदेश देने वाले नहीं, दूर से रास्ता दिखाने 
वाले नहीं* । लोक-घर्म सम्बन्धी कर्भो' के सौन्दर्य के योग से उनके स्वरूप में 
इतना माधुय झा गया है कि हमारा हृदय उनकी ओर आप से आप खिंच 
जाता है। इन अवतारिक पुरुषों में शील, शक्ति, सोन्द्य आदि को पूर्ण रूप 
में प्रतिष्ठित देखकर हमारे ह्मदय की शुभ वृत्तियाँ उनकी ओर आप से आप 
दौड़ पड़ती हैं। इस प्रकार ये अवतार शुक्ल जी की दृष्टि में लोकिक 
जीवन-पथ के लिए, दीपक-ठुल्य सिद्ध होते हैं» | सत्वोन्मुख प्राणियों 
अथवा भक्तों के लिए ऐसे प्रकाश-पुंज आलम्बन के सामीप्यलाभम की 
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कामना करना स्वामाविक ही है । अवण, कींतंन, स्मरण आदि भक्ति के 
नव भेद" आलम्बन की सामीष्य-प्राप्ति के विभिन्‍न बिधान हैं। राम-लीला, 
कृष्णलीला आदि भी सामीप्य-सिद्धि को विभिन्‍न प्रणाल्ियां* हैं। कभी-कभी 
अपने आराध्य के सामीप्य का अलोकिक आनन्द लेने के लिए भक्त उनके 
अलोकिक रूप-सौन्दर्य की कल्पना करता है| शुक्ल जी की दृष्टि में हिल्दू 
जाति इन्हीं अवतारिक पुरुषों की भक्ति के बल से इतनी प्रतिकल अवस्थाओं 
के बीच अपना स्वतंत्र अस्तित्व बचाती आई है, इन्हीं की अद्सुत आकषण 
शक्ति से वह इधर-उधर ढलने नहीं पाई है | इस प्रकार शुक्ल जीं की दृषि में 
आरत की प्राचीन भक्ति का आधार भगवात्र दा लोक-रक्ुक एवं लोक-रंज 
स्वरूप है, इसमें वह शक्ति निहित है जो किसी गिरी जाति को उठा कर खड़ा 
“कर सकती हैं * | उपयु वंत विवेचन से स्पष्ट है कि शुक्ल जी ने शील के असामान्य 
उत्कर्ष को भक्ति का आलम्बन स्थिर कर सदाचार ओर भक्ति का अन्योन्या 
पश्रित सम्बन्ध स्थापित किया । उनके सदाचार का सम्बन्ध सामाजिकता से है; 
अतः उनकी भक्ति का सम्बन्ध लोक-घम से स्थापित हो जाता है | 


शुक्ल जी लौकिक भवित में »द्धा एवं प्रेम का योग मानते हैं ५। उनका 
मत्त है कि जब पूज्य भाव की वृद्धि के साथ श्रद्धान्भाजन के सामीप्य-लाम की 
प्रवृत्ति हो, उसकी सत्ता के कई रूपों के साक्षात्कार की वासना हो, तब हृदय में 
भक्त का प्रादुर्भाव समझना ज्ाहिए४ | इस भावना को जब हम मुक्त दृदय से 
मुग्धघ होकर धारण करेंगे तब हम सामाजिक महत्व वाले व्यक्ति पर केवल श्रद्धा 
हो नहीं करेंगे वरन्‌ उसके महत्व के सतत्‌ साज्ञात्कार के लिए, अनेक रूपों में 
परिचय के लिए, उसके सामीप्य की इच्छा करते हुए उस श्रद्धा में प्रेम का भी 
मिश्रण करेंगे और अपने बहुत से क्रिया-कलाप को अपने पूज्य प्रेम पात्र के 
अधीन करके स्वयं महत्व के अम्यास में प्रवृत्त होंगे। जन साधारण को इस 
प्रकार के आश्रय द्वारा सामाजिक महत्व की प्राप्ति सगम होतीं हैं* । लौकिक 
भक्ति में भक्त ऐसे सामाजिक व्यक्तिका सान्निध्य प्राप्त करता है तो घमंका प्रतीक 
रहता है | इसके कार्यों को देख या सुनकर धर्म की रसात्मक अनुभूति होती है । 
व्यक्ति में धम की रसात्मक अनुभूति होने के कारण वह अपने आराध्य के 
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द्च 

गुणों के अनुसार अपने जीवन-क्रम में कांट-छांट करने लगता है, जिससे 
सामाजिक महत्व के अनुकूल उसकी गति का प्रसार एवं प्रतिकूल गति का संकोच 
होंने लगता है | इस प्रकार का सामीप्य-लाभ करके वह अपने ऊपर पहरा बिठा 
देता है, अपने को ऐसे स्वच्छु आदश के सामने कर देता है जिसमें उसके कर्मों 
का प्रतिबिम्ब ठीक ठीक दिखाई पड़ता है, उसको अपनी क्ुद्रता एवं अवगुरों 
का वास्तविक ज्ञान हो जाता है | इस प्रकार की भक्ति करने से भक्त सामाजिक 
* आचरण की ओर आप से आप आकर्षित होता है १। 


शुक्ल जी की दृष्टि में सामाजिक महत्व के लिए आवश्यक है कि या तो 
आकर्षित करो या आकर्षित हो*। भक्ति के अधिकारी महात्मा, त्यागी, वीर, 
एवं देश भक्त अपने सामाजिक आचरण द्वारा ही अपने भक्तों को अपनी - 
ओर आकर्षित करने में समथ होते हैं। भक्ति द्वारा हम भक्ति-माजन से 
विशेष घनिष्ठ सम्न्बध रथापित करते हैँ; उसकी सत्ता में विशेष रूप से योग देना 
चाहते हैं, उसके जीवन के बहुत से अवसरों पर हम उसके साथ रहते हैं | इस 
प्रकार लौकिक भक्ति में मी हम अपने जीवन का बहुत अंश स्वार्थ से विभक्‍त 
करके किसी के आश्रय से किसी ओर लगा देते हैं | इस प्रकार उ७के जीवन में 
अपने जीवन का योग देकर उसके सामाजिक महत्व या प्रमाव को बढ़ा देते हैं 
ओर थोड़े बहुत हम भी उसके भागी होते+ हैं। समाज, जाति एवं देश के 
महान्‌ उद्धारक सदा ऐसे ही भक्तोंकी संख्या पाकर अन्याय-दमन एवं समाज के 
कल्याण-साधान में समर्थ हुए हैँ* | इस प्रढंग में शुक्ल जी ने गुरु गोविन्द्सिंह 
का उदाहरण दिया है* | उपयु कत विवेचन से स्पष्ट है कि शुक्ल जी द्वारा 
निरूपित आध्यामिक तथा लौकिक भवित आत्म-कल्याण एवं लोक-कल्याण 
दोनों ओर साथ साथ ले जाने वाली है। आध्यात्मिक भवित के श्रालम्बन अब- 
तारिक पुरुष हैं। उनसे शआआात्म-कल्याण की ओर अग्रसर होने वाले व्यक्ति काम, 
क्रोध आदि शत्रुओं से बहुत दूर रहने का मार्ग पा सकते हैं, इसी प्रदार लोक- 
कल्याण की साधना करने वाले; उनसे लोक-घर्म पालन करने वाले कर्म, वचन 
ओऔर भाव का संकेत पा सकते हैं | इसी प्रकार शुक्ल जी ने लोकिक भक्त में 
लोक-धर्मी व्यक्ति को भक्ति का आलम्बन बनाकर उसमें व्यक्ति-धर्म एवं लोक- 
धम दोनों का सामन्जस्य कर दिया है | 
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ए 


अब शुक्ल जी की धर्म सम्बन्धी दृष्टि से उनकी भक्ति पर विचार करना 
चाहिए और देखना चाहिए कि वह कहां तक लोक-घर्म के अनक्ल है। शुक्ल 
जी की दृष्टि में धम वह व्यवस्था या वृत्ति है जिससे लोक में मद्धल का विधान 
होता है; अभ्युदय की सिद्धि होती है; और धम की रसात्मक अनुभूति भक्ति है 
इस प्रकार शुक्ल॒जी के श्रनुसार भक्ति का सम्बन्ध लोक-मद्भल से स्वयमेव स्थापित 
हो जाता है। उनके अनुसार धंम हहा के रुत्‌ स्वरूप की व्यवत्त प्रवृत्ति है* 
परिवार और समाज की रक्षा में, लोक के परिचालन में तथा अखिल विश्व कीं 
स्थिति, रक्षा तथा विकास से सम्बन्ध रखने वाले कर्मों में सत्‌ की इसी प्रवृत्ति 
के दर्शन होते हैं। सत्स्वरूप की इस प्रवृत्ति का साक्षात्कार जितने ही विस्तृत 


. क्षेत्र के बीच हम करते हैं भगवत्स्वरूप को ओर उतनी ही बढ़ी हुई 


श 


| 


भावना हमें प्रात होती हैं? | इस प्रकार लोक-घर्म का पालन व्यापक से 
व्यापकतर रूप में करना भगवान्‌ के सत्स्वरूप के व्यापक से व्यापकंतर रूप 
का दशन करना है। कुल-घर्म के पालन के भीतर ही जो इस-प्रवृत्ति का अनु- 
भव करेंगे उनकी भावना छुल-नायक या कुल-देवता तक ही पहुँचेंगी । 
किसी जाति या देश विशेष की रक्षा, उन्नति आदि में जो इस प्रवृत्ति का दर्शन 
करेंगे उनकी मावना उस जाति या उस देश के नेता अथवा उपास्य देवता 
तक पहुँच कर रह जायगी3 | सच्चे भक्त की भावना उतनी ही द्र जाकर सन्दुष्ट 


६ नहीं होती, बह तो अखिल विश्व की स्थिति-रक्षा से सम्बन्ध रखने वाले धम -- 


पूर्ण धर्म अथवा विश्व धर्म की मार्मिक असु॒मूति करते में समर्थ होती है | इस 
साधना द्वारा वह भगवान का सामीप्य लाम करता चलता है। इसी अनुभूति 
के अनुरूप उसके आचग्ण का उत्तरोत्तर विफास होता है| अन्ततोगत्वा वह 
समस्त चराचर से असेद सम्बन्ध स्थापित करने में समर्थ होता है । वह 
मनुष्य मात्र की रक्षा में ही नहीं वरन्‌ कीट-पत्तंग की रक्षा में भी आनन्द का 
अनुभव करता है* | उपयु दत विवेचन से यह स्पए्ट है कि शुक्ल जी के अ्रनुसार 
लोक धर्म की दृष्टि से किया गया कर्म सच्ची भक्ति है ओर लोक-घर्म का 
सम्पादक सच्चा भक्त | 


शुक्ल जी के अंग-घमे:-- 


ऊपर यह सिद्ध किया जा चऊा हे कि लोक-शर्मा शुक्ल जी का अंगी- 

- धर्मा हैं। उनके अंगी-धर्म के पूर्ण परिज्चान फे लिए उनके अंग्र-भर्गों फो भी 
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जानना आवश्यक हैं| शुक्ल जी को दृष्टि में शह-बर, कुल-घर्म, सवाज-धर्म 
देश-घर्म, अंग-धर्म हैं। 
शृह-धर्म :-- 
शुक्ल जी का णह-धम हिन्दू-सम्मिलित परिवार का धम है जिसकी प्रेरण 
उन्हें रामचरित मानस में राम-परिवार से? तथा तत्कालीन कतिपय सम्मिलित 
हिन्दू परिवारों से मिली जिनमें पति-पत्नी पिता-पुत्र, भाईन्रद्दिन, भाई-भाई, 
स्वामी-सेवक आदि एक सम्बन्ध-सन्न में अनु शासन के साथ प्रेमपृवक रहते हुए 
एक दूसरे के प्रति अपने सम्बन्धों तथा कर्तेष्यों की रक्षा करते हुए श्रपना जीवस- 
यापन करते थे । शुक्ल जी की दृए्टि में थोड़े से जीवों के एक साथ खाने-पीने 
सोने-उब्चे्टेव्वे-तथा एक ही पर में रहने से परिवार नही बनता | पारिवारिक 
जीवन के सच्चे अंग-पारस्परिक स्नेह, सद्भाव, मगलकामना, रहाडुभूत, भेम- 
पूर्वक स्मरण आदि ई। इस प्रकार के परिवार के भिन्न भिन्न श्रंश चाहे प्रथ्वी 
के मिन्न भिन्न भागों में रहते हों पर उसे सच्चा परिवार कह सकते-हैँ* | विला- 
यती शब्दावली में जिसे सम्मिलित परिवार (077४६ (&77]9) कहते हं,उससे 
भारतीय सम्मिलित परिवा्की भावना बहुत व्यापक है । विल्ायती सम्मिलित 
परिवार की सीमा छोटी है जिसमें पति-पत्नी तथा उनके बच्चे ही समाविष्ट हो 
सकते हैं। वहां भाई-माई तथा उनके प्रीढ़ लड़के एक साथ नहीं रहते, किन्तु 
भारतीय सम्मिलित परिवार में भाई-भाई ही नहीं माइयों के प्रोढ़ लड़के भी 
अपने बाल-बच्चों सहित परस्पर साथ रहते हैं। भारतीय परिवार की संघटन- 
शली के द्वारा घर में ही वाहर की, व्य्टि में ही सम्ठि की, स्व में ही पर की-- 
संक्षेप में लोक-घ्म की शिक्षा मिल जाती है३ | लोक-धम के सम्पादन में 
सहायक विभिन्न वृत्तियों-करुणा, उदारता, सेवा, सहानुभूति, त्याग, प्रेम, श्रद्धा, 
आपत्मनिग्रह आदि का स्वाभाविक विकास ग्ृह-धर्म वाले पारिवारिक जीवन में ही 
संभव है | संयुक्त परिवार का आमोद-प्रमोद, आशा, आकांक्षा, योजना-विकास' 
सम्मिलित कोटि का होता हे” | इस प्रकार पारिवारिक जीवन में बालक 
हृदय-विस्तार का पाठ बचपन में ही सीखने में समर्थ होता है | इसीलिए; शुक्ल 
जी ग़ह-धर्म वाले सम्मिलित परिवार को एकपाठशाला मानते हैं जिसमें लोक- 
धर्म की प्रारंभिक शिक्छा उस परिवार के बालक को गुरुजनों उस परिवार के बालक को शुरुजनों के चरित्र के माध्यम 
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से मिलती है' । इस प्रकार के परिवार में रहने से बालक लोक-घर्म सम्बन्धी: 

संस्कारों के अजन में समर्थ होता है। इसी कारण लोक-धर्मानुयायी शुक्ल जी 
फ ए ड़ जे 

गृह-धर्म को लोक-धर्म अथवा विश्व-धर्म पर पहुँचने की प्रथम सीढ़ी मानते हैं । 


फुल धरम 

शुक्ल जी का कुल-धर्म झह-धर्म से विशालततर ज्षेत्र रखता है । उसका पालन 
करने वाला अपने परिवार की सीमा से आगे बढ़कर अपने कुल से सम्बन्ध रखने 
वाले समस्त परिवारों के प्रति त्याग करता है; सबके मंगल एवं विकास से संबंध 
रखने वाले कर्मा की ओर प्रयत्नवान रहता है। इस प्रकार कुल धर्म विस्तृत- 
तर जन-समूह के कल्याण से सम्बन्ध रखने के कारण गह-घर्म से श्रेष्ठ है* । 
सपताज-धर्षे।--- 


शुक्ल जी का समाज-घर्म कुल-धम से श्रेष्ठ है । वह वैदिक हिन्दू वर्णाभ्रम 
धम के आधार पर बना है, ठलसी के वर्शाअम धरम के आधार पर नहीं जिसमें 
जाति अधिकांश मात्रा में जन्मना मानी जाती है। चैदिक काल में समाज फे 
व्यक्ति-गुण तथा कम के आधार पर चार दरों में बेटे हुए थे । किन्तु एक वर्ण 
तथा दूसरे वर्ण के व्यक्ति में जन्मना कोई विशेष अन्तर नहीं माना जाता था| 
एक वर्ण के व्यक्ति को अपनी क्षमता एज विशेषता के अनुसार दूसरे वर्ण के 
व्यवसाय को अपनाने की पूर्ण |स्वतन्त्रता थी४। समाज का विभिन्न वर्णो में 
विभाजन उनके कार्य के आधार पर समात्र की अधिकाधिक सेवा के लिए. था जिससे 
प्रत्येक नागरिक अपने व्यक्तित्व द्वारा अधिकाधिक कल्याण समाज को पहुँचा 
सके | वर्णों' की उच्चता एवं ओेश्ता लोक-ध्म' के पालन की शक्ति, कार्य एवं 
शुण की मात्रा पर अवलंबित थी; डनन्‍्म या परम्परा पर नहीं] इस प्रकार 
समाज का दाँचा त्याग एवं सेवा के सिद्धान्व पर बना था--एक शब्द में 
लोक-धर्म पर अवलम्बित था । 

चेदान्ती वर्ण व्यवस्था के सिद्धान्त को अपना कर शुक्ल जी भारतीय 
समाज-नव्यवस्था का प्रतिपादन अपने ढंग से करते हैं। यदि उनके सामने 
केवल हिन्दू-समाज व्यवस्था का ही प्रश्न रद्दता तो विश्व में इस समाज-व्यवस्था 


् 


+5 हल. हि "5 फल शुं णा पे झआझनस झा 
के स्थापन की बात वेन करते*। शुक्ल जी गीता के ग॒ुण-कर्म के अनुसार 











औ--आदर्श जीवन पृ० १४ के झाधार पर | 
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सजी नह द्वारा चातुवंण्य' की रचना वाले सिद्धान्त को नहीं मानते ! 
ज्यों-ज्यों सभ्यता बढी त्यों त्यों समाज में बर्णों की रचना भाव तथा कम के 
,आधार पर लोक-संचालन की सुविधा की दृष्टि से हुः३१ | प्रथमतः पारिवारिक 
जीवन में लोगों का विभाजन चार वर्णों में हुआ, फिर आगे चलकर समाज 
में अनेक रूपों में इनकी ग्रतिन्‍्ठ हुईं। लोक-संचालन के लिये आरम्म में 
मुख्यतःचार बलों--श्ञानबल, बाहु-बल, धन-बल तथा सेवा-बल की आवश्यकता 
थी, अ्रतः प्रारम्भ में चार ही वर्ण बने* । लोक-संचालनाथ इन चार बलों में 
सामंजस्य की आवश्यकता होती है। अतः प्रारम्म में बहुत दिनों तक इन दर्णों' 
में सामंजस्य रहा3 । शुक्ल जी ने वर्ण-व्यवस्था के प्रतिपादन में सदेव धर्म 
शब्द का प्रयोग किया है ओर इस धर्म के ३ प्रमुख तत्व उन्होंने निंधारित 
किये हैं | वे हैं--कर्म, गुण तथा भाव। इनका विश्वास है_कि वचन-व्यवस्था 
ओर भावव्यवस्था के बिना कर्म-व्यवस्था निष्फल होती है| हृदय का योग जब 
तक न होगा तब तक न कर्म सच्चे होगे ओर न अनुकूल वचन निकलेंगे | 
इसलिये वे प्रत्येक वर्ण के घ॒मम में केवल कर्म की ही नहीं वरन्‌ वाणी, बुद्धि तथा 
भाव की भी व्यवस्था आवश्यक मानते हैं | जिस प्रकार ब्राह्मण के धर्म-- 
पठन-पाठन, तत्व-चिन्तन, यज्ञादि हैं उसी प्रकार शांत और मृदु वचन तथा 
उपकार-बुद्धि, नम्नता, दया, क्षमा आदि भावों का अभ्याव भी । क्ष॒त्रियों के 
लिये -जिस प्रकार शस्त्र-पअहण धम्म है उसी प्रकार जनत[ की रक्षा, उसके दुख से 
सहानुभूति आदि भी | अन्य वर्णों के लिये जिस प्रकार अपने नियत व्यवसायों 
का दायित्वपूर्ण सम्पादन धर्म है उसी प्रकार अपने से ऊँचे कर्तव्य वाले अर्थात्‌ 
लोक-रक्षा द्वारा मिन्न-भिन्न व्यवसायों का अवसर देने वालों के प्रति आदर तथा 
सम्मान का भाव भी * | शुक्ल जी इन सभी वर्णो' को समाज- धर्म के पालनार्थ 
अपने अपने अधिकार, कर्तव्य तथा दायित्व का सम्पादन करते हुये देखना 
चाहते हैं५ | इनका विंचार है कि यदि ऐसी व्यवस्था स्थिर हो जाय तो “विश्व 
'की अशांति दूर हो सकती है? | शुक्ल जी विश्व में इस व्यवस्था को स्थापित 
करने की वात करते हैं, इससे स्पष्ट है कि उनकी दृष्टि में हिन्द-समाज की ही 
व्यवस्था का प्रइन नहीं वरन्‌ देश तथा विश्व की भी समाज-व्यवस्था का प्रश्न 


न न कीजिये वे वैयक्तिक भाव, प्रवृत्ति तथा रुचि के अनुसार प्रत्येक व्यक्ति का 
छु 
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कर्म निश्चित करना चाहते हैं. ओर उसके द्वारा उस कम सम्बन्धी दायित्वों एवं 
अधिकारों का पालन होते हुए देखना चाहते हैं। आधुनिक मनोवैज्ञानिक भी 
यही वात कहते हुए दिखाई देते हैं कि मनुष्य का व्यवसाय यदि उसकी. रुचि 
तथा प्रवृत्ति के अनुसार निश्चित किया जाय तो समाज की बहुत कुछ विषमता 
मिट सकती है । उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि शुक्ल जी वर्स-विभाजन 
कर्म, माव तथा प्रवृत्ति के आधार पर मानते थे, केवल जन्म के आधार पर 
| नहीं, श्रन्थथा वे आज भी वर्ण-ब्यवध्था को विश्व में स्थापित करने की बात न 
करते? | यदि शुबल जी वण-व्यवस्था की केवल जन्‍्म-परम्परा को मानते तो 
क्ान्न-धर्म की सब से अधिक प्रशंसा न करते, उसे सबब श्रेष्ठ न मानते; शूद्र शब्द 
से केवल जाति की नीचता का अर्थ लेते; विद्या, बुद्धि, शील, शिष्टता, सम्यता 
की हीनता का अर्थ न लेते" । अर्थात्‌ शुक्ल जी वर्णों की उच्चता केवल उच्च 
कुल में जन्म लेने पर ही नहीं वरन लोक-घर्म के पालन की शक्ति में मानते 
हैं3 | इसी कारण वे क्षत्रिय वर्ण की प्रशंसा न करके ज्ञात्र-धर्म की प्रशंसा करते 
हैं, क्योंकि उनकी दृष्टि में उसका सम्बन्ध श्रन्य वर्ण-धर्मों की अ्रपेक्षाकृत लोक- 
रक्त से सबसे अधिक मात्रा में है; वह जनता के सम्पूर्ण जीवन को सर्वाधिक 
मात्रा में स्पश करने वाला है; कर्म-सीन्दर्य की योजना उसमें सर्वाधिक 
. मात्रा में हैई | शुक्ल जी का विश्वास है कि समाज में ऊँची-नीची श्रेणियाँ 
वरावर थीं और रहेंगी। रूस के वर्ग-विहीन समाज की कह्पना में उनकी 
आस्था आल है" । लोक-व्यव॒स्था के भीतर भिन्न मिन्न कार्यो के 
भिन्न प्रकार की प्रवृत्ति आवश्यकता रहेगी । 
४ इन मिन्न मिन्न कार्यो" के कतेथों का वग उनके कार्यो की भिन्नता के अनुसार 
» क्रमश: बनता रहेगा । जिस वर्ग के काय' में लोक-धम का जितना अधिक अ्रंश 
रहेगा, उसके सम्पादन में जितना अधिक त्याग रहेगा; उस वर्ग के अन्य वर्ग 
के लोग लोक-घर्मानुसार उतना ही बड़ा मानेंगे, उतना हीं अधिक सम्मान 
देंगे, पर इस बड़े वर्ग के लोगों को दूसरों को छोटा मानने का अधिकार नहीं 
रहेगा | जहां उन्होंने ऐसा किया कि सम्मान का स्वत्व खोया ' | क्योंकि जन्म 
के आधार पर किसी ऊंचे वर्ण के व्यक्ति का अ्रपनी उच्चता का अमभिमान, 
जन्मना अपने से निम्न व्यक्ति को नीच समझने की भावना शुक्ल जीं की दृष्टि में 
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श्रहंकार की भावना है, जो लोक-घर्म की वृत्ति को नष्ट कर देती है | जिस जाति 
या वर्ग में इस छोटाई या बड़ाई का अभिमान जगह जगह जमकर दृढ़ हो जाता 
है उसके भिन्न भिन्न वर्गो' के बीच ऐसी स्थायी ईष्यां स्थापित हो जाती है कि 
संघ-शक्ति का विकास कम हो जाता हे'; ऊंचे कहे जाने वाले क्मो' की ओर 
ही लोग विशेष प्रवृत्त होते हैं; फलतः समाज के कार्य-विभागों में विपम्रता आ 
जाती है; कुछ विभाग यमने पड़ जाते हैं? | इसलिए शुक्ल जी का कहना है कि 
समाज में उन कार्यो वी जिनके द्वारा भिन्न भिन्न प्राणी श्रपना जीवन-निर्वाह 
॥ करते हैं, पररपर का बड़ाई का दिंदोरा न पीटा जाब, वल्कि विभिन्नता ही 
स्वीकार की जाब३ | किन्तु कार्य की भिन्‍नता के आधार पर स्थापित होने 
वाली वर्णों को छोटाई वड़ाई का यह श्रर्थ कदापि नहीं कि छोटी श्रेणी के लोग 
रुदा दुख में रहें ओर जीवन के सारे सभीते बड़ी श्रेणी के लोग अपने ही पास 
रक्‍्खें४ | उपयुक्त विवेचन से यह रू्ट है कि शुक्ल जी के समाज-घर्म के विवे- 
चन के पत्वेक तत्व में लोक-धर्म का समावेश है । 
देश धम शुक्ल जी की दृष्टि में देश बद्ध मनुष्यत्व की अनुभूति से सच्ची देश- 
भक्ति या देश-प्रेम की स्थापना होती है । देशवद्ध मनुप्यत्व की अनुभूति अपने 
देश के बाह्य तथा आन्तरिक स्वरूप की स्व॒तन्त्र सत्ता के प्रत्यमिनज्नान तथा अनुराग 
से उत्पन्न होती है* | जिसको अपने देश के सच्चे स्वरूप तथा स्वतंत्र सत्ता का ज्ञान 
हो गया तथा उससे सच्चा प्रेम उत्पन्न हो गया वह अपने देश के मनुष्य, पशु- 
पत्नी, तृण-गुल्म, पेड़-पत्त , वन-पवत आदि सबसे रुच्चा प्रेम करेगा, सबकी रक्षा 
तथा विकास का प्रयत्न करेगा, सबको चाह भरी दृष्टि से देखेगा, सबकी सुख- 
समृद्धि का प्रयत्न करेगा * | सच्चे देश-प्रेम का सम्बन्ध सम्पूर्ण देश के हित- 
चिन्तन तथा हित-साधन की प्रवृत्ति से है, जो देश के रुप-परिचय से उत्पन्न 
होती है | देश का रूप-परिचय या सान्निध्य देश-प्रेम का प्रवतक है। बिना प्रेम 
के देश के लिये उत्साह या त्याग नहीं हो सकता, देश-वासियों के सुख-दुख से 
सहानुभूति नहीं हो सकती, सत्रकी रक्षा तथा सम्रद्धि की भावना नहीं जग 
सकती» | इसीलिये उन्होंने देशके मनुष्यों और उसकी प्रकृति को देखने, जानने, 
पहचानने और प्यार करने पर जोर दिया था | शुक्ल जी का सामाजिक दृष्टि- 
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कोण धनी वर्ग के हितों को देखकर नहीं बना था, उसका आधार साधारण 
जनता का-जीवन हैं | इसीलिये उन्होंने धनी वर्ग के कूठे देश-प्रेम का स्थान 
स्थान पर मखौल उड़ाया है?। वे देश प्रेम को विश्व-प्रेम की सीढ़ी पर 
पहुँचने की पूर्वांगत सीढ़ी मानते हैं; इसलिये वे देश-प्रेम तथा राष्ट्रीय 
स्वाधीनतां से उदासीन रहकर विश्व नागरिकता की डींग मारने वालों की कड़ी 
आलोचना करते हैं* | देश-प्रेम को मावना से अनुप्रेरित होकर उन्होंने श्रंग्रेजों 
के साम्राज्यवादी उत्पीड़न से भरे शासन की निंनन्‍दा की है3; उसके जघन्य 
राक्षसी स्वरूप को जनता के सामने अपनी कविताओं तथा निबन्धों के माध्यम 
से व्यक्त किया हैएं; पश्चिमी देशों की व्यक्तिवादी संस्कृति की कुत्सा की 
है*, गाँधी जी के निष्किय प्रतिरोध का खण्डन किया है*; स्वतंत्रता के उन्पत्त 
'उपासक तथा घोर क्रान्तिकारी कवि शेली की सराहना की है”; देश-भक्ति के 
मूल भाव-स्वतंत्रता की प्रशसा क्या साहित्य, क्‍या संस्कृति, क्या धर्म-सर्वत्र की 
है: | देश-भक्ति की भावना से प्रेरित होने के कारण ही उन्होंने कई कवितायें* 
तथा निबन्ध*० लिखे हैं| अपने मनोविकार तथा साहित्य सम्बन्धी निबन्धों में 
यथा प्रसंग उन्होंने देश की तत्कालीन लगमग सभी प्रमुख समस्याश्रों तथा प्रश्नों 
पर व्यंग्य करते हुए. उनका समाधान लोक-धर्म की दृष्टि से उपस्थित क्रिया है 
तथा देश की समस्याओं से उदासीन रहने वाले कवियों की निन्‍्दा की हे** | 
उपयु-क्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि शुक्ल जी का देश-घर्म सच्ची देश-भक्ति 
का पर्याय है, जिसमें अपने देश को स्वृतन्त्र स॑स्कृति के प्रति श्रमिमान तथा 
निश, उसमें बसने वाल्ते प्राणियों की रक्षा, सुख एवं समृद्धि'के प्रति सच्चे प्रयत्न 
तथा त्याग की भावना निहित है| इस प्रकार शुक्ल जी का देश-धर्म उनके 
लोक-घर्म के अनुकूल है । 
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शुक्ल जी के जीवन-सम्बन्धी अन्य पिद्धान्त; 


शुक्ल जी के जीवन-सम्बन्धी अन्य सिद्धान्त उनके अंगी-धर्म लोक-घर्म के 
ही आधार पर निर्मित हुए हैं | इसकी स्पष्ठता के लिए उनके ईश्वर, धर्म, मोक्ष, . 
शिक्षा, संस्कृति, सौन्दय, प्रकृति-प्रेम, विकासवाद आदि सिद्धान्तों.का संज्षितत 
विवंचन आवश्यक है | शुक्ल जी की दृष्टि में ईश्वर विश्व-धर्म का सेवक है। 
उन्होंने उसमें अन्तिम भ्रेणी के घर्म-लोक-धम की पूर्ण प्रतिष्ठा की है" । 

| के शब्दों में 'पूण धर्म जिसका सम्बन्ध अखिल विश्व की स्थिति-रक्षा 
से रहता है, वस्त॒तः पूर्ण पुरुष या पुरुषोत्तम में ही रहता है*? | शुक्ल जी ने 
भक्ति-विवेचन के प्रसंग में इब्वर का निरूपण लोक-घर्म के साधक तत्वों के 
परम प्रतीक३ रूप में तथा धर्म-रक्षक के रूप में किया है: । इनको मान्यता है 
कि मनुष्य ने अपनी स्थिति-रक्ष) सम्बन्धी भावों को परमावस्था तक पहुंचाकर 
ही उस परम भावमय ईश्वर की धारणा निरूपित कीं है" | उसने दया, दाक्तिण्य 
प्रेम, क्रोध आदि भावों का परम रूप ईश्वर में लोक-घर्म की रक्षा के हेंत॒ ही 
प्रतिठचित किया है। विश्वात्मा की विशेष कला के अवतार की आवश्यकता 
उन्होंने धर्म के अमाव में ही निरूपित की है ६ | उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है 
कि शुक्ल जी की इश्वर-सम्बन्धी घारणा लोक-धर्म के अनुरूप है | 

शुक्ल जी का धर्म-सिद्धान्त लोक-धर्म की भित्ति पर आधारित है। इसी 
कारण वे धर्म की परिभाषा साम्प्रदायिक दृष्टि से न कर के लोक-मंगल के 
साधन रूप में करते हैं। शुक्ल जी की दृष्टि में धर्म वह व्यवस्था या वृत्ति है 
जिससे लोक में मंगल का विधान होता है; अभ्युदय की सिद्धि होती है । 
इनके मत से धर्म ही से मनुष्य समाज की स्थिति, रक्षा तथा विकास संभव है<। 
अतः उसके सम्बन्ध में किसी प्रकार का रुचि-मेद या मत-भेद नहीं हो सकता १ | 
घर्म का सामान्य लक्षण संसार के प्रत्येक सभ्य जन-समुदाय में प्रतिष्ठित है*? | 
शुक्ल जी के विचार से धर्म अपने में एक मूलगत मूल्य नहीं वरन्‌ साधक है; 
ओर उसका साध्य है लोक-मंगल | इसीलिए वे सत्य, दम, अहिंसा, बड़ों के 
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आज्ञापालन आदि का सापेक्षय मूल्य मानते हैं, निरपेज्ञ नहीं* | वह सापेक्यता 
शौल है। नियम शील का साधक है*; ओर शील-रक्षा का सग्बन्ध लोक-घर्म 
से है? | इस प्रकार उनके द्वारा निरूपित साधारण धर्म का सग्बन्ध लोक-धर्म से 
स्थापित होता है | शुक्ल जी श्रद्धा को धर्म की पहली श्रेणी अभिहित करके उसका 
सम्बन्ध लोक-घर्म से अट्ूट रूप में स्थापित कर देते है | आचाय शुक्ल के 
अनुसार धर्म का सबसे उच्च, विशुद्ध तथा सच्चा स्वरूप विश्व धर्म है", जिसका 
सम्बन्ध मनुष्य मात्र की रक्षा से ही नहीं वरन्‌ कीट-पतंग मात्र की रक्षा से भी 
है*। भक्ति-विकास के प्रसंग में उन्होंने यह बताया है कि जो लोग स्वर्ग-सुख 
के लोभ अथवा नरक-दुख के भय से दुष्कर्मों से हाथ खींचते हैं वे नीची श्रेणी 
के धार्मिक हैं” | उत्तम श्रेणी के लोग वे हैं जो लोक-बर्म अथवा लोक-मंगल 


७०५०, 


में धर्मावर्म की नीच भी आतव्मरक्षा तथा लोक-रक्षा की भावना पर डालों हुई 
है, स्वर्ग-्मनरक अथवा इह लोक से परे किसी अलौकिक स्तन्त्र सत्ता पर 
नहीं* | शुक्ल जी हब॑ंट स्पेन्सर के इस मत से सहमत हैं कि परस्पर साहास्या 
की प्रवृत्ति, धम की मूल प्रवृत्ति है जो सबीव सृष्टि के साथ ही व्यक्त हुईं; और 
समाज के श्राश्रय से उत्तरोत्तर विकधित होती हुई व्यापकतर एवं व्यापकतम 
होती गई१० | इस प्रकार शुक्ल जी ने सर्वत्र लोक-व्यवहार एवं समाज-विकास 
की दृष्टि से ही धर्म की व्याख्या की है, परलोक अथवा निरपेक्ष अ्रध्यात्म- 
दृष्टि से नहीं। 
शुक्ल जी की दृष्टि में मोक्ष का मार्ग धर्म-मार्ग से विल्कुल अलग नहीं किया 
जा सकता*१ | धर्म-विवेचन के प्रसंग में हम यह देख चुके हैँ कि उनकी धर्म- 
दृष्टि सदेंव लोक-धर्म की मित्ति पर प्रतिध्त है | इस प्रकार प्रकारान्तर से यह 
सिद्ध हुआ कि उनकी दृष्टि में मोक्ष की सिद्धि लोक-धर्म के पालन से ही सम्भव 
है; ओर वह इसी जीवन में तथा इसी लोकमें प्राप्त हो सकती है, यदि मनुष्य में 
अपने व्यक्तित्व को लोक में लय करने की ज्ञगता है तो | उनकी दृष्टि में अपने 
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ब्यक्तित्व को लोक में लय करना, राम मेज आन को लय रा कर 
जगत “सिया-राम मय” है और वे आगे कर्छेति है कि ऐसे ही लोग का 
मुक्त समझना चाहिये जो अपने व्यक्तित्व को लो में रे का कक 

तात्पर्य यह निकला कि शुक्लजी की दृष्टि में ध्यक्ति-कती परिहार त्त्‌ 


लोक-धर्म का पालन ही मोक्ष-प्रात्त करने का एक मात्र नर है। 
शिक्षा की वणि- 
आचाय शुक्ल अपनी कृतियों में यथा प्रसंग आधुनिक है, ..... 


तो रस छुव्घ 
ग्वृत्ति, एकांगी दृष्टि; स्वार्थ-भावना, परप्रत्ययनेयता आदि प्रह्योन्‍्हे ।... (अगीण 
दिखाई पड़ते हैँ* | इस क्षुब्घता से यही निष्कर्ष निकलता है कि कहें ५ 


वन को पुष्ट करने वाली तथा ल्ोक-धम की दृष्टि प्रदान करने वाली दूसरे, 
के समर्थक हैं| यह हम पहले कह चुके हैं कि शुक्ल जी की दृष्टि में शिक्षा 
का भनुष्य के अन्तः करण में निहित समी शक्तियों का सम्यक्‌ रूप से संस्कार 
करना है3, सुविकसित कोटि की सामाजिक दृष्टि उत्पन्न करना है, जिससे उसका 
जीवन संठल्ित रूप से सामाजिकता की उदात्ततम दिशा की ओर विकसित हो 
सके | इससे यह बात स्पष्ट हो गई कि आचाय की दृष्टि में शिक्षा वह दिव्यतम 
साधन है जिससे मनुष्य लोक-घर्म के सम्पादन में समर्थ होता है | इसी कारण वे 
शिक्षा की कसौटी लोक-धर्म का पालन मानते हैं| आप की दृष्टि में सदाचार 
पर श्रद्धा ओर अत्याचार पर क्रोध प्रगट करने वाले जितनी ही अ्रधिक संख्या में 
किसी समाज में पाये जायेंगे उतना ही वह समाज जाग्रमत या शिक्षित समझा 
जायगाई५ | शुक्ल जी उन देश-मकत लेखकों में थे जो अपने युग में इस मत के 
कठोर समथंक थे कि देशी भाषा में उच्च शिक्षा आवश्यक है, इसके बिना सब 
'शिक्षा अधूरी है" | इस प्रकार शुक्ल जी का शिक्षा सम्बन्धी दृष्टिकोण उनके 
लोक-धर्म के अनुकूल होते हुए राष्ट्रीय भी है। 

शुक्ल जी आधुनिक सम्यता तथा संस्कृति में स्वार्थ-बत्ति, भोग-प्रवृत्ति, 
शोषण दृष्टि, शक्ति-पूज़ा आदि शीलहीन तत्वों को देखकर उसपर बहुत रोष 
प्रगट करते हैं और उसे मत्स्य एवं मकंट सम्यता के नामसे अभिहित करते हैं । 
उनकी दृष्टि में मनुष्य की संस्कृति को अभिव्यक्ति की ठीक स्थिति वही है जहां 
एक ब्यक्ति दूसरे व्यक्ति का खाद्य नहीं बनता, तथा जहां मनुष्य की उदात्त 
वृत्तियां स्वीधिक मूल्यवान मानी जाती हें * | शुक्ल जी की .दृष्टि में कोई मनुष्य 
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आज्ञापालन आदि का सापेक्ष्य मूल्य जब वह अपने परिजन, पुरजन, सम्बन्धी, 
शोल है। नियम शील का साध्के साथ सामंजस्य स्थापित. करते हुए. जगत के 
से है । इस प्रकार उनके दव/र सकेगा; अशेष सृष्टि के साथ अपने रागात्मक 
स्थापित होता है | शुक्ल जुबीह कर सकेगा अर्थात्‌ जो जितनी अधिक मात्रा में 
सम्बन्ध लोक-घर्म से # सके वह शुक्ल जी के मत से उतना ही अधिक सम्ब 
अनुसार घम्म का का 
सम्बन्ध मनुष्य 
है* | भा जी ऐसे सौन्दर्य को स्वीकार नहीं करते जिसका प्रमाव नितान्‍्त बैब- 
के लोग्हो ' । इसीलिये वे तैन्दर्य को व्यक्तिनिष्ठ कहने वाले झचायों' के सौन्दर्य 
के,बन्धी मतों का खण्डन करते हैं। इनकी दृष्टि में साहित्यिक अथवा कलात्मक 
सौन्दर्य केवल वल्ठुनिष्ठ होता है। सुन्दर वंस्त से प्रथक सौन्दर्य कोई पदार्य 
नहीं; जैसे वीर कर्म से पृथक वीरत्व कोई पदार्थ नहीं? | सौन्दर्य की अत 
भूति सहृदय की अन्तःस्सत्ता की तदाकारपरिणति है३ | जिस वस्तु के प्रत्यक्ष 
दर्शन या भावना से हमारी तदाकार परिणति बितनी ही अधिक होगी उतनी 
ही वह वस्तु हमारे छिये झुन्दर कही जायगी | जिस वर के दर्शन से 
हमारी वैवक्तिक सत्ता के बोध का जितना ही अधिक तिरोभाव हो उतनी 
ही हमारी सौन्दर्यानुभूति बढ़ी हुई मानी जायगीएं; अर्थात्‌ शुक्ल जी 
के सौन्दर्य की कसोटी व्यक्ति-सत्ता का तिरोभाव अथवा रस-दशा है। 
शुक्ल जी सौदय को दिव्य विभूति के नाम से अमिहित करते हँ*। 
इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि उनकी सौन्दर्य-धारणा में उद्यात्तता का तत्व 
निहित है। आचाय की दृष्टि में सौन्दर्य की निहिति वस्तुओं के रूप-रंग अवयव- 
संगति, मनुष्यों के मन, वचन, कर्म, भाव, प्रवृत्ति, शरीर--सबमें हैँ ६ | वह 
प्रवृत्ति मूलक एवं निवृत्ति मूलक--समो प्रकार के भावों के भीतर बसता है, बस 
उसकी कसोटी हे-सहृदय में तदाकार परिणति लाने की क्षमता | शुक्ल जी की 
दृष्टि में सोन्दर्य का सामान्य आ्रादर्श सभी जातियों में एकता है । भेद श्रधिकतर 
अनुभूति की मात्रा में पाया जाता है। न सुन्दर को एक बारगी कोई कुरुप 
कहता है ओर न बिल्कुल कुरूप को सुन्दर। उनके विचार से आदर्श 
सौन्दर्य वही है जिसमें वाहय तथा आश्यन्तर--दोनों प्रकार के सौन्दर्य का 
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योग हों* | शुक्ल जी की दृष्टि में धर्मश जिसे शुभ या मंगल कहता है उसी को 
कवि अपनी दृष्टि से सुन्दर फहता है* | कविता का सीधा सम्बन्ध नीति से नहीं, 
सौन्दर्य से है | धर्म सौन्दर्य का रूप धारण करके कविता में आता है । इसीलिए 
उनकी दृष्टि में कविता एवं सोन्द्य की कसोटी एक है-व्यवित सत्ता का तिरोभाव | 
इससे तात्पयं यह निकला कि सुन्दर को शुभ या मंगलकारी होना ही चाहिए; | 
दूसरे शब्दों में सौन्दर्य एवं मंगल में श्रन्योन्याश्रय सम्बन्ध है। कलापक्ष से 
देखने में जो उुन्दर है वही धर्म-पक्त से देखने में मंगलकारी है| इसीलिए, 
शुक्ल जी सौन्दर्य और मंगल को एक दूसरे का पर्याय भी मानते हैं? | इस 
प्रकार इनकी सैन्दर्य-धारणा लोक-मंगल के ग्रमुकूल सिद्ध होती है । यह दूसरी 
वात है कि वह शअ्रत्यधिक वस्तुवादी कोटि की है | 

शुक्ल जी का जीवन सम्बन्धी सौन्दय सांस्कृतिक मूल्यों के समान देश-काल 
की बदलती हुई' परिस्थितियों में संतुलन के व्यापक मानदण्ड के रूप में विकसित 
होता है । इसी प्रकार उनके द्वारा निरूपित साहित्य का अन्तः और बाहय 
सोन्दय्य व्यक्ति ओर समाज के समुचित सामंजस्यथा फे साथ जीवन को इतने समग्र 
रूप में ग्रहण करता है कि वह अपनी देश-कालगत समाओं के बावजूद भी 
सार्वभीम और सौ्बकालीन वन जाता है | शुक्ल जी का रीन्दर्य-वो ध मानव-जीवन 
की समस्त सीमाओं से मर्यादित है। ओर वह अपने आप में निरपेक्ष या 
असम्पृबत न होकर युग युग की सांस्कृतिक उपलब्धियों को श्र्थवान भी करता 
है | इस प्रकार यह निश्चित हुआ कि उनकी सीन्दर्य-धारणा भी लोक-धर्म 
के अनुसार ही निर्मित है । 

शुक्लजी का प्रकृृति-प्रेम, प्रकृति-पर्यटन सम्बन्धी विचार तथा प्रकृति सम्बन्धी 
दाशनिक तथा साहित्यिक धारणायें लोक-घर्म के अनुरूप हैं। आपका यक्षति- 
प्रेम साहचर्यजन्य४ है, अतः स्वाभाविक कोटि का है। साहचर्यजन्य प्रेम उन्हीं 
के शब्दों में हेत॒ु-जश्ञान-शूल्य कोटि का होता है* | इससे यह निप्कषष निकला कि 
उनका प्रक्ृति प्रेम हेतु-ज्ञान-शू्य कोंटिका है । वे सुख, शोभा, सजावट, विलास, 
मनोरंजन आदि के लिए, प्रकृति-सम्पर्क स्थापित करने वालों की निन्‍्दा करते 
हैं *; प्रकृति के कतर-वब्योत रूपों के उपासकों को अहं का पुजारी तथा राजसी चित्त- 
वृत्ति का मानते हैं» तथा तमाशे की दृष्टि से प्रकृति के भीतर घूमने वालों तथा 
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केवल असाधारण तथा अनोखे दृश्यों पर मुग्ध होने वालों को हृदय-हीन कहते 
हैं) एवं केवल उद्दीपन रूप' में प्रकृति-वर्णन करने वाले कवियों को संस्कार- 
सापेक्ष समभते है? । इससे स्पष्ट है कि शुक्लजी के प्रकृति-प्रेम में न तो विलास की 
गन्ध है, न तमाशवीन की राजसी बृत्ति का स्पर्श, ओर न अपनी अहं बत्ति की 
तृप्तिका प्रयत्न | उनका कहना है कि प्रकृति से हमारा साहचर्य बहुत ही प्राचीन 
है । हमारे पूर्वजों के जीवन का सर्वाधिक अंश प्रकृति की गोद में ब्यतीत होता 
था | इस कारण प्रकृति-प्रेम हमारे अन्त:करण में वासना के रूप में वंश-परम्परा 
से विद्यमान है? | इसीलिए, वे प्रकृति को हमारे प्रेम-भाव का आलम्बन मानते 
हुए उसे रस की अनुमृति कराने में समर्थ मानते हैँ ओर इसी हेतु वें स्वतंत्र रूप 
में प्रकृति-वर्णन की पद्धति का समर्थन करते हैं | शुक्ल जी द्वारा निरूपित 
प्रकृति की साहित्य सम्बन्धी धारणा, उसके काव्य-गत आलम्बन रूप की प्रतिष्ठा 
के समर्थन तथा उसमें स्वतन्त्र रस निर्ष्पत्ति कराने की क्षमता को सिद्ध करने में 
निहित है" | वे रसानुमूति की कसौटी लोक-धर्म मानते हेँ* । इस प्रकार 
प्रकारान्तर से यह सिद्ध हुआ कि उनकी प्रकृति सम्बन्धी साहित्यिक धारणा 
लोक-घर्म के अनूकुल है । | 
देश-भक्ति के विवेचन के अवसर पर हम यह वता चुके हैं कि शुक्ल 
जी की दृष्टि में देश-प्रेम का आलम्बन उस देश का प्राकृतिक तथा सांस्कृतिक 
रूप ही हो सकता है। देश के रूप से परिचित होने के लिए उसकी प्रक्ृति-भ्री 
से स्वाभाविक प्रेम आवश्यक है | देश की प्रकृति से प्रेम करते पर ही देश का 
रूप-रंग आखों में समा रुकेगा*; देश का रूप-रंग श्राँखों तथा हृदय में समा 
जाने पर ही यह स्वाभाविक इच्छा उत्पन्न होगी कि यह देश हमसे न छूटे; इसके 
सब प्राणी सुखी रहें; इसकी प्राकृतिक शोभा सदा सुरक्षित रहे तथा देश सदा 
स्व॒तन्त्र रहे८ | इस प्रकार शुक्ल जी का प्रकृति-प्रेम देश भक्ति की उत्तत्ति का 
एक प्रमुख कारण हैं और उनकी देश-भक्ति लोक-घर्म का एक अंग-धर्म है । 
इस प्रकार प्रकारांतर से यह सिद्ध हुआ कि साँस्कृतिक दृष्टि से शुक्ल जी 
का प्रकृति प्रेम लोक-धर्म के अनुकूल है | 
शुक्ल जी का कहना है कि एक भावुक हिन्दू को प्रकृति-पर्यटन के समय 
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यह स्मरण होता है कि राम ने ऐसे ही किसी बन में चौदह बंधे का समय 
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व्यतीत किया था; कृष्ण नन्द का महल छोड़कर ऐशी ही प्रकृति की गोद में 
कहीं क्रीड़ा करते थे! । ऊबड़ खाबड़ पहाड़ी रास्तों में जब माड़ियों के कांदे 
उसके शरीर में चुभते है तब उसके हृदय में यह भघुर भाव बिना उठ नहीं 
रहता कि ये भाड़ उन्हीं प्राचीन भाड़ों के वंशज हूँ जिनके काँटे राम, लक्ष्मण, 
सीता को कमी चुसे होंगे* | जिन वस्तुओं तथा व्यापारों के प्रति हमारे पूव॑ज अपने 
भाव अंकित कर गये हैं; उनके सामने अपने को पाकर वह उन पूर्वजों के निकट 
पहुंच जाता है; ओर उसी प्रकार के भावों का अनुभव कर उनके हृदय से अपना 
हृदय मिलाते हुए उनका सगा बन जाता है: | जंगलों, पहाड़ों, मेदानों तथा 
गांवों में जाने पर वह अपने को वाल्मीकि, कालिदास, भवभूति के समय में 
खड़ा कल्पित कर लेता हूँ४ | पर्व॑तों की द्रा-कन्द्राओओं में, प्रभात के प्रफुल्ल 
पद्मजाल में, छिटकी चांदनी में, खिली कुछदिनी में उसकी आंखें कालिदास, 
भवभूति आदि की आंखों से जा मिलती हैं* । इस प्रकार प्रकृति-प्यंटन के समय 
सम्बन्ध-भावना से जगी इृष्ट देवों एवं पृ८जों की मधुर स्मृति तथा वाल्मीकि 
कालिदास एवं भवभूति जंसे लोक-घर्मो कवियों की उदात्त भावनाओं का स्मरण 
उसे लोक-अर्म के भाव-सागर में निमग्न कर देता है ! सम्बक्‌ दृष्टि से विचार 
करने पर यह विदित होता है कि शुक्ल जी का प्रकृति संबंधी विचार लोक-धर्म 
के अनुकल 

शुक्ल जी दाशनिक दृष्टि से प्रकृति में वही रुचा मानते हैं जो मनुष्य में 
है | अंतः उसके चेंतन-ञ्रवेतर्न संभी रूपों को रक्षा चाहते हैं। उसके सभी 
जीवों को जो जहां हैं वे उन्हें वहीं रुखपूवंक खेलने देना चाहते हैं? | उसके 
अंगों का विच्छेद देखकर वे क्षुब्ध होते हैं ५ | लोक-धर्म की पूर्णता मनुष्य से लेकर 
कीट-पतंग, तृण-गुल्म अ्रादि सबके प्यार में मानते हैं? | इस प्रकार उनकी 
प्रकृति-दष्टि तथा प्रकृति-परेम उनके लोक-घर्म के अनुकल है । शुवल जी प्रकृति, 
का एक विशेष दाशनिक प्रयोजन मानते हें-वह है सष्टि-विकास*? | इसलिए 


जल जली भा ४5. ० 


अपनी कविताओं म॑ उन्हेंने प्रकृति को एक लौकिक शक्ति-सम्पन्न सच्ची धम- 
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माता के रूप में निरूपित किया है | वह केवल मनुष्य की ही माता न होकर 
समस्त चराचर की माता है। इसीलिए वह आम और बदल में भेद-भाव नहीं 
लाती; और मनुष्य द्वारा बहिष्कृत पेड़-पत्ती को फिर से लाकर उनके बीच में 
बसाती है* । उनकी दृष्टि में जेसे माता द्वारा बच्चे को जीवन-दान मिलता है 
उसके अंगों की रचना होती है; उसका मरणु-पोषण तथा संरक्षण होता है; 
उसकी मानसिक, शारीरिक आदि अनेक विशेषताएं बच्चे में आरती हैं; तदवत्‌ 
शुक्ल जी की दृष्टि में प्रकृति द्वारा जगत की रचना हुईं; उसके श्रंग-ग्रत्यंग का 
प्रकृति के अन्तर्गत व्यात शक्ति से जगत की स्थिति है। उनको दृष्टि में जात्य- 
न्तर परिणाम में मी प्राकृतिक ग्रहण का. सबसे महत्वपूर्ण योग है ४। इस 
प्रकार वे वातावरण सम्बन्धी विशेषताओं को ही नहीं बरन्‌ अनिवंशिक विशेष- 
ताओं को भी अन्ततोगत्वा प्रकृति की देन मानते हैं । इस प्रकार वे जगत का 
विकास प्रकृति के कार्यों, सम्पर्को' तथा प्रमावों द्वारा सिद्ध करते हैं| इसी कारण 
वे नर के विकास हेतु नरता को ही पर्याप्त नहीं मानते वरन्‌ प्रकृति का योग तथा 
सानब्निध्य भी बहुत आवश्यक समझते हैं” । यही कारण है कि वें भौतिकवादी 
व्यावसायिक सभ्यता में प्रकृति के प्रति उपेशत देख कर क्षुव्ध होते हैं *, रहस्व- 
बादीं तथा छायावादी कवियों द्वारा प्रकृति का दुरुपयोग देखकर रुष्ट होते हैं” 





१-२.-मानव के हाथ से निकाले जो गये कमी, 
भीरे धीरे फिर उन्हें लाकर वसाती हैं। 
फूलों के पड़ोस में धमोष वैर ञो बबुल, 
बसे हैँ, न रोक टोक हुछ भी की जाती है,। 
सुख के या रति के विरुद्ध एक जीव के ही, 
होने से न माता कृपा अपनी हटती है। 


देती हं पवन, जल, धूप सबको रुूमान 

.... दाल पर बवबूल में न मेद-माव लाती है |-हृदय का मधुर भार, दितोय सलक,*४। 
#३--विर्व-अपंच की भूमिका, पृ० २७ के झाधार पर । 
४-० बची ४० २७, के आधार पर । 
जन साता भरती को भरी गोद यद सली कर, 

प्रत सा अकेला पाव अपने पप्तार ले । 

विश्व बीच नर के विकास देतु नरता शी 

होगी विल्तु भलन्‌ न, मानव वियारले ।-६ुदय का मधुर भार,खज़क २. *. 
६-६९ की संधुर भार, झलक २ ६१, ७ यही भसलक ६. १९, 


€ शृफ्र ) 


मनुष्य को प्रकृति से दूर भागते देर और कुछ नहीं, उसका विकास उसी 
ओर लौय्ने का संदेश देते ह, क्योंकि गु्ों का । शरीर के साथ ही वह 
हटने पर मनुष्य अपनी बहुत बड़ी जीवन! इस प्रकार वे लोग सिद्ध करते हैं 
एकांगी हो जायगा; वह अनेक प्रकार की विशे। 


उपयु क्त विवेचन से वह सिद्ध हुआ कि प्रकृति के: | इसलिए थे स्थिर योनि- 
लोक-सम्बन्धी विशेषतायें बतमान हैं, जसे सच्ची वय सृष्टि पर जितने जीव 


: प्रभावों में लोक-घर्म समाहित रहता है । नसलिए वे जात्यन्तर 
विकासवाद।--- नसके अनुसार एक 
का जीव हो 


शुक्ल जी की दृष्टि में एकरूपता या निर्विशेषता से अ्रनेकरू 
पता की ओर, अव्यक्त से व्यक्त की और गति का नाम विकास है। जाति 
का कारण हेकल, हट स्पेन्सर आ्रादि भीतिकवादी दाशनिक, द्वब्य म नंद के 
बेत मानते हैं, भौतिक शक्ति के व्यापक नियमों द्वारा ही उसका विधान नि 
करते है; उसके परे किसी शक्ति की प्रेरणा अपेक्षित नहीं समझते | उनकी ४ 
जगत के सम्पूर्ण व्यापार, द्रव्य ओर उसकी गति-शक्ति द्वारा आपसे आप होते 
. हैं| इस प्रकार आधिभौतिक विकासवादी भृतातीत नियंता का अस्तित्व स्वीकार 
नहीं करते  परमाणुओं के आकषरण एवं अपसारण शक्ति तथा उनकी 
प्रवृत्ति का मूल अन्यत्र नही ह ढते ) उनका कहना है कि वह शक्ति एवं प्रवृत्ति 
परमाशुआ में स्वयं आर गई * | शुक्ल जी आकर्षण एवं अपसारण शक्ति का मूल 
तथा परमाणुओं की प्रवृति का रहस्य आत्मा अथवा चंतन्य में मानते हें*। 
शक्ति के स्फुरण-व्यापार में शुक्ल जी चेतन्य की सर्ता को आभास पाते हैं | 


(६--नर ! भव-शक्ति को अनंत रूपता है विछ्ी 
तुमे अंघ-क्रूपता से बाहर बढ़ाने को | 
चारों ओर फैले महा-मानस की ओर देख 
गते में न गड़ा गड़ा, हंस? कुछ पाने को । 
अपनी क्ुद्र छाया के पीके दोड़ मार ने से 
सच्चा भाव विश्व का न एक हाथ आने को। 
रूप जो अमास तुझे सत्य सत्य देगे वस 
उन्हीं को समर्थ जान अन््तस जगाने को ।. हृदय का मधुर भार, भकलक,; २,७, 

२--विश्व प्रपंच की भूमिका ए्‌० १०६ के आकार पर | 
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६-- चंदा प० १३२,१३६ के आधार पर | 


( र्र 
वतन्त्र क्रिया मानते हैं? -। शुक्ल जी 
माता' के रुप में निरूपित किया है का ही लक्षणामास है? | अ्रनात्मवादियों 
समस्त चराचर की माता है। इस्प न्‍ आभास है | जगत को रचने वाली 
लाती; और मनुष्य द्वारा बहिं शक्तियों से हुईं है। प्रकृति का स्‌ दम तत्व 
बसाती है* | उनकी दृष्टि मेँ. एवं विकर्षण की शक्ति है। परमार जब 
उसके अंगों की रचना दें से मिलते हैं तब द्रव्य प्राहुभूत होता है। एक 
उसकी मानसिक, शान की सृष्टि हुई है3 । अनात्मवादी परमाणु की शक्ति 
शुक्ल जी की दृष्टि त बतलाने में असमर्थ हैं। शुक्ल जी परमाणु की शक्ति 
विकास हुआ; #च्वोत ब्रह्म या चेतन्व मानते हैं४ | उनकी दृष्टि में ब्रह्म अनन्त 
प्रकृति के अन्त-शक्तिमान दोनों है | इस शक्ति को वे ब्रह्मका संकल्प मानते हैं 
न्तर पश्व्यक्ति स्मोन्मुख गति या क्रिया के रूप में होती है | इस अर्थ में वे 
प्रकाखंतन्यको कारण ब्रह्म कहते है | शञाताज्ञेय रूपसे अपना अवस्थान कर क्रिया- 
तः अपनी संकल्प शक्ति ठो व्यक्त करता है" | चारों ओर क्रम-व्यवस्था उसी 
तन्‍य के कारण है ६ | आधिभौतिक विकासवाद केवल यही वताकर रह जाता है 
कि जगत के नाना व्यापार किस प्रकार होते हैं; उस गति का विधान कैसा है, 
जिससे ये सब व्यापार सम्मव होते हैं, जगत के नाना पदार्थ अस्तित्व में जाते हैं? । 
किन्तु जगत की मूल सत्ता किस प्रकार की है, इसपर वह कुछ नहीं कहता । 
शुक्ल जी की दृएि में आत्मा एं सत्ता है, द्रव्यं-गुण या वृत्तिमात्र नहीं। 
आत्म सत्ता भूतों से परे ओर स्वतन्त्र है। आतव्मसत्ता संकल्प द्वारा भीतिक 
शरोर में संचित गति-शक्ति की मात्रा में वृद्धि या न्‍्यूनता नहीं करती, -केंबेल 
निर्मित रूप से यह भर निश्चय कर देती है. कि वह कौन सा रूप धारण करे 
/” किस ओर प्रवृत्त हो | आत्मा केवल विधि का निर्माण करती हैं, गति की न तो 
वृद्धि करती हैं ओर न क्षय | इस प्रकार आत्मा अ्रकर्ती है, उसमें व्यापार नहीं । 
परिण्त-रहित सत्ता है जो सब अ्वस्थाओं में एक सी बनी रहती है*। 
हेंकल आदि अनात्मवादी विकासवादियों की दृष्टि में श्रात्मा भूतों से परे कोई 
नित्य एवं श्रपिरिच्छिन्न सत्ता नहीं । वह मस्तिष्क की ही वृत्ति हैं। झैतन्य या 
चेतना द्रव्य का दी परिणाम है जिसका विकास जन्तुशों के मस्तिष्क में होता है । 
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इस प्रकार आत्मा शरीर-धर्म के अतिरिक्त और कुछ नहीं, उसका विकास उसी 
प्रकार दोता हैं जिस प्रकार अन्य भीोतिक गुणों फ़रा । शरीर फे साथ ही वह 
बहती, विफसित होती एवं नए्ठ हो जाती है । इस प्रकार वे लोग सिद्ध करते है 
कि चेतना शक्ति भी एक भीतिक शक्ति हो 7१ | 
शुक्ल जी विकासवाद्ये कोटि के श्रात्मबादी हूँ। इसलिए वे रिथिर योनि- 
थ मानते | श्रयात्‌ उनको इश्टि में इस समय सृष्टि पर जितने जीव 
वे एक साथ पैदा नहीं हुए; थे ऋमशः पेदा हुए" ) ट्सलिए वे जालन्तर 
परिणाम के रिठाग्त को भी मानते हुए दिखाई परते ६३; जिसके अनुसार एक 
योनि का जीव प्राकृतिक गदशण के नियमारुसार दूसरी बोनि का जीव दो 
जात डा महांदवय फे शस मत से सहमत कि एक जाति 
के जीवों से ऋमशः दुसरी जाति के जीवों को उत्पत्ति हई ६। स्थिति-सेद के 
खनुसार असंज्य पीढियों के बीच उनके अवयवों आदि में परिवतन हुआ जिससे 
एक योनि के जीव से दूसरी योनि के जीवों को शाखा लली४। एक दांचे फे 
जीव लाखों वर्षा को मुदु परिवतेन-परम्परा से उत्पन् हुए/। एक मूल रुप से 
अनेक रूपों की उत्पत्ति, एक दचि से श्नेक ढांचों का उत्तरोत्तर विकास हुआ | 
विभिन्न प्रकार के परमाणुझ्रों फे मिलने से दिमिन्न कोटि के पदार्थ बने | जिस 
गुण के परमाणु रहे उसी गुण के पदा्थ बने। छोटे ओर सादे ढंग के पदार्थों से 
क्रमशः बढ़े और जटिल ढंग के पदार्णश बने । जल से जीवन तत्व की उत्पत्ति हुई * | 
जल की संट्टि होने पर निजीब से सजीब पदार्थ बनें० । जीवन तत्व के बनने पर 
पाधों तथा ब्रन्नों की उत्पत्ति हुइ। जीवों में नलचारी जन्तु पहले उत्नन्न हुए | 
जलचारी से उमयचारी; उभयचारी से पंजवाले सरी-सयों की उत्पत्ति हुई। 
वाले सरीरपों से पत्तियों की उत्पत्ति हुई, एवं पत्तियों से दूध पिलाने वाले 
जीव उत्पन्न हुए | दूध पिलाने वाले जीवों से जरायुजों* की उत्पत्ति हुई जिसमें 
कुत्त , बिल्ली, घोड़े, हाथी, गये; बन्द्र तथा वनमानुख आते हैँ । इन्हीं वनमा- 
नुखों से मनुष्य का प्रादुर्भाव हुआ | प्राणियों में इन्द्रियों का विधान धीरे धीरे 
हुआ" | मनुप्यों में प्रदृ/तत; भाषा, ज्ञान, आचार, विचार; धर्म तथा सम्यता 
का विकास क्रमश: हुआ? ? । 
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धर्म की मूल प्रवृत्ति सजीव सृष्टि के साथ उत्पन्न हुई* । यह प्रव्त्ति आदि में 
रुतानोत्पादन और संतान-पालन के रूप में - प्रगट हुई* | एक घटात्मक अरु 
जीवों में स्त्री-पुरुष भेद नहीं होता | उनकी वंशबृद्धि विभाग द्वारा होती है।. 
इस प्रकार श्रणु जीव अपनी सन्तान के लिए अपने शरीर को त्याग देता है। 
इसी प्रकार आगे के उन्नत श्रेणी के जोड़े वाले जीव अपनी सन्तान के लालन- 
पालन के लिए, स्वाथ-त्याग करने में प्रसन्न होते हैं। इसी त्याग की ग्रवृत्ति ने 
विकसित होकर कुल-धर्म का रूप धारण किया। कुल-धर्म में त्याग के साथ 
परस्पर लाहाय्य की प्रवृत्ति भीं आई, | एक ही पृ्व॑ज से उत्पन्न अनेक परिवार 
इसी साहायय एवं हित की मावना से प्रेरित होकर कुलबद्ध होकर रहने 
लगे3 ; व्यक्ति के जिस कर्म से सबका हित या अद्वित होता था उसी हिसाब 
से उस कर्म की स्तुति या निन्‍्दा होती थी। इस प्रकार कुल-धर्म की स्थापना 
हुई४ । पहले एक कुल को स्वरक्षार्थ दूसरे कुलों से बहुत लड़ाई-मिड़ाई करनी 
पड़ती थी । अतणुब आदिम काल में यह धम स्वरक्षार्थ ही था, पर 
व्यापक दृष्टि में*]) जब एक स्थान पर कई कुलों के लोग रहने लगे 
ओर उनमें परस्पर आदान-प्रदान तथा साहाय्य की प्रवृत्ति बढ़ी तो 
उससे समाज की सष्टि हुई। समाज को चलाने के लिये ज्ञान-बल, बाहु-बल; 
घधन-बल एवं सेवा-बल की आवश्यकता थी | इस आवश्यकता की पूर्ति 
के लिए ही प्रवृत्ति, गुण एवं भावना के अनुसार मिन्न भिन्न लोगों को भिन्न 
भिन्न कार्य सेपे गये। समाज-ठंचालन की सुविधा की दृएँ से निश्चित किये 
गये इन गुण-कर्मों के आधार पर ही श्रागे चल कर वर्णो की रचना हुई* | 
इस प्रकार वर्णा' की रचना सभ्यता के विकास के साथ साथ हुई, भगवान द्वारा 
नहीं । तात्पयं यह कि शुक्ल जी का वशु-धर्म उनकी विकासवादो ध्याख्या के 
अनुकूल है | त्याग, सहानुभूति, साहाव्य-बृत्ति, सामाजिकता आदि धर्म के 
सामान्य तत्वों का चरम विकास मनुष्य की सभ्यता एवं रुस्‍्कृति के विकास के 
साथ साथ क्रमश: समाज के आश्रय में लोक-घर्म के रुप में हुआ" । 
लोक-धर्म के अनुकल पड़ने वाले साहाय्य एवं त्याग चृति को शुक्ल छी 
ने विकासवाद की ध्याख्या में बम की उत्पत्ति बताते रमय धम की मूल वूृ 
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का खण्डन' उन्होंने विश्व-्प्रपंचः को भूमिका में किया हैं। शुबल ज्ीको 
दृष्टि में अन्तःकरण के विकास से ब्रह्म की धारणा का उद्मव मनुष्य के मन में 
हुआ । . भेंद-दृष्टि से अभेद-दृष्टि की ओर क्रमशः उन्मुख होने वाले मानसिक 
विकास से समी आस्तिक देशों में ईदवर-सम्बन्धी भावना का विकास हुआ | 
लोक-धर्म के साधक तत्वॉ--दया, प्रेम, सहानुभूति, त्याग, सौन्दर्य, शक्ति, 
शील, ज्ञान आदि के परम रूपों से उसका स्वरूप निधीरित किया गया।। ईहे 
प्रकार शुक्ल जी की ईश्वर-सम्बन्धी धारणा भी विकासवाद के अनुकूल है। 


शुक्ल जी की विकासवादीय व्याख्या से निकाला हुआ सबसे महत्वपूर्ण 
निष्कर्ष यह है कि अमेद दथि ही पड लि । ज्ञान और धर्म दोनों 
का लक्ष्य इसी अभेदे दृष्टि को प्राप्ति है । अभेद दृष्टि की प्राप्ति से लोक-घ्म 
का पालन सहज हो जाता है । शुक्ल जी ने विकासवाद के विवेचन हारा यह 
सिद्ध किया है. कि लोक मर्तय का स्वाभाविक घ है और कक ये 
स्वाभाविक रूप में इसलिये विकसित हुआ क्‍योंकि उसका लालन-पालन वहुत 
दिनों तक उसके माता-पिता द्वारा होता है; और जो आणी बहुत दिनों तक 
माता-पिता के स्नेह के आश्रित रहते हैं, उनमें सहानुभूति और सामाजिक दत्त 
का बिकास अधिक होता है। जेंसे, वन्द्र, वनमाल॒ष, चींटी, महुमक्खी आदि 
में। कहने की आवश्यकता नहीं कि इस संघ-बुद्धि अथवा लोक-बर्म का विकास 
इन जीवों में क्रमशः लाखों वर्षों' को परम्परा के पश्चात्‌ हुआ है? । श्रतः ईैसे 
स्वामाविक धर्म-लोक-धर्म का पालन न करना लाखों वर्ष पीछे जाना है; चींटी, 
कीट, पर्दंग आदि छोटे जीवों से भी अधिक निम्न योनि प्रास करना है । 


शुक्ल जी के जीवन-सिद्धान्तों के मूलाधार+-: 
शुक्लजी के अंगी तथा अंग सिद्धान्तों के विवेचन के पश्चात्‌ उनके मूल।धारों 
को जानना आवश्यक है । उनके अंगी सिद्धान्त लोक-धर्मका मूलाधार भारतीय 
- धैदिक दर्शन ही है कोई विदेशी दर्शन अथवा आचार्य नहीं। क्योंकि चुक्‍्ल जी 
का इष्टिकोण क्‍या जीवन, क्या साहित्य-सर्वत्र अभिनवपरम्परावादी कोटि के 
8। थे अपने युग की समस्याओं का समावान अपने देश के प्राचीन आदशों 
ि न आम नस व तथा पुनस्ंगठन दारा करना चादते है । इरुलिये बे अपने 
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जीवन सम्बन्धी सिद्धान्तों का ग्राधार भारतीय प्राचीन दशेन तथा संस्कृति से 
प्राम्त , करते हैं; किन्तु व॑ उसकी व्याख्या आधुनिक बौद्धिक ढंग से युग की 
समस्याश्रों के समाधानानुसार करते हैँ। भारतीय संस्कृति श्रथवा दर्शन की 
सब से पुरानी परम्परा लोक-धर्म की है | जिसका आरम्म वेदिक दर्शन से ही 
दिखाई पश़्ता है* | वेदिक यज्ञ-कर्मों का लद््य लोक-हित एवं लोक-रंजन ही 
रहता था? | वदाज्ञा है कि यज्ञ के द्वारा स्वार्थ-त्याग पूवेक अपने को समाज में 
देश में, विश्व की सम्पूर्ण मानव-जाति में और सारे प्राणियों में मिला दो? | 
वैदिक स्तृतियां अधिकांशतः लीकिक थीं, उनमें देवताओं से उन भीतिक पदार्थों" 
की बाचना की गई है जिनसे लोक-कल्याण सम्पादित होता है। ऋग्वेद में 
प्रकृति के सुन्दर एवं शिव-रूप का गान है । प्राकृतिक शक्तियों की 
देवताओं के रुप में कल्पना की गई है और उनसे लोकधर्म के सम्पादन में 
सहायक वस्ठुओ्ोँ की याचना की गई है" | वेदों में घर्म का बहुत व्यापक 
स्वरूप मिलता है* | ऋग्वेद के विवाह सम्बन्धी सक्‍तों में णह-धर्म 
तथा कुल-धम का, ओर श्रथव॑वेद के सामनस्थ सूबतों में णह-धर्म एवं 
कुल-धर्म का ही नहीं वरन्‌ समाज-घर्म और विद्व-धर्म तक का सुन्दर रूप 
मिलता है* | ऋग्वेद, यजुर्वेद तथा अ्थववेद में देश-धर्म का सुन्दर रूप 
मिलता है * | समाज-घर्म का सुन्दर रूप ऋग्वेद के पुरुष-सूक्त में मिलता है | 
जिसमें हिन्दू समाज का विभाजन चार श्रेणियों में पारस्परिक सहयोग एवं 
सामंजस्य के आधार पर हे | उक्त मंत्र में स्पष्ट: आलंकारिक भाषा में ब्राह्मण 
आदि चार वर्णा में परस्पर अ्ंगांगि भाव के सम्बन्ध को बतलाया गया है। 
यजुर्वेद, तथा अथर्ववेद के अनेक मंत्रों में सब वर्णो के प्रति ममत्व बुद्धि और 
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हित-भावना का वर्णन मिलता है१ | उक्त विवेचन का तात्यय यह है कि वैदिक 
धर्म का प्राण-तत्व लोक-धर्म है। वेदों के पश्चात्‌ वैदिक वाडसय में ब्राह्मण 
ग्रन्थों का स्थान है* | ब्राह्मण ग्रन्थों में वेदिक आचार एवं विचार का विकास 
देखा जाता है | उनमें प्रतिपादित दया, दान, संयम,सत्य आदि नेतिक तथ्यों 
में लोक-धर्म सम्बन्धी गुणों का महत्व निरूपित किया गया है । इनमें अनेक 
स्थलों पर लोक-घर्म के अनेक साधक तत्वों शारीरिक श्रम, उद्योग शीलता, 
ज्ञान, अहिंसा, अतिथि-घर्म आदि की प्रशंसा की गई है? | ब्राह्मण ग्नन्धों में 
यज्ञ, कर्म-काए्ड आदि में पहले लोक-घर्म की भादना प्रधान रूप से दिखाई 
पड़ती है । तदनन्तर उसके उत्तरकाल में यजमान तथा पुरोहित दोनों में 
स्वार्थ-बुद्धि से यज्ञ की ओर प्रवृत्त होने का संकेत मिला है* | वेदिक-चर्ण-व्यव- 
स्‍्था जो बैदिक काल में व्यक्ति के विशिष्ट गुण-कर्म, भावना, प्रवृत्ति आदि पर 
आश्रित थी वह उत्तर ब्राह्मण काल में जन्मानुखसार रूढ हो गई" | ब्राह्मण 
अंन्थों की उक्त प्रकार की व्यक्तिवादी विचारधारा को प्रतिक्रिया के फलस्वरूप 
अद्वत-प्रतिपादक तथा लोक-घम--प्रतिष्ठापकः ओऔपनिषद्‌ घारा का उदय 
वेदान्त के रूप में हुआा* | उपनिषदों के साहित्य का वेद्कि-धारा से- घनि 
सम्बन्ध है? । ओपनिषद धारा में मुख्यतः बैदिक सिद्धाग्तों का ही प्रति 
पादन नये ढंग से मिलता है4 | उपनिषद काल में उयजश्ञ, भूत यज्ञ और पूर्त 
यज्ञ की श्रेष्ठता प्रतिपादित की गई* | व्यक्तिगत पुण्य एवं श्रेय के लिए, यज्ञ 
करने वालों की कुत्सा की गई। वर्शा-व्यवस्था जन्मना न मानकर गुण, कर्म, 
भावना तथा प्रवृत्ति के आधार पर प्रतिपादित की गई१९, किसी व्यक्ति की 
जाति, शक्ति, प्रवृत्ति एवं गुण के श्राधार पर घोषित की जाने लगी, जन्म के 
आधार पर नहीं । जगत के सत्यों एवं मूल्यों की प्रतिण्टा लोक-घर्म के श्रधिका- 
घिक सम्पादन की दृष्टि से की गई। ब्रह्म के शाश्वत सत्य में बिश्व-आ्ाधार खोजने 
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की चेष्ठा की गई१ | उत्तर वेदांत की भांति जगत मिश्या नहीं माना गया | 
त्याग, उपकार, कल्याण की प्रशंता की गई। नंतिक कर्म एवं आचार का 


मच्त्य उप 


के उपकारक माने गये । सदत्मभावषपूदक लोक-संग्रहार्थ कर्म, मोक्षार्थी व्यक्ति के 
लए बांहुनीय कहा गया) । सत्‌ , लितू, आनन्द मे रूप में ईश्वर का निरूपण 
हुआते | इस प्रकार उपनिषद्‌ काल में लोक-घर्म की पुनप्नतिष्ठा हुई। श्सके 
परचात्‌ चार्वोक मत में शगियंत्रित भोतिक सुखबाद का समर्थन मिलता है४ | 


ब्न्य* 


भार 4] य नकल घिदा शी का लक रे झु नहीं ् 
भारतीय निन्‍तन के विकास में इस मत का कोई महत्वपूर्ण योग नहीं हे*। 


स्रगे 


री 


चारक मत के पश्चात्‌ जे गैठा मत छा आविर्भाव >> पर पाजिक एवं 
आद्ााक मत्त के पच्दात्‌ जब एव सा त्द्ा थ्राविभ! घन तिया सु जिक एव 


जनदादी सांस्कृतिक श्रान्दालनों के रुप में हश्मा' « आज भी जैन ए्यं 
द्वि-परम्पराओाओ की मान्यता दोक-भ्म के रूप में ही अधिक ४० | जैन ओझीर 


पु 


द-धर्म की सफलता से बद्िक धर्म के मेताओं तथा अ्रधिष्दाताश्ं के सम्मुग्त 


दिक रिद्धान्तों के संरक्षण तथा जनता में बंदिक परम्परा के प्रचार की दुद्दरी 
समस्या उपरिधत हो गई । दाशनिक दृष्टि से वेदिक धर्म को स्थायी बनाने 
लिए, उठकी परम्परा को पुष्ट करने फे लिए तथा उसके सिद्धान्तों को तक एवं 
न्याय की सदच्द पर स्थापित करने के फलस्वरूप ही विभिन्न दाशनिक 
सम्प्रदाथों का विकास हुआ: । इस प्रकार पद्ट दशनों का बेदिक धारा 
से सम्बन्ध है | 


१५, 


न्णि 


हू 


संद्धान्तिक विवेचन मनीपियों श्र विद्वानों की रुचि की वस्तु हैं। तदबि- 


पयक तर्क और वाद से सामान्च जनता का विशेष प्रयोजन नहीं होता | जनता 
) और संस्कृति का एफ जीवित तथा व्यावह्यारिक रूप चाहिए, जो उसके 


जीवन में विश्वास का आधार तथा पथ-प्रद्शन का काय कर सके; अतएव 
वेंदिक धर्म एवं संस्कृति का युग के श्रनुकूल तथा जीवन की नवीन श्रपेक्षाओं के 
अनुरूप नवीन व्याख्या करके जनता का उद्धार करना तत्व-विवेचन से भी 
अधिक महत्वपूर्ण कार्य समझा गया। इसी आवश्यकता के फल स्वरूप बेदिक 
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धम एवं संस्क्षति को लोक प्रिय रूप देने का प्रयास ऐसे साहित्य के रूप में हुआ 
जिसमें वैदिक विचारों का सार ओर वैदिक संस्कृति की आत्मा सिन्निहित होते 
हुएभी उसका रूप सरल एवं सुग्राह्म है । यह महान साहित्य हमें रूदत, पुराण, 
महाभारत, गीता, रामायण आदि के रूप में मिलता हे* | 


भारतीय दर्शन के उपयुक्त संक्षित इतिहास दिखाने का तात्पय यही हे कि 
लोक-धर्म हमारे धर्म, दन एबं संस्कृति का सबसे व्यापक एवं मूल तत्व रहा 
है। उसकी घारा भारतद्ष में प्राचीनतम काल से ही कमी तीत्र कमी मन्द 
गति से वहती चली जा रही है। शुवल जी ने अपनी मूलग्राहिणी प्रवृत्ति के 
अनुसार इसी को अपना साध्य धर्म बनाया। इनका लोक-धर्म कोई नयी या 
विदेशी वस्तु नहीं है | ध्यक्तिवाद का यह विरोध भी वैदिक काल से चला आा 
रहा हैं। यह मिलअथवा माकस की देन नहीं हे, यह दूसरी बात है कि यूरोप के 
अभिनव-परम्परावादी आलोचकों तथा मानवतावबादी दार्शनिकों के अध्ययन से 
उनकी लोक-घर्म सम्बन्धी धारणा को पुष्टि तथ्य बल प्राप्त हुआ किन्तु इसे 
आधार मानना ठीक नहीं । 


शुक्ल जी के लोक-घर्म का मूल दाशनिक आधार देखने के पश्चात्‌ अ्त्र 
यह जानना चाहिए कि उनके लोक-घर्म के विभिन्न अंग-धर्मो, अ्रवरयवों, पर्चों 
तथा श्रन्य सिद्धान्तों का आधार एवं प्रेरणा-भूमि कहां वर्तमान है। शुक्ल जी 
के अन्‍्थों में आये उद्धरणों से यह विदित होता है कि लोक-धर्म की सामप्रगी के 
संचयन में उन्हें वेद, ब्राह्यण-गन्थ, उपनिषद, स्मृतियों, पुराणों, गीता, रामायण 
महामारत, रामचरितमानस, डुद्ध चरित, आदश जीवन, विंश्व प्रपंच आदि 
अन्धों से सहायता मिली | लोक-घर्म की सर्वाधिक प्रेरणा उन्हें तुलसी के राम- 
चरित मानस तथा गीता से मिली, क्योंकि लोक-घर्म के प्रतिपादन में उन्होंने 
तुलसी के मानस तथा गीता से सर्वाधिक उदाहरण उद्घृत किये हैं* | ठुलसी 
और लोक धर्म तथा मानस की धर्म-भूमि नामक निवन्ध इस बात की पुष्टि करने में 
समर्थ हैं । गीता के श्लोक उनके निबन्धों तथा आलोचनाश्ों में लोक-धर्म को 
पुष्टि-ऐतु यत्र तन्न अधिक संख्या में दिये गये हैँ३ | इसके पश्चात्‌ वेदों, आ्ाएण- 
ग्रन्थों, उपनियदों, स्वृतियों, पुराणों, संस्कृत के मद्दाकाव्यों, बुद्ध चरित, आदर्श 
(जीवन तथा विद्व प्रपंच का स्थान आता है | 


3 >न+- कक न अत नकनन-म>कक ली जीन कान -सरनालवसनन-तेनप कम ०८नआ कर जगकपत 
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( १६३ ) 


शुवल जी के अन्य सिद्धान्तों की ग्रेरणा-भूमि तथा उनका अधार।- 


शुकन्न जी ने गह-घर्म एवं कुल-धर्म का विवेचन गोस्वामी ठुलसीदांसःनामक 
पुस्तक की मानस की. धर्म-भूमि तथा लोक-धर्म नामक अध्याय में किया है। 
उनकी अनूदित पुस्तक आदर्श जीवन में भी णह-धर्म का विवेचन पारिवारिक 
जीवन नामक अध्याय में मिलता है" । कुल-धर्म की भावना का विकास विश्व- 
प्रपंच की भूमिका में दिखाया गया है* | इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि 
उनके ग्रह-धर्म एवं कुल-धर्म सभ्बन्धी विचारों का प्रधानस्तोत रामचरित मानस 
है3 | सम्भव है इनके कतिपय विचार स्माइल्‍्स तथा हैकल की पुस्तकों से भी 
इन्हें प्राप्त हुए हों। ऋग्वेद के विवाह सम्बन्धी सूक्‍तों तथा अथवंवद के सामनस्य 
सूक्‍तों में ग़ह-धर्म तथा कुल-घर्म का सुन्दर रूप मिलता है। ये मंत्र धर्म-परायण 
सुशिक्षित हिन्दू घरों में विशेषतः ब्राह्मण घरों में विवाह, विशिष्ट त्रत तथा उत्सव 
सम्बन्धी प्रीतिमभोज आदि के अवसरों पर सुस्वर ढंग से गाये जाते हैं। उनके 
ग्रन्थों में भी ऋग्वेद तथा अथर्ववेद के उद्धरण आये हैं। अ्रतः शुक्लजी को इन 
इवं मंत्रों को पढ़ने एवं सुनने का अवसर अवश्य ही मिला होगा | अतएव यह 
अनुमान लगाना सरल है कि णह-धर्म एवं कुल-धर्म की कुछ सामग्री उन्हें वैदिक 
अन्यों से भी मिली होगी। खोत की स्पष्टता के लिए कुछ दूक्त नीचे उद्घृत - 
किये जाते हैं:-- 
- गम्णामि ते सीभगत्वाय हस्त॑ मया पत्या जरदश्ियेथास: | 
भगो अयमा सविता पुरन्धिर्मह्ां त्वादुर्गाहपत्याय देवा३ ॥ ऋग्वेद १०|८५॥३६। 
समंजन्तु विर्वे देवा: समापो हृदयानि नो ।:? ऋग्वेद १०।८५॥४७ 
ऋतस्य योनी सुक्ृतस्य लोकेडरिष्टां त्वा सह पत्या दधामि | ऋग १०।८५॥२४ 
“अस्मित ग्रहे गाहपत्याय जागहि ।? ऋन्वेद १०|८५॥२७; 
मा विदन्‌ परिपन्थिनो य आसीदन्ति दम्पती | सुगोमिदुर्गमतीताम... 
ऋग्वेद ० १०८५॥२२ 
“सं गच्छुष्व॑ सं वद्ध्व॑ स॑ वो मर्नासि जानताम्‌। देवा भागं यथा पूर्व 
सजानाना उपासते ॥” ऋग्वेद--१ ०।१६१॥२ - 
“समानों मन्त्र. समिति: समानी समान मनः सह चित्तमेषाम्‌ ।”? 
ऋग्वेद--१ ०१६ १३ 





१-आदरोे जीवन,पहला प्रकरण, २--विश्व प्रपंच की भूमिका, एृ० &३. 

३--छनु जननी सोइ सुत वड़मागी । जी प्रितु-मातु-अचन अनुरागी ॥ 
तनय मातु-पितु तोषनिहारा | दुर्लल जननि सकल संसारा ॥ 
अयोध्याकांड-३७ €-४, 9). ४ 


( १६४ ) 


“सहुद्यं सांमनस्यम॒विद्वष कृणोमि वः। अन्यो अ्रन्यमभिहयत वत्स जात 
मिवाध्न्या | अचुब्रतः पित॒ः पुत्रों मात्रा भवठ संमनाः । जाया पत्ये मधुमतीं 
वाच वदतु शन्तिवाम्‌। मा शभ्राता श्रातरं हिक्षन्‌ मा स्वसारमुत स्दसा | सम्यंच 
सत्रता भृत्वा वाच बदत भद्रया ॥”? अथवेदेद ---२।३०,१-३ 

शुवल जी के अक्ष-धर्म के विवेचन के प्रसंग में हम यह स्ख्धिकर चुके हैं कि उनके 
समाज-धर्म का मूलाधार वेदाम्ती वर-व्यवस्था है। अतः पुनरुक्ति से बचने के 
लिए केवल उसके खतोत सम्बन्धी वेदिक सत्रत नीचे उद्धत कर दिए जाते है | 

“ध्राह्मणो 5स्य मुखमासीद्‌ वाहू राजन्य: छत: । 

ऊरू तदस्य यहेश्य: पदम्यां श्‌ द्रो अजायत ॥?” ऋग्वबंद--१०६०।१२ 

“रच नो घेहि ब्राह्मणेषु रुचं राजसु नस्कृषि | 

रुच विश्येष शूद्रेष्तर मयि धेहि रुचा रुचम्‌ ॥? यजुर्वेद--१८्म४८ 

“४ पप्रियं मा ऋरणु देव॑षु प्रियं राज्सु मा इरु | 

प्रियं सर्वस्थ पश्यत्‌ उत शुद्र उतायें ॥” अथर्ववेद--१६।६२१. 

“यथेमा वाचं कल्याणीमावदानि जनेभ्य:। 

व्रह्मराजन्याभ्याम्‌ श॒द्राय चार्याव च......॥? यजुर्वेद--२६।२, 

“समानी व आकतिः समाना हृदयानि व: | 

समानमस्ठु वो मनो यथा वः सुसहासति ॥” ऋग्वेंद--१ ०।१६१॥४. 

यद्यपि शुवल जी की देश-मक्ति उनके प्रकृति एवं संस्कृति-प्रेम पर आधा- 
रित है किन्तु उसके विचारों का स्वोत वैदिक-अन्थों में भी मिलता है। 
उदाहरणार्थ-- 

“यत्ेमहदि स्व॒राज्ये |” ऋग्वेद--५॥६६!६, 

“उपस्थास्ते अनमीवा अयक्ष्मा अस्मभ्यं सन्त प्थिवि प्रसता: । 

दोष न आयुःपतिग्ुध्यमाना वये ठुभ्य॑ बलिद्ृतः स्थाम ॥?? अश् ये 
पृथिवी सूक्त ६२. 

“ता ब्रद्ममन ज्राद्णों ब्रह्मचंसी जावताम। आ राष्ट्र राजन्ण शुर 
इपव्योडतिव्याधी मद्दारथों जायताम्‌। दोग्मी भेनुबोंद्ान ट्वानाशुः सम्तिः पुरसिध- 
योपा जिएश रवेप्ठा: सुूभेयो सुवास्थ ययमानस्य बीरो जायताम । निकामे नकागे 
मं; पनयों दप्तु | पठावत्यों न झपधय: पन्यन्ताम | बोगज्तेमों नः कल्पतान | 


घिसार 5।मचासत मानसः के आदशों को लेकर बसे | १| दाम 

< य्‌ हर 
सस्न्भी गुर एवं विशेदताशों से उनझो प्रव्ि का आदश निमित हुथा।: 
ही जप मर न लटक एक माह मल जे जम कमीज उन मत कल आज मील जल लोकल न जब टन नकदी मम आज "ली महल नम आज, अड अर के कल अप आम जात 3222 32720:72४36७9४ 


ढ दफा ००५३ के हक वे, 
६.० दिए स्ंगशिस्यि: बाद ती शताब्दी ७ ४५ 


( १६४ ) 


तथा रावण के चरित्र संबंधी गुणों से उनकी निवृत्ति का। उनके द्वारा 
प्रक्ृत्ति एवं निवृत्ति का समन्वय गीता के आधार पर निर्मित हुआ है* | 
शुक्ल जी ने गोस्वामी तुलसीदास के लोक-धर्म के विवेचन के प्रसंग में 
प्रारंभ में ही यह बतलाया है कि कर्म, ज्ञान ओर उपासना--लोक-धर्म के तीन 
अवयव जन-समाज की स्थिति के लिए, बहुत प्राचीन काल से भारत में प्रति- 
ध्ति हैं*। आगे के विधेचन में भी उन्होंने यह स्पष्ट किया है कि ब्राह्मण- 
ग्रन्थों, उपनिषदों आदि में मी लोक-घधर्म के ये तीनों अवयव पाये जाते हैं३ | 
रामचरित मानस में उन्होंने यह दिखाने का प्रयत्न किया है कि गोस्वामी 
जी ने तीनों अवयवों के सामंज्स्य का प्रयत्न किया है* | शुक्लजी की उक्ति से 
प्रत्यक्ष रूप में यह प्रमाणित होता है कि कर्म, ज्ञान एवं उपासना का निरूपण 
लोक-घधर्म के अ्रवयव रूप में उन्हें प्राचीन भारतीय दर्शन से प्रात हुआ * । 
अब शुक्ल जी द्वारा निरूपित लोक-धर्म के इन तीन अवयवदों में से प्रत्येक 
के आधार पर वित्तार करना चाहिए.। शुक्लजी का कर्म-सिद्धान्त मुख्यतः 
गीता पर आधारित है। गौण रूपमें उपनिषद्‌, मानस तथा अन्य आये अन्थों 
का आधार लिया गया है। कर्म-सिद्धान्त का नेतिक पक्ष मुख्यतः गीता तथा 
मानस के आधार पर, गौण रूप में वेद, उपनिषद, महाभारत आदि के 
आधार पर है | 
“त्रिविध॑ नरकस्येदं दवारं नाशनमात्मन: । 
काम: क्रोधस्तथा लोमस्तस्मादेतत त्रय॑ त्यजेत्‌ ।?१-गीता-१६।२१. 
“सादर बारहिं बार सुभाय चित ठुम त्यों हमारो मन मोहेँ ।-कपितावली | 
लोकनीति और मर्यादावाद--गोस्वामी तुलसीदास-आचाय शुक्ल, 
“परि मास्ते दुश्वरितादूबा धस्वा मा सुचरिते मज [? यजु ०-#॥ २८, 
तैत्तिरोयोपनिषद्‌ शिक्षा बल्ली--ग्यारहवाँ अनुवाक | 
“अहिंसा सत्यवचन सर्वभूतहिंतं परम्‌ ।?? -वनपर्ब--२०६।७३, 
कर्म-सिद्धान्त का बौद्धिक पक्ष मुख्यतः गीता तथा उपनिषद्‌ के आधार पर 
तथा गौण रूप से शतपथ के आधार पर निर्मितहुआ है । व्याख्या में आधुनिक 
बुद्धिवाद क सहारा लिया गया है। 
“ज्ञनं शेयं परिज्ञाता त्रिजिधा कर्मचोदना । करणं कम कर्तेति त्रिविधः कर्म- 
संग्रह: [[?? - गं.ता-१्वा १८, 





१-योम्वामी तुलसीदास, पृ० २७. गीता १८६३०, २-गोस्वामी तुलसीदास, एृ० २१. 
३-- वहीं पृ० २१, ४-- वहीं पृ० २२, ७--अपिमाषण पृ७ ९४, 


( १६६ ) 


“अविद्यायामन्तरे वर्तमानाः स्वयं घीराः पण्डितमन्यमाना: | 
पेन 
ज॑घन्यमाना: परियन्ति मूढा अन्घेनेव नीयमाना यथान्धाः ॥॥-सुण्डकोपनिषद्‌ | 
न ह्ययुक्‍्तेन मनसा किंचन रंप्रति शवनोति कतेम्‌ | श०-त्रा-९।३।१।१४. 


शुक्ल जी के कर्म-सिद्धान्त का भावात्मक पक्त मुख्यतः गीता तथा मानस 
के आधार पर निर्मित हुआ है । 


“गीता... १७। ३।१३।१७।२८,: ६।३. 

अश्रद्धया हुत॑ दत्त कृत च यत्‌ । 

असदित्युच्यते पार्थ न च तत्प्रेत्य नो इह || “१७२८. गीता । 

मानस--केवट, भरत, सेवरी, हनुमान आदि पात्रों के सम्बादों तथा कार्यो) 
में भावना की उत्कृष्ट कोटि की रूचाई वर्तमान है। 


उनके कर्म का मर्यादा तत्व मुख्यतः मानस, गीता तथा चाणक्य के नीति- 
शास्त्र पर अबलंबित है। 


“प्रेम पुलकि केवट कहि नामू | कीन्ह दूरि ते दंड प्रनामू || 

राम सखा ऋषि बरबस मेंटा | जनु महि लुटत सनेह समेटा ॥| 

भरत विनय सारद सुनिय करिय बिचार बहोरि | 

करब साधुमत, लोकमत हृपनय निगम निचोरि ॥/-मानस-अ्रयोध्याकांड | 
“युक्ताहारविद्रस्य युक्तचेष्टस्य कर्मसु | 

युक्तस्वप्नावबोधस्य योगो भूवति दुःखहा ॥१७॥ पषष्ठोष्ध्यायः गीता | 
“ये: शात्त्रविधिम॒त्सज्य बतते कामकारतः। 

न स सिद्धिमवाप्नोति न सुर्ख न परां गतिम ॥१६।२१. गीता | 
तस्माच्छास्त्र' प्रमाणं ते कार्याकार्यव्यवस्थिती । 

ज्ञात्वा शास्रविधानोक्तं कर्म कठुमिहाइंसि ॥ “१६|१४.गीता ) 
“व्यवस्थितायमर्याद: कृतवर्णाश्रमस्थिति 

अय्या हि रक्षितो लोक; प्रसीदति न सीदति ॥” श्र्थश।खत्र, कीटिल्य । 


शुबल जी की फल की अनिवायता मुख्यतं: गीता तथा गीण रूप में मानस, 
मनुस्मृति, महाभारत आदि के आधार पर है | 


अुन्टकमम्क+ न 


न कतृ त्व॑ न कर्माणिण लोकस्य सजति प्रभु: । 
ने कमफलसंयोगं स्वभावस्तु प्रचसते ॥५॥१४, गीता | 
नादत कस्यचितापं ने चच्र सुझूत मिश्ठुः ४ प्र।१५, गीता | 
भा प्रधान थिदव करि रासा। जो ऊस करदिं सो तस फल चाखा ॥मानग)| 
“न्यूनु०'***१»]१७३ भद्दा०,. ८०६ शादि पये ! 
महा ......१२६।२, २३१।४८,४६, शान्ति पर्च । 


( १६७ .) 


शुक्ल जी के कर्म-स्वातन्व्य का सिद्धान्त मुख्यतः गीता के आत्म-स्वातन्ब्य 
तथा गौण रूप से वेदान्त सून्न के प्रवृत्ति-स्वातन्त्य पर अवलन्बित है। योग- 
वासिष्ठ एवं ऋग्वेद के कर्म-स्वातन्त्रय सम्बन्धी विचारों का प्रभाव भी शुक्ल जी 
के कर्म-स्वातन्त्य पर गौण रूप में दिखाई पड़ता है | 

“उद्धरेदात्मनाड्ज्व्मानं नात्मानमवसादयेत्‌ | 

आत्मैव ह्मात्मनों बन्धुरात्मैव रिपुरात्मनः | ६।५. गीता. 

वेदान्द सूत्र “२, ३, ४०, ४१. योग-वासि४'"*२, ४, ८. 

ऋग्वेद'*४।३२३-११. 
.. शुक्लजी के कम्म-सिद्धान्त का लोक-धर्मी-स्वरूप मुख्यतः: गीता तथा मानस से 
तथा गोण रूप में वैदिक ग्रन्थों, महाभारत, मनुस्मृति आदि से लिया गया है। 

“व मंणेव हि संसिडिमास्थिता जनकादय: | 

लोकसंग्रहमेवापि सम्पश्यन्‌ कठुंमहंसि ॥” ३॥२०, गीता | 

- “परहित सरिस धर्म नहिं भाई | परपीड़ा सम नहिं अधमाई ||”? मानस | 

४इन्द्रेण मनन्‍्युना वयमभिष्याम प्रुतन्यतः। 

घ्नन्तो वृत्राण्यप्रति | अथवंवेद- ७६३।१. 

“चारणाद्धमंमित्याहु: धर्मों घारयते प्रजा: | 

यत्य्याद्धारणसंयुक्तं स धर्म इति निश्चय: ||” म० मा० कर्ण॑**६६ ४६, 

“पमनु०...१।१०८, ४।१७६. २।१२.। 

शुक्ल जी के कर्म-सिद्धान्त में फलासक्ति-हीनता का खोत गीता है । 

“करमण्येवाधिकारस्ते मा फल्ेषु कदाचन। 

मा कर्मफलहेतुमू मा ते संगो5स्त्वक्मेणि ॥।?२।४७. गीता. और ३॥६.५॥१२, 

शुक्ल जी के कर्म-सोन्द्य की उपासना का खोत भी गीता ही है। 

“तपस्विभ्योइधिकोयोगीज्ञानि भ्यो इपिमतो डघिक: | 

कर्मिभ्यश्चाधिकोडयोगी तस्माद्योगी भवाजुन ॥” ६४६. गीता, 

उनके कर्म-स्द्धान्त-गत उत्साह-तत्वका खोत भी गीता में दिखाई पड़ता है । 

“मुक्तसंगोडनहंवादी धृत्युत्साहसमन्बितः | 

सिद्धयसिद्धयोर्निर्विकार: कर्ता सात्विक उच्यते ॥” श्प१२६. 

शुक्ल जी की शिक्षा अथवा ज्ञान का उद्देश्य--अन्तःकरण की सभी 
शवितयों का विकास: जीवन में सब अ्रथों' की सिद्धि तथा इस लोक में जीवन 
की सब प्रकार की सफलता आये अ्न्‍्थों के आधार पर निर्मित है । 
सभी शक्तियों के विकास का सखोत:-- 


“तदथस्वीय शकक्‍तीनांविकास: .संचयस्तथा । 


( १६८ ) 


अ्रमेण तपसा बृत्ति: संयमेन पुरस्कृता ॥?१०]| 'रश्मिमाला से उद्धत | 
जीवन में सब अर्था' की सिद्धि का लोत,-- 


“ब्रहचर्येण सर्वोदथ: सिद्धों भवति मूतले? ॥४॥ रश्मिमाला से उद्धृत । 


जीवन में सफलता का स्ोत।--- 


जीवन वे महान्‌ यश्षस तस्य सिद्धयू मनीषिभि: । 
ब्रह्मचर्यव्रतस्यादी अहणमुपदिश्यते ॥ १ ॥ रश्मिमाला से उद्धृत । 


उनके ज्ञान का लौकिक स्वरूप उपनिपद्‌ की अपरा विद्या के आधार पर* 
तथा उसका समष्टयात्मक व्यापक स्वरूप मारतीय आय॑शयन्थों' के आधार पर 
प्रतिष्ठित है । उनके ज्ञान का अ्द्वेत तथा लोक-घर्मी स्वरूप मूलतः गीता३ तथा 
वैदिक अन्थों में ।मलता है। शुक्ल जी के ज्ञान का नेतिक तथा कर्म-परक 
स्वरूप उपनिषद्‌," गीता६ तथा अन्य आये अन्थों* के आधार पर बना है। 
इनके भाव-समन्वित ज्ञान का स्ोत ब्राहण तथा उपनिषदों में मिलता है | 


शुक्ल जी के अन्थों में आये उद्धरणों तथा उनकी प्रत्यक्ष उक्तियों से सिद्ध 
उनकी भक्ति-धारणा के विभिन्न तत्वों के स्ोत निम्नांक्ति ग्रन्थों से लिए जान 
पड़ते हैं । उनकी सशुण-उपासना का स्ोत सूरदास पुस्तक" में अंकित उनकी 
उक्तियोंके श्राघार पर ऋग्वेद, ब्राह्मण अन्थ, उपनिषद, महाभारत, गीता तथा 





१-- विह॒ये वेदितव्ये इति हरम यदुल्रह्मविदों वदन्ति परा चैवापरा च तथापरा ऋग्वेदो 
यजुर्वेद: सामवेदथर्व वेद: शिक्षा कत्पो व्याकरण निरक्‍तंडन्द प्योतिषमिति॥” ४७५. प्रयम 
श्रध्याय, २ एटकोपनिपद्‌ । 

२--“समष्टिरुप यदुब्रह्म तद्र प॑ शानमेव यत्‌ | तताभ्यां साथुस्यसंपा्य मफ्रभारी 
सदेप्सति ॥७॥” रश्मिमाला से 

--+सर्वभूतेपु येनेक भावमन्ययर्म!एते ॥। अविभदर्त विभयतेतु सम्हान विडि 
से खिकम्‌ ॥7?--गीता,-१८।॥२० 

४--अछाचा री--श्रमेण लोकांस्तपसा पिपत्ति ।2 झववबं० ६१॥६॥४ 

»--सेत्तिरीयी पनिषद, शिक्षा बत्ली- 

“-गीता--2२४॥, ४।३३ 

छ-अ-/यशदानतयः्पर्म न स्थाग्य कार्ममेय तय || यहों दान ज़पशोय पायनानि 
गनीपिययाम- गसीता-१ पाई. 

ग--रशा्ख्णि अपीम्य मवत्ति मूर्या यस्तु क्ियायान्‌ सेव पशिटतः ता 

छन-भ छाण, उपनिषद । गशदास--आाया्य इजग, पृ०ू १३ के भाषार पर | 

सरइगाशुयद शी पृ० २, १०, ६२२, २४६, का बयां के; मापर पर | 


(.श६६ ) 


गोस्वामी ठुलसीदास पुस्तक" एवं शोस्वाष्ती जी और हिखू-जाति? नामक 
कविता" के आधार पर रामचरित मानस आदि. अन्थों में अनुमति होता है। 

शुक्ल जी की दृष्टि में मक्ति-मावना का ग्रादुर्माव लोभ, भय और ऋतज्ञता 
नामक भावों से होता है । उनके मतानुसार सात्विक भक्ति-भावना के प्रादुर्भाव 
का मूल आधार इतश्ता नामक भाव है | उनकी इस धारणा का खोत ऋग्वेद 
के प्रकृति-उपासन। संबन्धी सूवतों में मिलता है? | शुक्ल जी की भक्ति-साधना 
का आधार रागात्मिका गृत्ति है। उनके इस विचार का सोत गीता, मानस 
भागवत-घर्म तथा वैष्णव-भक्ति मार्ग में मिलता है* | 


मूलाधघार--“ क्लेशोडथिक तरस्तेषां अव्यक्तासक्तचेतसाम्‌ | 

अव्यक्ता हि गतिदु ख॑ देहवद्धिखाप्यते |? १२।५. गीता । 

शुक्ल जी द्वारा निरूपित उपास्य की व्यापक भावना मन के बाहर ओर 
भीतर दोनों ओर ब्रह्म को देखने का विचार उपनिषद्‌, महाभारत, गीता, 
भागवत पुराण तथा मानस के आधार पर है" | 


मैत्रायर्युपनिषद्‌-४।१२।१३. मैच्रयुपनिषद्‌-७।७. 

गीता--अ्रध्याय १० | महामारत--२३८।२१, ३१६२३ शान्ति पव« 

अश्व--५५, वन, ६६. उ. १३०, 

जय सगुन निशुन रूप राम अनूप भूप सिरोमने |--मानस | 

शुक्ल जी की उपासना में उपास्य के लिए उपासक के ब्यक्तित्व-योग वाला 
छिद्धान्त उपनिषद के आधार पर है । 

छान्दोग्य--३॥१६।१७, 

शुक्ल जी की भक्ति के लोक-घर्मी स्वरूप, समष्टि के साथ सामंजस्य-मावना 
अभ्युदय एवं नि:श्रेयस रुम्पादक कर्टव्य-बुद्धि का मूल लोत गीता तथा मानस है | 


लोक-घर्मी स्वरूप का ख्ोत-- 
सन्नियम्वेन्द्रियग्नारम सर्वत्र समब॒ुद्धयः । 
ते प्राप्तुवन्ति मामेव सर्वमूतहितेरता: ॥ १२४, गीता, 
समष्टि के साथ सामंजस्थ-मावना का खोत-- 
श्रद्वेश् स्वभृतानां मैत्र: करण एवच । १२१३, गीता. 


६--गोरवामी तुलसीदास--शुक्ल जो--ठुलसी की भक्ति-पद्धत्ति, ३० २-४, ६-११. 
२--माधुरी (अगरत) १६२७ ६०... ३--सर्‌दस भाचार्य शुबल पृ० ८. 
४--परदास पृ० ३६-३८ की उक्तियों पर ।॥ ५-- वही ए० १७,३१७; १८,४१,९२. 
६--- वंही पृ० ५४, ७--गोरवामी ठुलसीद[स पृ० १४७,१७,१८,२३,२७, 


| ( १७० ) 


१+क३००+ ०७० “***«बमदभक्त: समे प्रिय: || १२|१४, गीता | | 
थ छः 8 
वाहुदेवः सवर्मिति स महात्मा सुदुलंभ: । ७१६, गीता । 


क॒त्तव्य-बुद्धि का स्नोत-- 

यतः प्रवृत्तिभू तानां येन सवमिदं ततम्‌। 

स्वकमणा तमभ्यच्य सिद्धि विन्दति मानवः | ॥ १८४६. गीता | 
स्व सवे कमण्यभिरत: संसिद्धिं लभते नरः। 
स्वकमनिरतः सिद्धि यथा विन्दति तच्छ ण॒ |१८॥४४, गीता | 
कायमित्येव यत्क्म नियतं क्रियतेडजुन । १८॥६. गीता | 

शुक्ल जी की उक्ति से यह स्पष्ट है कि इनकी भक्ति-धारणा में कर्म एवं 
ज्ञान के समन्वय का मुख्य आधार गीता है१ | 

गीता रहत्य- हिन्दी अनुकद)-तिलक-7 ०४१७. अनुवादक माधव राव स्प्रे | 

शुक्लजी की भक्ति एव शीलके सम्बन्ध का प्रमुख खोत ठुलसीकी भक्ति-धारणा 
है। शील-साधना ओर भक्ति नामक श्रध्याय इसे स्पष्ट करने में समय हैं | 

कबहुक हों यहि रहनि रहोंगो । 
श्री रघनाथ कृपालु कृपा त॑ संत-छुभाव गहोंगो । 

शुक्ल जी की भक्ति के लौकिक स्वरूप का आधार गीता, भागवत एवं 
मानस से लिया गया है5 | आचार्य शुक्ल द्वारा निरूपित नवधा-भक्ति का खोत 
मागवत्त पुराण है। 

श्रवर्णो कीतनं विष्णो: स्मरणं पाद सेवनम्‌। 

अचचंन बन्दनं दास्यं सख्यं आत्मनिवेदनम्‌ | ७ ५।२३- 

शुक्ल॒जी द्वारा भक्ति को योग से 2४ कहने का स्ोत गीता, भागवत्त, मानस 
में मिलता है४ | 
शुक्ल जी के मक्ति-मार्ग में शहीत अभिव्यक्तिवाद का मूल स्लोत गीता एवं उप- 
निषद्‌ हैं। गीता--१०.वां अध्याय, 

सोषकामयत्‌ । बहुस्यां प्रजायेयेति | स तपोब्तप्पत्‌ | से तपस्तस्वा शृंद 
सर्वमसनत | यदिदं किंच | तत्यट्आ। तदेवानुप्राविशत |-तैत्तिरीयोपनिपिद- 
ब्रह्मनन्द बल्‍्ली | 

सर्वोशि हवा इमानि भृतान्याकाशादेव । 

समुस्यन्ते, आकाश प्रत्यस्तं यन्ति ॥-- छान्‍्दोग्योपनिषद्‌ 


पेन न नजर मनन 3 जम» जन ५ मपपननननन-त+क न कम जलापरक ० सनम चमक +_क नानी नकली नक कल 











5५ सछेझावयाव उज़त पू० <४, 

क जा । ६ ह] 
२गोस्वार्मा शुलसीदास आवनाय 5 फल शीलनयपना भौरे भार घृ6 €७. 
इ्यस्शस चागाये कुस्त ० ३,६४, ६३, फरे. ८छ, फेल मेंी पुर ३३५ 


( १७१ ) 


अवतार सिद्धान्त के विवेचन में शुक्लजी द्वारा उद्धृत श्लोक से यह विदित 
होता है कि डनकी अवतारवादी धारणा का मूल खोत गीता है [* 


शुक्ल जी द्वारा निरूपित ईश्वर का सतू, चित्‌, आ्रनन्द-स्वरूप उपनिषद्‌ 
के आ्राधार पर है। 


सत्यं ज्ञानमनन्तं ब्रह्म | २।१. तैत्तिरीयोपनिषद्‌ | 
विज्ञानमानन्दं ब्रह्म ॥ ३।६।२८, बृहदारण्यक उपनिषद । 
शुक्लजी के विचारानुसार भेद से अभेद दृष्टि के विकास द्वारा मनुष्य में ईश्वर 
सम्बन्धी धारणा का उद्भव हुआ । सूरदास पुस्तक में अंकित उनकी अक्तियों 
से यह स्पष्ट विद्‌ति होता हैं कि ईश्वर सम्बन्धी उनकी इस धारणा का खोत 
ऋग्वेद, शतपथ ब्राह्मण एवं उपनिषद्‌ है? । 
इन्द्र' मित्र” वरुणमग्निमाहुरथो दिव्यस्ससु पर्णों गरुत्मान्‌ | 
एक सद्धिप्रा बहुधा वदन्त्यग्नि, यम, मातरिश्वानमाहुः ॥ 
ऋग्वेद-१-२।१६४-६४: 
तदेब शुक्र' तद्‌ ब्रह ता आप: स प्रजापति: । यजु्वेद-- १२ १. 
त्वं ब्रह्म तव॑ च वै विष्णरत्व॑ रुद्रस्त्व॑ प्रजापति: । 
त्वमग्निवंश्णों वायुस्वमिन्द्रस्वं निशाकरः || 
त्वें मनुस्त्व॑यमश्च त्वंप्रथवीत्वमथाच्युतः । 
स्वार्थ स्वाभाविकेडर्थ च॒ वहुधा ति$ते दिवि॥|--मैत्रायश्युपनिषत्‌-४|१२-१३ 
लोक-धर्म के साधक तत्वों के परम रूप में ईशबर की कल्पना यजुर्वेद, उपनिषद, 
गीती तथा मानस के आधार पर है | मुख्य आधार गीता का विभतिवाद है। 
तेजो5सि तेजो मयि घेहि, वीयमसि वी मयि धेहि | 
बलमसि बल मयि घेहि, ओजोडस्योजों मयि घेहि | यजु०-१६॥६, 
मनोमय: प्राणशरीरो भारूप; सत्यसंकल्प आरकाशात्मा सर्वकर्मां सर्वकाम: 
सर्वंगन्ध: स्वेरस: सर्वेमिदमभ्यात्तोडवाक्यनादर | छान्दोग्य--३-१४-२. 
अहिंसा समता व॒ष्टिस्तपो दान॑ यशोह्यश: | 
भवन्ति भावा भूृतानां मत्त एवं प्थग्विधा: गीता-- १०४६ 
ययद्दिभूतिमक्तत्व॑ं श्रीमदूजितमेव वा । 
तत्तदेवावगच्छु त्वं मम तेजोंडशसम्मवम्‌ || गीता -- १०४१. 
मानस--रामावतार का उद्देश्य तथा राम-राज्य वर्णन | 
शक्ति-अधिष्ठान तथा चैतन्य रूप में आत्मा का निरूपण एवं विशुद्ध द्रष्टा तथा 
साक्षी रूप में उसका स्वरूप कथन वेदान्त तथा तैत्तिरीय भाष्य के आधार पर है5 


१--चिन्तामणि, प० भा० पृ० ७०, २-सरदासःआचाये शुक्ल, ए० ७.११,१२,१७-१७, 
३-विश्व प्रपंच की भूमिक', पृ० १२७, १३२, १३६९. 
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प्राकृतिक ध्यापार शुद्ध चेतन्य के लक्षणामास हैं | इसकी धारणा भी तैत्तिरीय 
भाष्य के आधार पर हैं। । 

अच्तरमव्याकृतं नामरूपवीजशक्तिरूपं भूतसूछमम्‌ | -शंकरमापष्य । विश्व- 
प्रपंच की मूमिका--४० १३४. पर उद्घृत | 

सदर विशेषप्रत्यस्तमित स्वरूपत्वात्‌ ब्रह्यणों श्ाह्मसत्तासामान्यविषयेण “सत्य” 

शब्देन लक्ष्यते-तत्तिरीय भाष्य । वि०प्र० की भूमिका,४०-१३२ पर उद्‌घृत 

शुक्ल जी का जगत को सत्य मानने वाला सिद्धान्त उपनिषद के “सब 
खल्विदं ब्रह्म” के आधार पर बना है। धर्म का अभ्युदव एवं निश्रे- 
यस सम्पादित करने वाला तथा सबको धारण करने वाला स्वरूप कणाद तथा 
व्यास की धारणा के आधार पर निर्मित हुआ है। सब धर्मों की एकता का 
सिद्धान्त उन्हें गीता से मिला । 

यतो5म्युद्यनिश्रयसूसिद्धि: स धमं--वेशेषिक सृत्र-१।२ कणाद | 

धारणाद्धममित्याहु: धर्माघारयते प्रजा |--महाभारत-६६॥५६ करण पवे । 

4धां यः सुहृन्नित्यं सर्वेपां च छ्िते रतः । 

कर्मणा मनसा वाचा स घर्म वेद जाबले ॥--व्यास | 
सत्र धर्मा की एकता का स्रोत- 

येउ्प्यन्य देवतामक्ता यजंते श्रद्धधान्विता:। तेडफ्मिमेव, कौन्तेय यजंत्य- 
विधिपूर्वकम्‌ । 'विश्व-प्रपंच! की भूमिका -४० १५४४ पर उद्धृत | 

ये यथा मां प्रपद्ते तांस्तथेव मजाम्यहम्‌ | वि० प्र० की मूमिका-४० १६४५ 
पर उद्धृत । 

शुक्ल थी की मोक्ष-धारणा जीवन-मक्ति की है, जिछकी प्राति लोक-धर्म 
सम्बन्धी कार्यों से बताई गई है ॥ हिन्द-चिन्तन में जीचन मुक्ति के तीन साथन 
माने गये दें--कम, ज्ञान तथा भविति। इनमें से शुक्ल वी ने जीवन-मुक्ति के 
लिए कर्म श्र्थात लोक-धर्म सम्बन्धी कार्यों को ही रवीकार किया है। युक्ल जी 
को श्स मोन्न-धारणा का मूलद्धोत गीता के मोक्ष-सम्बन्धी एलोंका में मिलता हैं । 
गोस्वामी तुलसींदासः में अंकित उनकी उक्ति* से यह स्पष्ट विदित होता है कि 
उनकी मोछ्-वारणा पर हलसी की मोज्ष-धारणा का भी कुछ प्रमाव पर है 
अयानस्वधमी विगुरण: परघमात्परनुटितात्‌ | 
सखमाव नियत कप झुर्मन्नाप्नोंति छिल्विषम ॥ गोता--ट८। ४७ 


से कमंगव्मिशाः सिद्धि ज्ञमने नर: । 


स्यधम निरताः सिद्धि गधा विरदरति लन्झग ॥--मंता+-ध्था 


कक कल अहम टन सनम कक थ कट ज>3-+-++8-इ०क कम ५९०७ 
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आदि अन्थों में मिलता है । इस धारणा में वे जगदीशचन्द्र बसु से भी 
प्रभावित है? | शुक्ल जी के अ्रनुसार प्रकृति के वीच दिखाई देने वाली सारी 
दीसि उसी विभूति-शाली ईइ्वर के कारण है। इस विचार का स्लोत गीता 
का दशम अध्याय है। शुक्ल जी के अनुसार प्रकृति व्यवस्था एवं नियमों से 
आवड है। इस विचार का खोत अ्रथवेवेद है:-- 

विश्वस्व॑ं मातरमोषधीनां श्रुवां भूमि एथिवीं धर्मणा धृताम्‌ | 

शिवा स्योनामनु चरेम विश्वद्ा || अथर्ववेदः प्थिवीसूक्त १७. 

उनके द्वारा प्रकृति का धर्ममाता के रूपमें निरूपण अ्रथवेबेद के प्रथिवीपृक्त 


के आधार पर है। 
यत्‌ ते मध्ये पथिवी यज्य नभ्यं यास्य ऊजस्तन्वः संबभूव: | 


तासु नो घेहयामिः नः पवस्य माता भूमि: पुत्नोडश्रहंप्॑थिव्या: १२. 

उन्होंने प्रकृति-सम्पर्क का प्रभाव-निरूपण जीवन दान देने, सामाजिक दृष्टि 
बढ़ाने, व्यापक आनन्द प्रदान करने, नंतिक-शिक्षण देने तथा शक्ति एवं 
सम्पत्ति-वर्धन करने के रूप में किया है। इसमें वैदिक मंत्रों, एवं वाल्मीकि 
कालिदास, भवभूति, ठुलसी श्रादि भारतीय कवियों तथा एडिसन, वडस- 

रस्किन आदि अंग्रेजी कवियों का प्रभाव दिखाई पड़ता है | 

प्रकृति के विशाल रूप मनुष्य को विकृति के बनावटी एवं संकुचित थेरे से 
निकाल कर उसे व्यापक एवं उदार बनाने में समथ हैं; प्रकृति के विभिन्न रूर्पो 
में मनुष्य के वास्तविक स्वरूप को बताने वाले आन्‍्तरिक भावों को जगाने का 
सामाथूयय है तथा प्रकृति-सैन्दर्य में वैशञानिक-अनुसंधानों की विद्वपमयी शक्ति से 
बाण दिलाने की शक्ति है | शुक्ल जी के प्रकृति सम्बन्धी उपयुक्त विचारों 
वर्डसवर्थ का प्रभाव सवीधिक मात्रा में दिखाई पड़ता है३3 | अ्रव्यक्त मूल-ग्रकृति 
से जगत की सष्टि हुई । प्रकृति के क्रमागत विकारों से नाना प्रकार के शरीर 
संघदित हुए. । प्रकृति सम्बन्धी शुक्ल जी की उपयुक्त धारणा का स्रोत सांख्य 
है* | शुक्ल जी के श्रनुसार विकास-सिद्धान्त दार्शनिक अनुमान के रुप में 
बहुत प्राचीन काल से पूर्व और पश्चिम दोनों देशों में चला जा रहा इ। पर 
दार्शनिकों ने फेवल संकेत दिया था ओर बद मी अनुमान फे रूप में, दिनतु 
वैज्ञानिकों ने प्रत्येक व्यौरे की छानबीन को है" | इससे स्पष्ट है छि शुब्लणी को 
विकारूसिद्धान्त फे निरूषण में नारतीय दाशंनिकों तपा श्राघुनिक वेशनि्ी 











१-पिल्न प्रपत की भूमिका १० दे६, रेन्यपरदिभूपिमत्सप भीम तिगेव था । 
तक्रेसावगच्चूध्य मम पेजोडियापस्नयमु जा।$ण४१ 
१--रस भीम: अजाव शुक्ल पृू७० ११३६. के भापार पर | 
इनाम अपन को मूमिका, ६० २५ मे झापार पर । ७-बरी,ए० २४ के जार पर | 
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दोनों के विचारों से सहायता मिली है। महाभूत की साम्यावस्था भज्ञ होने पर 
कुछ द्रव्य तो अ्रण्वात्मक ग्राह्म रूप में आ जाते हैं कुछ सूच्रम होकर अ्रपने 
श्रग्माह्य एवं अखण्ड रूप में ही रहते हैँ जिसे ईथर कहते हैं| ईथर में भेवर 
पड़ने पर विद्युद्शुओं का विधान होता है। विद्युद्रुओं के परस्पर मिलने 
से परमाणु, परमाणओं के परस्पर मिलने से अर, अणुओं के परस्पर 
मिलने से पिण्ड बनते हैं | शुक्लजी की उक्ति से विदित है कि विकास सम्बन्धी 
उपर्युक्त विचार उन्हें हैकल से मिले हैं* | परमाणुओं तथा द्वब्यों में गति- 
शक्ति का अधिष्नन है। गति-शक्ति अपनी आकर्षण एवं श्रपसारण चाल 
से जगत की स्थिति को संभाल हैं, जगत की अ्रनेक रूपता इसी के कारण है। 
शक्ति की यही दो मुहीं चाल सौर जगत के ग्रह, उपग्रह तथा नक्षत्रों को अपने 
पथ पर रखकर चक्कर खिलाती है। शुक्ल जी के इन उप्ुक्त विचारों का 
खोत आधुनिक भौतिक विज्ञान है* | शुक्ल जी द्वारा परमाणशुओं की प्रकृति 
एवं परमाणओं तथा मूलभूतों के सम्बन्ध का निरूपण वेशेषिक तथा आधुनिक 
रसायन शास्त्र के आधार पर है? | विभिन्‍न परमाणश्रों के मिलने से विभिन्‍न 
पदार्थों की सृष्टि वेशेषिक तथा मौतिक-श्लास्त्र के आधार पर है४ | विकास परम्परा 
में भूतों की उत्पत्ति का क्रम आत्मा से आकाश, आकाश से वायु, वायुसे अग्नि, 

अग्नि से जल और जलसे प्रथ्वी तेत्तिरीयोपनिषद्‌ के आधार पर है*| शुक्ल जी 

को वश-परम्परा ओर प्राकृतिक-ग्रहण से जात्यन्तर परिणाम की धारणा मान्य है। 

उनकी इस धारण के निर्माण में पातंजलि के योग-दर्शन तथा हैकल एवं डार-' 
बिन के विचारों का योग है* | आचाय॑ शुक्ल के अ्रनुसार इस पृथ्वी पर एक 

ढांचे तथा एक गुण वाले जीव से दसरे ढांचे वाले तथा दो गुण वाले जीव,दो 

गुण वाले से तीन गुण वाले तथा तीसरे ढांचे वाले जीव लाखों वर्ष की मदु 

परिवतंन परम्परा के प्रभाव से उत्पन्न हुए» | शुक्ल जी के इस विचार का खोत 

हैकल एवं डारबिन हैं: | शुक्लजी के मतानुसार निर्जीव'से सजीव की उत्पत्ति 

हुईं। जीवन-तत्व की उत्पत्ति में अन्य परमाणुओं की अपेक्षा जल-परमाणुओं 

का सबसे अधिक हाथ है । इस विचार का स्रोत अध्यापक शेफर के तत्संबंधी 

विचारों में मिलता है*। शुक्ल जी का कहना है कि इसी प्रकार ज्ञानेन्द्रियां, तथा 

अन्तःकरण भी विभिन्‍न प्रकार के परमाणुओं के मिलने से बनें१? | 





६--विद्ध-प्रपंच की भूमिका: आचाये शुक्ल एृ० १६. के अ.धार पर । 

२... वही पृ० १७४ के आधार पर । दे-- वही पृ०९, ४-- वही ० &, 
€--- वही पृ० १६, के आधार पर । ६-- वहीं पृ०२६,२७, 

७ वहीं पृ हैे० के आपार पर, छ-- वहीं पृ० ३०,२६,२२, 

&-- वही पृ० छर के आधार पर। ३०- वही पृ० &३,४४,९७, के अधधर पर । 


( १७६ ) 


इस विचार का सोत हैकल की विश्व प्रपंच नाम पुस्तक है? | उनके मत 
में इस विकास-क्रम के अनुसार मनुष्य जाति भी पूर्व युग के उन जीवों से मिलते 
जुलते जीवों से उत्पन्न हुई जिनसे बग्द्र तथा बनमादुष उत्पन्न हुए | मनुः्य म॑ 
भाषा,भाव, धर्म, ज्ञान, आचरण तथा सभ्यता का विकास धीरे घीरे समाज की 
उन्नति के साथ हुआ )३ उक्त विचार शुक्ल जी को डारबिन से मिले* | शुब्लजी 
द्वारा निरूपित विकासवाद की परिभाषा का मूलझ्ोत स्पेन्सरक तत्सम्बन्धी विचार 
हैं किन्तु वहां भी शुक्लजी अपनी मौलिकताका परिचय दिये बिना नहीं रहते '। 
हवेट स्पेन्दर भौतिकवादी है | वह मट-शक्ति के परे नित्य चेतन उत्ताश्रों को नहीं 
नता । शुक्ल जी विकासवाद को मानते हुए, भी नित्य चेतन सत्ता में विश्वास 
करते हैं जो भौतिक शक्तियों से परे एवं स्वृतन्त्र है। वह शुद्ध, द्रष्ठा, साक्षी तथा 
अकर्त मात्र है । उसी में शवितका अधिष्ठान है। आत्मा सम्बन्धी ज्वत घारणा 
उन्होंने वेदान्त तथा गीता से ली है* | प्रकृति के स्फुरण व्यापार में शुद्ध 
चैतन्य के आभास मात्र वाली घारणा उन्हें तेत्तिरीय भाष्य से प्रात हुई है? । झुक 
जी हेकल के समान निरे भतवादी नहीं हैं | व॑ संसार का मूल कारण, प्रकृति की 
विकृति का कारण तथा परमाणश्रों की गति-शक्ति का स्ोत विश्वात्मा श्रथवा 
चैतन्य में निर्पित करते हैं| हेकल चेतन्य को द्वव्य का एक परिणाम मानता 
है | उसके मतानुसार आत्मा शरीर-धर्् के अ्रतिरिक्त और कुछ नहीं | उसका 
विकास अन्य भोतिक गुणों के समान ही होता है* | अतः चेतना या श्रात्मा 
एक भोतिक शक्ति है* | संसार का मूल कोई अप्रमेय रत्ता नहीं। मृत, द्वन्य 
एवं गति-शक्ति द्वारा ही जगत का सम्पूर्ण विकास होता है | इस प्रकार इकल 
ञआादि भोतिकवादी वेज्ञानिक भीतिक शक्ति के अतिरिक्त अ्रन्य किसी सत्ता को 
नहीं मानते, किन्तु शुक्ल जी की दृष्टि में जगत की रचना का मूल नियनन्‍्ता 
विश्वात्मा है ज$ उमष्ठि का उद श्य--विधान करता है। इसी उद्देश्य द्वारा 
समस्त भीतिक क्रियायें यरित होती हैं। समध्ति के उददेश्य-विधान के मिरुषण 
का सोीत वंदान्त ६११ | 


रतन 


अन्न आन ऑन अनओओल 
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- उक्त परिभाषा में अतिव्याति दोष लगाते हैं उनका प्रम 


"को हृदय की मुक्तावस्था मानते हैं'| हृदय की 


४ श्‌ है 
आचाय शुव ज्ञ्‌ कर का कारण यह है कि शुक्ल जी साहित्य में 
शा । यों में भी रसदशा मानते हें'। बस, उसके 


पर उनके सम्रोक्षा- हृदय को मुक्तावस्था में ला दे', उसे 


सिर कस ' उसे निवयक्तिक कर दे", उसकी 
अंगी सिद्धान्त--रस-सिद्धान्त :>- -« भाव*सत्ता में लॉन कर के 
इस अध्याय के पहले दो अ्ध्यायों में यह 'स्ख्थापित कर दे“ | 
शुक्ल जी के समीक्षा-सिद्धान्तों में रस-सिद्धान्त आंगभाषा इस प्रकार से 
प्रतिष्ठित है तथा अलंकार, रीति, गुण, वक्ोक्ति, ध्य व... रस-दशा है।? 
सिद्धान्त के रूप में । अतः क्रम के अनुसार सर्व प्रथम रस-सिद्धा: व्यक्ति-हुद्य 
किया जायगा। सी वस्तु 
शुक्ल जी के रस-तिद्धान्त को समुचित ढंग से समझने के लिए _ तब 
मतानुसार रस की परिभाषा, रसावयवों का स्वरूप, उनका पारस्परिक सम्बन्ध) 
रस-प्रक्रिया, रस का स्वरूप, रस की व्याप्ति, रस की प्रकृति, रस का कार्य, 
काव्य में रस का स्थान, रसानुभूति की विशेषतायें तथा अन्य तल्वों से रस के 
सम्बन्ध पर विचार करना आवश्यक है | 


रस-परि भाषा; -- 


शुक्ल जी द्वारा निरूपित रस अथवा रस-दशा की परिभाषा भिन्न-भिन्न स्थलों 
पर कुछ भन्न-मिन्न पदावलियों में दिखाई पड़ती है। सामान्य दृष्टि वालों को 
उनमें भले ही कुछ भेद दिखाई पड़े, किन्तु तात्विक दृष्टि से विचार करने पर 
मूलत: उनमें कोई “भेद नहीं है। “हृदय की अनुभूति” का नाम लेनेवाले 
अआाधुनिक कवियों तथा समीक्षकों को रस के नाम पर मुँह बनाते देखकर 
शुक्ल जी ने उनके भ्रम के निवारणार्थ जो रस-परिभाषा बनाई थी, पहले 
उसी पर विचार किया जाता है। “भले मानुस इतना भी नहीं जानते कि 
हृदय की अनुभूति ही साहित्य में रस ओर भाव कहलाती है। यदि जानते 
तो कोई नया आविष्कार समझ कर हृदयवाद लेकर सामने न आते | सम्भव , 
है इसका पता पाने पर कि हृदयवाद तो रसवाद ही है, वे इस शब्द को 
छोड़ दें! |? ' है | 


१--अभिमापषण पृ० ४३. मी 3 आप 
१२ 
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निष्पत्ति-सम्बन्धी पुरानी परिमाषा' से शत-प्रतिशत सहमत नहीं हैं। उनकी 
दृष्टि में विभाव, अनुभाव, संचारी की गिनती गिनाने से अथवा वर्णन में 
उनका विश्लिष्ट रूप रखते से रस की कवायद भले ही पूरी हो जाय किन्तु 
रस या काव्य का ठीक रूप नहीं खड़ा हो सकता'। उन्होंने उदाहरण देकर 
यह भी बताया है कि विभाव, अनुभाव तथा संचारी की प्रतिष्ठा संश्लिएट रूप 
में होने पर भी कहीं कहीं रस की उत्पत्ति नहीं हो सकती | जसे, लजा में जिस 
व्यक्ति से लला होगी वह आलम्बन, उसका ताकना-कॉकना उद्दीपन, सिर 
झ्ुकाना अनुभाव तथा अवहित्या संचारी हैं | किन्तु यहाँ रस की पूर्ण व्यंजना 
उसके सभी संयाजक तत्वों के होने पर भी नहीं होती' और कहीं कहीं केवल 
विभाव अथवा केवल अनुभाव के वर्णन से रस की निष्पत्ति हो जाती है। 
जैसे, प्रकृति-वर्णन में अकेले आलम्बन के चित्रण से रस की निष्यत्ति हो 
जाती हूँ? | 
साहित्यशास्त्र के अन्थों में रस के सभी अबयवों की नियोजना के पश्चात्‌ 
रस-निष्पत्ति मानने का कारण यह है कि रस की परिभाषा अथवा रस-सिद्धान्त 
की विवेचना करते समय आचायों के सम्मुख्ध दृश्य काव्य ही थे, जिनमें रस 
के सभी शवयवों की नियोजना हो सकती है; पर पाख्य-काव्यों द्वारा भी 
, रसानुभूति होती है ओर अ्रच्छी कोटि की होती है और शुक्ल जी तो इससे 
| झागे बढ़कर प्रत्यक्ष जीवन में भी रसानुभूति का अस्तित्व सिद्ध करते है । 
«4 कीब्यों में कभी-कभी आलम्बन-चित्रण मात्र से तथा प्रत्यक्ष जीवन मे 
भी-क्भी आलम्बन के दर्शनमात्र स रस-निष्यत्ति हो. सकती है; क्योंकि इस 
अवस्था में पाठक या श्रोता अथवा दर्शक रस के अन्य अवययों का आज्षिप 
स्वयं कर लेता है। रस की परिनाधा लिखते समय शुक्ल जी के समझे दृश्य 
काब्य के अतिरिक्त पाव्व-काब्य तथा जीवन दोनों थ। इसीलिए उन्दंतिं 
पुरानी परिभाषा का अनाव सूचित करते हुए. उस पर मोलिक दंग से सीचन 
का प्रयत्न करफे नवीन परिनाधा का निर्माण किया। रस-परिमाधा सम्बन्धी 
उपयुक्त विधयन यद प्रमाणित करने में समर्थ दे कि उनकी समीणा माँ 
पर प्रत्समनयत्ता का नहा बरन झास्पघनयता का छिद्धानता [ १ ग्तढ। 


ससावयले--+ 
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रसावययों का स्वरुम जानना आवश्यक ऐे। रसावयवों के भीतर साहित्य- 
शास्त्र में स्थायीमाव, विभाव, अ्रतुभाव तथा संचारी माव का समावेश किया 
जाता है। अतः ऋम के अनुसार स्ंप्रथम शुक्ल जी के मतानुसार स्थायी 
भाव के स्वरूप पर विनार करना लादिए। 

स्थायी भाव।--- 

स्थायी भाव के विवेचन में सर्वप्रथम शुक्ल जी ने आचायां के स्थायी 
भाव-सम्बन्धी लक्षणों की परीक्षा मनोविज्ञान की कतोटी पर की है । उदाहर- 
णार्थ रत-मीमांसा में स्थायी भाव के विवेचन के प्रसंग में उन्होंने प्राचीन 
शाचायों द्वारा निरूषित स्थायी भाव के दो लक्षण बताये हैँ! :-- 

? -स्थायी भाव शब्द से अभिप्राय किसी एक नाव का एक दी श्रवृसर 
पर इस आधिपत्य से बना रहना कि उसके उपस्थिति-काल में अन्य भाव 
अथवा मनोवेग उसके शासन के भीतर प्रगट हों ओर वह ज्यों का त्यों 
बना रहे । 

२--किसी मानसिक स्थिति का इतने दिनों तक बना रहना कि उतठके 
कारण मिन्‍न-भिन्‍न अवसरों पर मिन्‍न-मिन्‍न भाव प्रकट होते रहें । 

शुक्ल जी का कहना है कि उपयुक्त दोनों लक्षण केवल्ल रति नामक 
स्थायी भाव के विधय में ही घटित होते है| शेष में केवल प्रथम लक्षण ही 
पाया जाता है। संस्कृत के लक्षुणु-ग्रन्थों में स्थायी का यह लक्षण किया गया 
हैं कि उसको विरुद्ध या अ्रविरुद्ध कोई भाव संचारी रूप में आकर तिरोहित 
नहीं कर सकता; किन्तु यह लक्षण भी रति को छोड़ क्रोध आदि भावों में 
घ्रटित नहीं होता' | इसी प्रकार शुक्ल जी ने मानसशात्तियों के स्थायी 
भाव-सम्बन्धी विवेचन की कमी को पूरी निर्मीकता के साथ व्यक्त किया हे?,। 
शुक्ल जी का कहना है कि मनोवेश्ानिककों ने स्थायी दशा और शील-दशा 
के भद की ओर ध्यान न देकर दोनों प्रकार की मानसिक दशाश्रों को एक 
हा में गिना दिया है। उन्होंने रति, बेर, धन-वृष्णा, इन्द्रिय-परायणता, 
झभिमान इत्यादि सबको स्थायी भावों की कोटि में डाल दिया है (४ 
स्थायी भाव की विशेषताएँ तथा उसके निर्मोणकारी तस्व:--- 

शुक्ल जी की दृष्टि में स्थायी भाव एक भाव-कोश या मावगप्रणाली है, 

१-रस-मीमांसा पृ० १७२, २-- वहीं. ए० १७२, 
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जिसमें एक प्राथमिक भाव! तथा स्थिति-मेंद से अनेक साधित' भाव तथा 
सहचर भावनाओं का संघटन रहता है; जिसमें वासना, मनोवेग" इच्द्रियवेग' 
प्रवृत्तियाँ', अन्तःकरण-वृत्तियाँ, विवेकात्मक बुद्धिव्यापार', संकल्प, इच्छा, 


शरीर व्यापार आदि मूल भाव के शासन के भीतर रहते हैं”, जिसमें भाव 
के संकल्प की अ्रपेज्ञा अधिक धीर एवं संयत कोटि का संकल्प रहता है 
जिसमें सावभोम कोटि की आस्वाद्रमानता रहती है/; जो उचित विषय का 
आधार पाकर उद्भृत होता है; जो रस-स्थिति तक पहुँचने की क्षमता रखता 
है"; जो बहुत देर तक सह्ददय के चित्त में टिकने की विशेषता रखता है; 
जो अपने लक्ष्य-साथन के लिए, भाव की श्रपेत्ञा अधिक विवेक से काम लेता 
है; जो प्रकृतिस्थ होने पर एक निश्चित कोटि की इच्छा, संकल्प एवं प्रवत्न 
की ओर थधवृत्त करता” है; जिसका आलम्बन स्थिर तथा सामान्य कोन का 
होता है; जिसका प्रकृतिस्थ संघटन एक निश्चित कोटि के आचरण या शील 
में समर्थ होता है*; जिसका विधान भाव-विधान से उच्चतर कोटि का होता 
है? | भाव-प्रणाली या भाव-कोश के भीतर उसकी नव देने वाला कोई 
' मूल भाव रहता है; अतः स्थायी भाव के स्पष्ट ज्ञान के लिए भावों के 
उद्भव, विकास तथा उनके निर्माणकारी तत्वों एवं विशेषताश्रों का ज्ञान 
आवश्यक है | शुक्ल जी की दृष्टि में सुख और दुख की इन्द्रियज बेदना के 
अनुसार पहले पहल राग और द्वेघ आदिम प्राणियों में प्रगट हुए. जिनसे 
: दीर्घ परम्परा के अभ्यास द्वाए आगे चलकर वासनाओं और पबृत्तियों का 
सूत्रपात हुआ । जात्यन्तर परिणाम द्वारा समुन्नत योनियों का विकास और 
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मनोमय कोश का पूर्ण विधान हो जाने पर विविध वासनाओं की नींव प 
रति, हास, शोक, क्रोध इत्यादि भावों की प्रतिष्ठा हुई' | 


भाव के निर्माणकारी तत्व:-.- 


शुक्ल जी के अनुसार भाव एक वृत्ति-चक्र या मानसिक-शारीरिक विधार 
व्यवस्था है, जिसके शासन के श्रन्तर्गत वासना, प्रत्यय-बोध, अनुभूति, इच्छ 
वेग), अन्तःकरण-बृत्तियाँ, गति, प्रवृत्ति, संकल्प', लक्ष्य, शरौर-धम 
विवेकात्मक बुद्धि-व्यापार सबका योग रहता है" | 


भाव का विश्लेषण करते हुए शुक्ल जी .ने उसके मुख्य तीन” तर 
माने हैं-- 


१--वह अंग जो प्रवृत्ति या संस्कार रूप में अंतस्संज्ञा में रहता 
( वासना )। 

२--वह अंग जो विषय-बिंब के रूप में चेतना में रहता है ओर भा६् 
का प्रकृत स्वरूप है ( भाव, आल्म्बन आदि की भावना )। 

३--वह अंग जो आकृति या श्राचरण में अरभिव्यक्त होता है ओ 
बाहर देखा जा सकता है ( अनुमाव और नाना प्रयत्न ) । 


शुक्ल जी के भाव-महत्व के निरूपण द्वारा प्रकारान्तर से उनके द्वार 
निरूपित रस-महत्व का ज्ञान होता है। अतः उनके द्वारा विवेचित भाव के 
महत्व यहाँ संक्षेप में दिया जाता है | 


भाव का महत्व+--- 


शुक्ल जी के अनुसार मनुष्य के सारे व्यापार ओर वृत्तियाँ उसकी भाव 
व्यवस्था के अनुसार परिचालित होती हैं'। उन्होंने लोक-रक्षा और लोक 
रंजन की सारी व्यवस्था का ढाँचा इन्हीं पर ठहराया है”। इनके विचार! 
जुसार धर्म-शासन, राजशासन, मत-शासन--सबमें इनसे पूरा काम लिय 
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गया है! | इनकी दृष्टि में समस्त मानव-जीवन के प्रवर्तक भाव या मनोविकार 
ही होते हैं! । शील या चरित्र का मूल भी शुक्ल जी भावों के विशेष प्रकार 
के संगठन में मानते हैं| उनके मत में मनुष्य की सजीवता, मनोवेग या 
प्रवृत्ति को सजगता में अथवा भावों की तत्परता में है | शुक्ल जी के मतानुसार 
भाव ही मनुष्य की एकता के अनुभव-पथ के द्वार हैं | 


शुक्ल जी के भावों के महत्व सम्बन्धी विवेचन से उनके मतानुसार रस- 
सम्बन्धी निम्मांकित निष्कर्ष निकलते हैं :-- 


१--रस का आस्वादन मनुष्य की प्रवृत्तियों तथा निवृत्तियों को जगाये 
रखता है, इससे उसकी सजीवता तथा मनुष्यता नष्ट नहीं होने पाती | 


२-- रस शील-निर्माण में सहायक सिद्ध होते हैं | 
३--रस लोक-मंगल की सिद्धि भावों द्वारा ही सम्पादित करता है | 


४--रसास्वादन से मनुष्य की भाव-व्यवस्था सुस्ंगठित कोटि की हाँ 
जाती है। 


५४--रसानुभृति सहृदय को मनुष्य की एकता का ज्ञान कराती हुई उसे 
त भूमिका पर पहुँचाती है। 


कल जी ने अपने रफ-सिद्धान्त की स्पष्ठता के लिए. चिन्तामणि पह 
ताग में सात स्थायी भावों तथा तीन संचारी भावों को अपने निबरन्धों का 
विपय बनाकर प्रत्येक निवन्ध में उस भाव की परिभाषा, लक्षण, साहित् 
तथा जीवन में उसकी महत्ता तथा उपयोगिता, उसकी उत्पत्ति का आधार, 
उसकी गति-विधि, क्रमिक विकास, उसकी विशेषतायें, उसके निर्माणकारी 
विभिन्‍न अवयव तथा गत्यक्ष जीवन एवं साहित्य में पाये जाने वाले उसके 
विभिन्‍न रूपों, भेदों तथा दशाओं का विवेचन उदाहरण सब्दित किया #£ 
था साथ ही स्पष्टता के लिए व्याख्या के समय विरोधी तथा समानकता 
नादां से उसकी ठुलना भी की हैे। फलतः अत्येक भाव के विवेचन में उसमे 
निर्दित प्रवृत्ति, वासना, इन्द्रविेग, मनोबेग, अ्न्तःकरणु-वत्ति, इ« 
संकल्प, उसके आलम्बन, उद्दीपन, आश्रय, अनुभाव, वंचारी भाव, मनी 
स्पष्ट दो गये हैं। भावों के उचित-झ्न॒चित रूपी फे सले-इरे प्रभावों का माँ 
सोदादरण विनेयन किया गया दै। इससे एस की उपयोगिता तथा संदूत 


सदा, लच्े 
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पर अच्छा प्रकाश पड़ता है। अन्त +.क्ति को नव रसों से अलग स्वतस्त्र रस 
नियमन करने वाली तथा उदात्त बनाने उनके द्वारा निरूपित भक्ति-रस का 
उल्लेख हे' | अर्थीत्‌ साहित्य, रस द्वारा मा+ क्योंकि उनके द्वारा निरूषित 
उदात्तीकरणु करता हे | इन स्थलों पर रस में >छ्त | थे भक्ति को राग की 
दिखाई पड़ता है। जो मनोविकार या भाव दब गय गत आा आता: शा 
जगाने का साधन भी वे सत्साहित्य अर्यात्‌ रस ही मानते फ्तका प्रकृत लक्षण 
रसावयव, रस कौ विभिन्‍न अवस्थाओं तथा द्शाओं, ३. «व का शी 
रस-कार्य, रस-व्याप्ति, जीवन तथा साहित्य में रस की महत्ता «_ टन 
पर इनके मोलिक विचार इन निबन्धों में मिलते हँ। वस्तुतः इन. 
शुक्ल जी ने रस-सिद्धान्त को साहित्य-सामग्री से ही नहीं वरन्‌ जीवन + 
से भी सममाने का प्रयत्न किया है। स्थायी तथा संचारी भावों की हक 
जीवन सम्बन्धी साहित्यिक तथा सामाजिक व्याख्या अन्यत्र नहीं मिलती । 
किसी भाव-विवेचन के प्रसंग में तजन्य मानव-प्रकृतिगत जिन-जिन मानसिक 
अवध्थाओं का उल्लेख शुक्ल जी ने किया है, वे शास्त्र की बँधी लकीर 
पीटने वाले अन्थों में नहीं मिलतीं। जैसे, शास्त्रीय ग्रन्थों में बीर रस के 
दानवीर, युद्धवीर, दयावीर, धर्मबीर चार भेद मिलते हैं, किन्तु शुक्ल जी ने 
इसके अ्रन्य दो रूपों--कर्मवीर तथा बुद्धिबीर का भी आविष्कार किया है 
जो प्राचीन लक्षए-य्रन्थों में नहीं मिलते' | प्रचलित साहित्य-ग्रन्थों में युद्धवीर 
का आलम्बन विजेतव्य ही मिलेगा, किन्ठु शुक्ल जी ने उत्साह मात्र का 
आलम्बन विकट या दुष्कर कर्म ही माना है| 


स्थायी भाव की पूर्णता;-- 

आचार शुक्ल स्थायी भावों की पूर्णता आशेष सृष्टि के साथ रागात्मक 
सम्बन्ध स्थापित करने में, जगत्‌ के रुच्चे प्रतिनिधि बनने में, विश्व के साथ 
प्रकृत सामंजस्य स्थापित करने में मानते हैं| 

शुक्ल जी ने रस-अवस्था के भीतर माव की क्षणिक दशा, स्थायी दशा 
तथा शील दशा का समावेश किया है, अतः रसावस्था के सम्यक बोध के 
लिए भाव की इन विभिन्‍न दशाशओ्रों का ज्ञान आवश्यक है | है 
भाव की दक्ाये ;-- 

शुक्ल जी के अनुसार भाव की तीन दशायें होती हैं--बक्षशिक दशा, 
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गया है' | इनकी दृष्टि में समस्त मानव-जीवर “वें की च्णिक दशा एक अवसर पर 
ही होते हैं' | शील या चरित्र का मूल *यी दशा अनेक अवसरों पर एक ही 
के संगठन में मानते हैं' | उनके मटर शील दशा अनेक अवसरों पर अनेक 
प्रवृत्ति की सजगता में अथवा भारें जेणिक दशा मुक्तक रचनाओं में देखी जाती 
भाव ही मनुष्य की एकता के **ं, खण्डकाव्य आदि ग्रवन्धों में ओर शील दशा 


शुक्ल जी के भावों हे. 
सम्बन्धी निम्नांकित या रस के भेद।--- 

१--रस का _-. कक बेचन में शुु केवल आठ 

ट भावों के वर्गोकरण अथवा विवेचन में शुक्ल जी ने केवल आठ 

ही सुखात्मक तथा दुखात्मक रूप में विभाजित एवं विवेचित किये हँ।। 
श्यान भावों के विवेचन के प्रसंग में मी उन्होंने केवल आठ स्थायी भावों का 
ही विवेचन किया है'। निवेद को ग्रभाव रूप मानकर विवेचन के बाहर रखा 
है" । चिन्तामणि पहला भाग में केवल सात ही स्थायी भाव विवेचित किये 
गये हैं । परिशिष्ट की रस-सम्बन्धी सामग्री में केवल आठ स्थायी भावों के 
ही अनुभाव थ्रादि अलग अलग वताये गये हैँ" | सैद्धान्तिक समीक्षाश्रों में 
शुक्ल जी अधिक से अधिक आठ रसों, आठ मूल भावों का विवेचन करते 
हूँ किन्तु अपनी व्यावहारिक समीक्षाओ्रों में वे शान्त रत का उत्लेख करना 
“, नहीं भूलते यदि विवेच्य कबि की ऋृति में कहों शान्त रस का उदादरण 
के ५ है तो' । 

शुक्ल जी की दृष्टि में प्रकृति-प्रेम, अतीत-प्रेम, थ्ाचार्य-प्रेम, पितृ-प्रम, 
स्वदेश-ग्रेम, मित्र-प्रेम, धर्म-प्रेम, सत्य-प्रेम, वत्स-प्रेम आदि रति के ही विभिन्न 
रुप है? | इन विभिन्न प्रेम्तों में राग नामक भाव आलम्बन-भेद से अनेक रुप 
धारण करता हैं | 

शुक्ल जी ने देश-प्रम, अतीत-प्रेम, प्रकृति-प्रेम तथा बल्सल-प्रेम के अ्रति 
रिक्त भक्ति के पसंग में रस का नाम लिया हू फिल्तु यद्ठम दृष्टि से विचार 
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;ुरसें पर यह विदित दोता हे कि थे मंछि को गये रसी से सलग दवतन्त रस 
_दी मानते | उनका भारणा के अनुनार उनके बाग निल्यवत भाक-रत की 
पमावेश शान्त रु के नीतर नहीं हो सकता कवोक उनके हारा निरषित 
पक्ति का मूल भाव राग अतीत दाता हू निर्वद नहीं | थे भक्ति को राग की 
द्विव्य भूनि मानते है, जिसके भीतर तार चराचर भगत आओ भाता ८ । 
उन्होंने जगत के बीच दुइम के तम्पक प्रसार में दी वक्ति का अत शदाग 
माना दे।। शुद्ध-मक्ति-सार्म में शुक्स भी को विरक्ति या वंरास्थ का स्थान 
दह ड़ने से नी नहीं मिला । इस प्रकार शुक्त जो नक्ति को राग नामक भाव 
के भीतर ले जाकर उसे शान्त रस से तिल्कुल छजग मानते ए४। इससे बढ 


जे 


मिष्कर्म मिकलता हे किये व्यावदारिक रूप से स्थायी नाव के परम्यरागत 
नव भेदों में तामास्य कोटि की आस्था रखते हुए भी सैद्धान्तिक रुप से आंट 
भावों तथा आठ रसों की दी प्रधानता साहिस्य में स्वीकार करते ४ | शान्त 
रस में लोकानुभूति की श्रवलना, संसार की अचारता का बोध, परमात्म- 
तत्व-ज्ञान तथा शआआाध्यात्मिकता का प्रवेश देशकर सादित्व में उसकी प्रधानता 
उन्हें मान्य नहीं । इसीलिए उनके सेद्धान्तिक अन्यों तथा वि्ननों में शांत 
रस कहीं शझ्पना स्थान नदीं पा सका | 


विभाव३--- 

शुक्ल जी के अनुसार विभाव में शब्द द्वारा उन वल्तओं के स्वरूप की 
प्रतिठा करनी होती हे जो भावों का श्राश्रय, आलम्बन शोर उद्दीपन दोती 
हैं| जब यह वस्तु- प्रतिष्ठा हो लेती ८ तब भावों के व्यापार का आरम्भ होता 
है'। वे विभाव के अन्तर्गत उन सब्र वस्तुओं श्रोर व्यापारों को लेते ६ जो 
हमारे मन में सौन्दर्य, माधुर्य, दीति, क्रान्ति ग्रादि की भावनायें उत्पन्न करते 
हैं'। इस प्रकार शुक्ल जी ने विभाव का इतना व्यापक स्वरूप अहृण किया है 
कि उसके भीतर परिध्थिति, वातावरण आदि सबका समावेश हो जाता है | 
इनकी दृष्टि में काव्य में विमाव ही मुख्य है, क्योंकि ये ही भाव को उठाते, जगाते 
ओर जमाते हैं। आलम्बन, भाव को उठाते, तथा जगाते हैँ; उद्दीपन उन्हें 
उत्कर्ष स्थिति में पहुँचाते हैँ" | काब्य में आलम्बन की इतनी अधिक प्रधानता 
है कि वे, अ्रकेले रसोद्दीति में समर्थ हो जाते हैं। आलम्बन के भीतर व्यक्ति, 
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वस्त, व्यापार, घटना, परिस्थिति, प्रकृति-खएड आदि गोचर पदार्थ हो सकते 
हैं जो हमारे कल्पनात्मक या ज्ञानात्मक अवयव बनने में समर्थ होते हैं । 
आज्म्बन की मुख्यता से ही शुक्ल जी का काव्य में प्रकृति-वर्णन सम्बन्धी 
सिद्धान्त उद्भृत हुआ है, जिसके अनुसार उन्होंने प्रकृति-वर्णन में रस उत्पन्न 
करने की क्षमता सिद्ध की है। काव्य में विभाव की मुख्यता के आधार पर 
ही शुक्ल जी ने प्रगीत तथा मुक्तक काब्यों की तुलना में प्रबन्ध अथवा 
आख्यानक काव्यों की श्रेझता वाला सिद्धान्त प्रतिपादित किया है | काव्य में 
लोकिकता वाला सिद्धान्त विभाव-चित्रण की मुख्यता से ही उद्मभृत हुआ है, 
क्योंकि काव्य में लोकिकता की प्रधानता तभी होगी जब उसका विषय लोकिक 
हो ओर उसी की मुख्यता हो। इस प्रकार शुक्ल जी ने विभाव के भीतर 
सावारण-असाधारण सभी का समावेश कर दिया है, इससे उनके अशेष 
सृष्टि के साथ रागात्मक सम्बन्ध की रक्षा ओर निर्वाह वाले सिद्धान्त का पता 
चलता है, जो उनकी दृष्टि में कविता का मुख्य लक्ष्य हैं। यह पहले कहा जा 
चुक। है कि शुक्ल जी काव्य में विभाव-चित्रण को मुख्य मानते हैं। इससे 
उनका वस्तुवादी दृष्टिकोण स्पष्ट हो जाता है। विभाव-विवेचन में एक स्थान 
पर शुक्ल जी कहते हूँ कि विभावन द्वारा जब ब॒स्ंतु-अतिष्ठा पूरे रुप से दो ल, 
तथ आगे ओर कुछ होना चाहिए.। विभाव वस्तु-चित्रमय होता है| अकेला 
उसका पूर्ण चित्रण काव्य कहलाने में समर्थ हो सकता है! | वस्तु-विन्यात 
कवि का प्रधान कार्य है। यदि वह »च्छी तरह बन पड़ा तो पाठक के छृदव 
में दृश्य के सोन्दर्य, भीपणता, विशालता इत्यादि का अनुभव थोड़ा थाड़ा 

आप से आप हो जायगा। वस्तुओं का नाम गिनाना वस्ठु-विन्यास नहीं । 

आस पास की और वस्तुओं के बीच उनकी प्रकृत स्थापना से ठीक तरह का 

वस्तु-बिन्यास होता हैं*। जब वस्तु प्रतिष्ठा दो लेती है तब उसकी सुर्ंगत रुप- 
योजना दो जाती &ै और तब भावों के व्यापार का कार्य झपते आप हा जाता 
४'। शुक्ज्ञ जी की उपयुक्त विवेचित विभाव सम्बन्धी सामओ में उनका वंख्धन 

सम्बन्धी संश्लि्ठता का सिद्धान्त निरद्धित दिखाई पढ़ता ६&। जिसके श्रदुसार 
यर्शनगत सभी दस्त अपने स्वाभाविक पारस्थरिक तम्बन्ध-लूप में जुडी रदेती 
८ लुप्त जी का विम्व ऋण बाला सिद्धान्त नी इसी संश्लिएता के सिद्धान्त 
पर क्र स्वत £। काब्यगत-व्शित वस्तु का विस्वमइणु कोई पाठक या शावा 
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तभी कर सकेगा जब वह पूर्ण रुप में उसक्री कल्पना में उपस्थित होगी शरीर 
वह वस्तु उसकी कल्पना में पूर्ण रूप में तभी उपस्थित हो सकेगी जब वह 
संश्लि्ट जप में रखी जायगी' । 

कल्पना का उद्भव, निर्माण, विकास, श्र छता, तथा प्रयोग विभावों पर 
झवलम्बित हैं | विभाव ही कल्पना के उद्भव, निर्माण, विकास आदि के 
प्रधान ज्षेत्र हं। शुक्ल जी की दृष्टि में कल्पना सहूुदय में विभावों के सम्पर्क 
में जाने पर ही उद्भूत होती है; विमावों की रूप-तरंगों से ही उसकी कल्पना 
के विविध अंगों का निमीण होता है| उसकी कल्पना का विकास भी विभावों 
के विभिन्न प्रकार के समिभ्रण तथा संश्लेषण से होता है" | उसकी कल्पना 
में श्रेठता एवं विशदता का प्रवेश विविध विभावों के विस्तृत ज्षेत्रों को देखने 
से होता है। कवि की कल्पना का सुन्दर प्रयोग भी विभावों के कलात्मक 
चित्रण में ही देखा जाता है | 

शुक्ल जी का साधारणीकरण का सिद्धान्त मुख्यतः आलम्बनत्व धर्म पर 
ही अवलम्बित है क्योंकि साधारणीकरण आलम्बनत्व घमं का ही होता है" | 
आलम्बन में आलम्बनत्व धर्म की प्रतिष्ठा लोक सामान्य धर्मों के प्रवेश के 
कारण होती है'। तात्यय यह कि साधारणीकरणु-तिद्धान्त विभावन व्यापार 
पर अबलम्बित है | 


दाव4-- 


शुक्ल जी ने हावों की गणना विभावों के श्रन्तगंत की है। संस्कृत के 
अधिकांश शास्त्रीय अन्थों तथा हिन्दी के लक्षणु-अन्थों" में इसकी गणना 
अनुभावों के अन्तर्गत की गई है। यदि गम्भीर दृष्टि से विचार किया जाय 
तो विदित होगा कि जब हाव सम्बन्धी चेष्टायें हृदूगत भाव को व्यक्त करेंगी 
ओर ऐसे व्यक्ति में उत्पन्न हेगी जो आभय होगा तब वे अनुभाव के अन्तर्गत 
जायंगी । जब हाव सम्बन्धी चेष्टायं ऐसे व्यक्ति में दिखाई जायँगी जो किसी 
भाव का आल्म्बन होगा, तब वे चेंष्टायें उस आलम्बन की शोमा बढ़ायेंगी 
ओर वे आश्रय के भाव को उद्यीत करेंगी ओर तब वे उद्दीपन के अन्तर्गत 
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जायेगी | संस्कृत के आचारयों के मत से ये अलंकार अधिकतर ख्रियों में ही 
रमणीय दिखाई पड़ने के कारण उन्हीं की चेंटराशों के रूप में काव्य में वर्शित 
होते हैं; यद्यपि इनमें से कुछु नायक में भी हो सकते हैं'। संयोग की अल्प इच्छा 
के कारण नेत्र आदि में जो विकार उतन्न होते हैं उन्हें हाव कहते है | इन 
हावों को अनुभाव के अन्तर्गत माना गया है। पर अनुभाव के श्रन्तर्गत नायक 
अथवा नाविका की वे ही चेशयें आरा सकती हैं जो हृद्गत भाव का पता देती हों । 
अलंकारों के मीतर नायिका की जिन चेष्टाओं का वर्णन किया गया हैं वे केवल 
शोभाधायक होती हैं; इसलिए उन्हें केवल उद्दीपन के रूप में ही ग्रदण करने 
से ठीक होगा | अर्थात्‌ हाव दोनों पत्तों में जा सकता है | यदि नायिका का 
आलम्बन रुप में वर्णन है तो निश्चित है कि हाव उद्धीपन होगा; यदि वह 
ग्राश्रय रूप में वर्णित हैं. तो उसका दाव अनुभाव के भीतर जायगा | इसीलिए 
भानुदत्त ने हाव का वर्णन उद्दीपन तथा अनुभाव दोनों रूपों में किया है' । 
पर हिन्दी के लक्षुण-अन्थों में हावों की गणना केवल अनुभावों के अ्रन्तर्गत 
की गई थी--यद् बात शुक्ल जी को खटकी इसीलिए उन्होंने हावों की 
व्याख्या करके उनकी गणना विभावोके भीतर भी की" | 'काव्य में रहस्यवाद' 
में जहाँ उन्होंने दावों को विभावों के अन्तर्गत माना है वहाँ उन्हें नायिका के 
शोनाधायक अलंकार अयवा चेष्टा के रूप में ही वर्शित किया है; उन्हें मनोहर 
रूप प्रदान करनेवाले अलंकार के रूप में रखा है, नायिका की भावद्यंत्रक 
चेष्टा फे रूप में नहीं' | हिन्दी में नायिका का वर्णन मुख्य रूप से आलम्बन- 
रुप में हुआ है, अतः द्वाव मुख्य रूप से उद्दोपन मानें जाने चाहिए शरीर 
अनुभाव गौण रूप में | शुक्ल जी ने इसी मुख्य रूप को अहण करके हाव को 
उद्दीपन माना है किन्तु उन्होंने इत बात का निषेध नहीं किया कि दाव 
अनुभाव हो दी नदीीं सकते | वरन्‌ इस भ्रम को दूर करने के लिए उन्होंने गो० 
तुल्लवीदाठ नामक पुस्तक में सीता जी के वर्णन के पतंग में उन्हें आभय रुप में 
होने के कारण उनके हाव को अनुभाव माना है'। ताल्यर्य यद कि शुक्ल भी 
का यद कदना कभी नहीं ६ कि शाव अनुभाव नहीं दो तकते | िन्‍्दी वाशों ने 
६-२. िप्यमी नायिकालिता पव विज्थिज्ियिरोप पुृष्णन्ति । धादित्दपय, 
पज+नोवनररित वा दा दुरा पुरा भपत्यति । >द्ा, 
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हाव के गौण रूप को मुख्य बना दिया था ओर उसके मुख्य रूप को फेंक 
दिया था। शुक्ल जी ने इसे ठीक किया | 


अल्ुभावष $--- 

शुक्ल जी की दृष्टि में अनुभाव भाव के कार्य हैं, अतः वे भाव के सूचक 
होते हैं', भाव की गति-विधि एवं प्रवृत्ति का पता देते हैं. । इनका सम्बन्ध 
सदेव भाव के श्राश्रय से होता है! | वस्तुतः अनुभाव भाव के स्वरूप के मीतर 
अंग रूप में आ जाते हैं; इसीलिए शुक्ल जी ने इनका विवेचन रस-मीमांसा 
में भाव नामक अध्याय के अन्तर्गत किया है | साहित्य के ग्रन्थों में संचारियों 
के जो बाह्य चिह्न बताये गये हैं वे भी शुक्ल जी की दृष्टि में वास्तव में उनके 
अनुभाव ही हैं" | रस-पय्रन्थों में अधिक से अधिक उसके चार भेद किये गये 
हैं- सात्विक, मानसिक, कायिक और आहार्य'| आचार्य शुक्ल सात्विक 
एवं आहार्य को कायिक के भीतर समाविष्ट कर देते हैं और मानसिक को 
अनुभाव न मानकर संचारी की संज्ञा देते हैं। सात्विक भाव भावों के उदित 
होने से स्वतः उद्भूत होते हैं किन्ठ॒ ये भी एक प्रकार की चेष्टायें ही हैं। 
अतः शुक्ल जी का इन्हें कायिक के भीतर स्थान देकर इनको अनुमाव का 
स्वतन्त्र भेद न मानना युक्तियुक्त ही है। आहाय॑ का अर्थ है किधह्वी भाव की 
प्रेरणा से विशेष प्रकार का वेश-विन्यास करना | विचार करने पर यह भी 
कायिक चेष्टा प्रतीत होती है' | आचाय की दृष्टि में मानसिक अनुभाव सूचक 
न होकर सूच्य होते हैं; अतः वे इन्हें संचारियों के भीतर स्थान देते हैं*। 
इसका युक्तियुक्त विवेचन भी उन्होंने उपस्थित किया है। अनुभाव के स्वरूप 
की स्पष्टता के लिए उसे उन्हीं के शब्दों में रखना उचित है। अनुभाव किसी 
भाव का सूचक होता है। अतः मानसिक अवस्था, जों सूच्य हुआ करती है, 
वह सूचकों में नहीं रखी गईं, संचारियों में रखी गई । जैसे, स्तम्भ के २ पक्ष 
होते हैं--एक मानसिक और एक शारीरिक। इनमें से एक मानसिक संचारियों 
की कोटि में रखा गया है, द्वितीय अनुभाव के भीतर डाल दिया गया है। अब 
पूछिए कि क्‍यों एक प्रकार का स्तम्भ तो संचारियों में रखा गया और दूसरे 
प्रकार का सात्विक में । उसका कारण विवेचन करने पर यही प्रतीत होता है 
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कि सात्विक अनुभाव में वही वस्तु रखी गई है जो बाहर शरीर पर लक्षित 
होती है । मानसिक अवस्था स्वयं गोचर नहीं होती, उसका कोई चिन्ह या 
संकेत गोचर होता है । अतः सूच्य होंने के कारण वह संचारी के भीतर रखी 
गई है |? 

अनुभाव मानसिक्र भी हो सकते हैं; जैसे, एकाग्रता, प्रमोद आदि | किन्तु 
वे अधिकांश मात्रा में लक्षण-यन्थों में ही मिलते हैं, कविता में बहुत ही कम 
दिखाई पड़ते हैं । दूसरे जब्र हम किसी भाव को अनुभाव कहते हैं तो उसका 
भी कोई अनुभाव होगा जो शारीरिक व्यापार का रूप धारण करके प्रगठ 
होगा; अ्रतः शारीरिक अनुभाव को क्‍यों न अनुभाव कहा जाय । इस 
दृष्टि से भी शुक्ल जी का अनुभाव को शारीरिक मानने वाला मत युक्तियुक्त 
जान पड़ता है। यदि सूद्ठम दृष्टि से विचार किया जाय तो विदित होगा कि 
अनुभाव का भेदक तत्व शारीरिक चेश्टा या व्यापार ही है, मानसिक व्यापार 
नहीं | यदि मुख्यता की दृष्टि से विचार किया जाय तो अनुभाव में शारीरिक 
पक्षु की ही प्रधानता मिलेगी। श्रतः उपयुक्त दोनों दृष्टियों के आधार पर शुक्क्ष 
जी का अनुभाव को शारीरिक मानने वाला मत तक॑-संगत प्रतीत ह्वोता है ! 


संचारीभाव ;- 

शुक्ल जी की दृष्टि में किसी मूल भाव को पुष्ट करने वाला, तीज्र करने 
वाला, व्यापक बनाने वाला, प्रभविष्णु करने वाला मनोविकार द्वी संचारी ४| 
सकता है| इससे निष्कर्प यह निकला कि एक भाव दूसरे भाव का संचारी दोफर 
तभी था सकता है जब्र उसका विपय वही हो जो प्रधान भाव का श्रालम्बन है, 
उसकी कोई अपनी गति या य्जृत्ति न हो, वह स्थायी भाव को उसके लबंग 
एवं प्रवृत्ति से हटाने वाला न दो बरन्‌ उप्तको पुष्ट करने के पश्चात्‌ वद्द उसी 
में विज्ञीन दो जाता दो | जत्र आलम्बन से उसका विपय भिन्न द्ोता है तब भी 
उसकी अपनी कोई गति या प्रवृत्ति नहीं दोती, प्रधान भाव के साथ उसकी 
ज्यान्तर लगा रता है । गआान्म्बन एक होने पर भी यदि दो भावों ही गाते 
ओर प्रपृत्ति परस्पर मिन्न दे तो उनके बीच स्थायी एवं संचारी का सम्बन्ध नदी 
दी सकता । ताह्य यद कि शुक्ल जी स्थायी एसं संचारी में झंवांगि भाप 
सम्बन्ध सानते दें. कार्यद्रारण भाव-सम्बन्ध नदी । दस प्रिद्ास्त के शाभार पर 
शुक्ल नो सादितिक हत्यी मे वियेधित कई संसारियों का सबठन कणों 4 दी 
फिसी ब्यावी भात के अंग कम कर नहीं आने । जैसे, सादियशाल हे हई 
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ग्रन्थों में शारीरिक अम और गर्भ आदि के कारण उत्पन्न आलस्य को संचारी 
कहा गया है | शुक्ल जी इसका खण्डन करते हैं क्योंकि इस अवस्था में किसी 
स्थायी भाव के साथ आलस्य का सीधा लगाव नहीं रहता । 


शुक्ल जी के मतानुसार संचारी के अन्तर्गत माव के पास तक पहुँचने 
वाले अर्थात्‌ स्व॒तन्त्र विपय-युक्त और लक्ष्य-युक्त मनोविकार और मन के 
क्षणिक वेग ही नहीं वल्कि शारीरिक और मानसिक अ्रवस्थायें तथा स्मरण, 
वितर्क आदि अन्तप्करण की ओर वृत्तियां भी आती हैं । अन्य श्रन्तःकरण 
वृत्तियां, जिस प्रकार भय-लेशयुक्त ऊहा, शंका संचारी के भीतर रखी गई हैं, 
उसी प्रकार हर्षलेश युक्त ऊद्य-आशा और विपाद लेशयुक्त ऊहा-नैराश्य को 
भी रख सकते हैं' | शुक्ल जी की दृष्टि में लक्षण ग्रन्थों के भीतर वर्णित रे३े 
संचारी उपलक्षुण मात्र हैं | उनकी दृष्टि में संचारी ओर भी हो सकते हैं, जिस 
प्रकार स्मृति है उसी प्रकार विस्मृति भी रखी जा सकती है | अन्यन्न उन्होंने 
चकपकाहट का नाम संचारियों के भीतर लिया है जो प्राचीन लक्षण ग्रन्थों में 
नहीं मिलता । 
शुक्ल जी द्वारा निरूपित प्रथम प्रकार के संचारियों के अन्तर्गत स्वतस्त्र 
आलम्बन वाले संचारी आते हैं । जैसे, गवं, लजा, असूथा आदि | इनका 
विभाजन आलम्बन के आधार पर किया गया है। स्थायी का आलम्बन 
सामान्य कोटि का होता है ओर इन कतिपय संचारियों का विशिष्ट कोटि का । 
इसीलिए ये भावावस्था तक ही रह जाते हैं क्योंकि इनके आलम्बनों में सामा- 
न्यता की कमी के कारण साधारणीकरण की क्षमता नहीं रहती । 
शुक्ल जी की दृष्टि से दूसरे प्रकार के संचारियों के अन्तर्गत मन के 
क्षणिक वेग जैसे, ओत्सुक्य, ग्लानि, आवेग, अमर्प, आस, हर्ष, विषाद आदि 
आते हैं। संचारी स्थायी माव से अंगांगि भाव से निब्रद्ध रहते हैं | जैसे, च्रास 
भय से, विपाद शोक से, जड़ता आश्चर्य से, अमर्प और उम्रता क्रोध से 
अंगांगि भाव से निबद्ध हैं! । 
तीसरे प्रकार के संचारियों के अन्तर्गत अन्तःकरण की वृत्तियां स्मृति, 
चिन्ता, वितक, मति आदि आती हैं। किन्तु काव्य में ये अन्तःकरण वृत्तियां 
संचारी का रूप तभी धारण करेंगी जब वें भाव-प्रेरित होंगी, बुद्धि-व्यापार 
_ जन्य नहीं; जब वे भाव के शासन के भीतर रहकर उसके लक्ष्य के अनुकूल 
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चलती होगी, जिठ्से प्रभाव-रूप में श्रोता या दशक का ध्यान भाव पर रहे, 
इन अन्तभकरण  वृत्तियों के ब्योरों पर नदी | 

चतुर्थ प्रकार के संचारियों के भीतर देन्च, मद, जड़ता, चपलता इत्यादि 
मानसिक अवस्थाओं का समावेश होता है, किन्तु स्मरण रखना चाहिए कि ये 
मानसिक अवस्थायें किसी स्थायी भाव से प्रवर्तित होने पर ही संचारी का रूप 
घारण कर सकती हैं। स्वतन्त्र होने पर ये मानसिक अवस्थायें मनुष्य में 
प्रकृतिस्थ होकर शील का रूप घारण कर लेंगी । भावों के प्रत्यक्ष सम्बन्ध से 
संचारियां के रूप में जहां इन मानसिक श्रवस्थाओं की अभिव्यक्ति द्वोती हे 
वहां उनमें प्रधान भावों के प्रभाव से बहुत कुछ वेग था जाता है ।* उपयुक्त 
विवेचन से निष्कर्प यह निकला कि स्थायी एवं संचारी में स्वामी तथा सेवक 
का सम्बन्ध रहता है | 

शुक्ल जी ने पंचम प्रकार के संचारियों के अन्तर्गत भाव द्वारा समुपत्यित 
शारीरिक अवस्थाञं का समावेश किया है। जेसे, श्रम, अंग, ग्लानि, निद्रा, 
विद्योध, मरण, व्याधि, अपस्मार श्रादि। इस प्रक्रार की शारीरिक अवस्याश्रों 
का समावेश संचारियों के अन्तग्गंत इसलिए हुआ है कि उनसे भी भाव की 
तीत्रता या व्यापकता के अनुभव में सहायता पहुँचती है'। शुक्ल जी की 
दृष्टि में जो शारीरिक अवस्था किसी भाव के प्रभाव से उत्पन्न ने द्वोकर या 
दी अन्य प्राकृतिक कारणों से उत्पन्त द्वोती है वह भाव के संचारियों में नहीं 
झा सकती । यो दी किसी का सो जाना अथवा यों द्वी सोते हुए मनुष्य का 
जाग पड़ना निद्रा एवं विरोध नामक संचारी के उदाहरण नहीं हो सकते | 
प्रिय के ध्यान में सुख का अनुभव करते करते नायिका का तो आना 
झीर विरन्वेदना से नींद ने आना क्रमशः निद्रा एवं विश्रोष के 
उद्यादस्णु दंगि । 

शुक्ल जी के मत के अनुछार जो भाव, वेग झादि नियत खंचारियों में 
रसे गये हूँ वे कभी कभी प्रधान द्ोकर भी शाते ४ । यह प्रधानता दी प्रकार 
की दी सकती हे --- 

>वद प्रधानता जो फिसी निवतत अधान भाव के रुड़ट ने द्ोने से अतीत 
हा। असे, लम्जा खब्थार के छुट ने दोगे पर अथान छू पबारणु फेर 
जैसी दे । 


० 25%  अब्कक प्डेफे  * जन ४ अर अर धलकल्‍जन+ 5 बे > ले लडऑशलड 5 के. असल पन्ना अपगाजसर बड़ आबके + 


बन्सामीमसंस पुण्सरेतसीस्रश 2०. थी. पु०३२२७ 
० हिई। परलबन डे अइच्चड। पक श॥4 
हा /$8। यू "पे 


( १६७ ) 


२--चवह प्रधानता जो नियत प्रधान भाव के स्फुट होने पर भी उसके 
ऊपर प्रास हो | जैसे, क्रोध असूया का संचारी होकर आ सकता है ओर 
जुगुप्सा गव॑ का । इनके अतिरिक्त प्रधान भावों में परिगणित कोई भाव भी 
दूसरे प्रधान भाव का संचारी भाव होकर आ सकता है'। जैसे, रति ओर 
उत्साह में हास, युद्धोत्साह में क्रोध संचारी होकर जा सकता है। उपयुक्त 
विवेचन से निष्कर्ष यह निकला कि भावों में इद्मित्थता नहीं है | परिस्थिति, 
आलम्बन तथा अवसर के अनुसार स्थायी संचारी हो सकता है। 


शसावस्था में रसावयवों का पारस्परिक सम्बन्ध +--- 


शुक्ल जी रसावस्था में रसावयवों का संश्लेषण दध्यादि न्याय अथवा 
प्रषाणक न्याय के समान मानते हुए. रसावयवों द्वार रस की अभिव्यक्ति 
दधि अथवा प्रपाणक के समान मानते हैं । जिस प्रकार घी, चीनी आदि 
कई वस्तुओं को एकन्न करने से बढ़िया मिठाई बनती है, उसी प्रकार विभाव, 
अनुभाव आदि द्वारा रस का 'परिपाक होता है। इस दृष्टान्त से भी यही 
पता चलता है कि रस के अवयव परस्पर संश्लिष्ट रूप में आबद्ध होकर एक 
तीसरी नई वस्तु तैयार कर दते हैं । 


रस-निर्णंय वाली टिप्पणी' में शुक्ल जी ने बताया है कि दध्यादि न्याय 
के समान विभाव, अनुभाव, संचारी के संश्लेषण से रस सहृदय में उत्पन्न 
होता है| स्थायी भाव से संचारी, विभाव, अनुमाव का संयोग दूध और 
जमावन की तरह होता है। सब मिलकर संश्लिष्ट हो जाते हैं, एक हो जाते 
हैं, तब तीसरी वस्तु रस उत्पन्न होती है । रस-अवस्था में सब अपने स्वरूप 
को बदल देते हैं | सभी साधारणीकृत हो जाते हैं| जैसे दूध ओर मट्ठा अपना 
अपना स्वरूप बदलकर दही का रूप धारण कर लेते हैं, तदबत्‌ स्थायी भाव, 
विभावादि अन्य अवयवों के संयोग से रख का रूप धारण +र लेता है। 
अर्थात रसावयवों का श्ञान रसावस्था में समूहावलम्बनात्मक ज्ञान-स्वरूप न 
होकर पानक-रस-त्याय अथवा दध्यादि-न्‍न्याय के समान अखणड कोटि का 
होता है | रस दशा में स्थायी भाव, विभाव. अनुभाव, संचारी भाव: का 
पारस्परिक सम्बन्ध संश्लिष्ट कोटि का हो जाता है। स्थायी ओर संचारी अंगांगि- 
भाव से मिल जाते हैं | स्थायी ओंर विभाव कार्य-कारणु सम्बन्ध से जुट जाते हैं 
तथा अनुभाव और स्थायी जन्य-जनक भाव से मिल जाते हैं | 
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रस-परक्रिया 4--- । 
शुक्ल जी की दृष्टि में रस-ग्रक्रिया वस्तुतः सामान्वता की प्रक्रिया है, जिसे 
साहित्यशात्र में साघारणीकरण कहते हैं । 


साधारणीकरण की परिभाषा ३-- 


शुक्ल जी के अनुसार काव्य में भाव के विषय का इस रूप में लाया जाना 

कि वह सामान्यतः सबके उसी भाव का आलम्बन हो सके--साधारणीकरणु 

कहलाता है | अ्रथांत्‌ किसी कवि की कविता में दूसरे हृदय की समानता 

आलम्बन में लोक-घम की प्रतिष्ठा के कारण आती है। उपयु क्त परिभाषा 
से दूसरा तत्व यह स्पष्ट हुआ की, साधोरेणीकरण आरालम्बनत्व धर्म का होता है। 
व्यक्ति तो विशेष ही रहता है; पर उसमें प्रतिष्ठा ऐसे सामान्य घर्मं की रहती 
है कि जिसके साक्षात्कार से सब श्रोताओं या पाठकों के मन में एक ही भाव 
का उदय थोड़ा या बहुत होता है| तात्पर्य यह है कि आलम्बन-रूप में 
प्रतिष्ठित व्यक्ति समान प्रभाव वाले कुछ धर्मों की प्रतिष्ठा के कारण सबके 
भावों का आलम्बन दो जाता है। साधारणीकरण में केन्द्रीयः वस्तु आलम्बन 
29 का लोक-धर्मों स्वरूप है, अन्यथा सहृदय-मात्र के साथ उसका साधारणीकरणु 
नहीं हा सकता; वह सबके भावात्मक सत्व पर समान प्रभाव नहीं डाल सकता; 
उसके आश्रय के साथ सभी सहृददयों का तादात्म्य नहीं हो सकता, फलतः 

«5 रसानुभतिप्रक्रिया में सहृदयों के व्यक्तित्व का परिहार नहीं ही सफता। इस 
... मनोवज्ञानिक तथय से अभिन्न होने के कारण शुक्ल जी ने अपनी साधारण 
करण की परिभाषा में आलम्बन के लोक-धर्मी स्वरूप पर सवाधिक मात्रा मे 

बल दिया है। यदि मनोवैज्ञानिक दृष्टि से विचार किया जाय तो यहीं अवगत 

दीगा कि जीवन तथा साहित्य दोनों क्षेत्रा में किसी तरह को अनुभूति उन 

करने में आलम्पन की सत्ता मुख्य है । कवि अगवा श्रोता, पाठक झालम्वन 

के ही माध्यम से शपनी ग्नुभति साधारणकृत करने में समय दोते हू | दमार 

दुय से अम, भय, आशय, कीच, कंदणा इस्वादि भार्वा के सामाजिफ रूप 0) 

प्रतिश सामाजिक कोटि के आलग्बनों के दशन, तम्पक, प्रत्यभिशान शादि से दी 

तत्ती ए। कवि में भाउकता की प्रतिश करने वाले मूल आ्राधार या उपादान थे दी 

| उदानत्न कादि को सीस्द्रव-भावना जगने का शरर्थ ईं--मन में उद्यात् कोटि 
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के आलम्बन का चित्र आना' | तात्पय यह कि सामाजिक कोंटि का भाव 
उत्पन्न करने के लिए सामाजिक कोटि का विभाव आवश्यक है| इसी कारण 
शुक्ल जी भी सच्ची रसानुभूति के लिए भाव, विभाव का सामंजस्थ आवश्यक 
ही नहीं अनिवाय मानते हैं । रसात्मक बोध के विविध रूप” नामक निनरन्ध 
में आलम्बन के सामाज़िक स्वरूप की महत्ता पर विचार करते हुए. उन्होंने 
यह बताया है कि जो व्यक्ति-प्रत्यक्ष जीवन अथवा साहित्य में सामाजिक कोटि के 
आलम्बनों से रचि नहीं रखता; उनसे रागात्मक सम्त्रन्ध स्थापित करने में समथ 
नहीं होता, वह काव्य का सच्चा प्रभाव ग्रहण नहीं कर सकता; वह सच्ची कविता 
में'दंचि नहीं ले सकता । यदि साधारणीकरण में शुक्ल जी के मुख्य सिद्धान्त 
आलम्बन-धर्म के साधारणीकरणु को न मानें तो फिर किसी भी प्रकार की 
कविता से सहृदयों का साधारणीकरण तुरन्त सम्भव हो जायगा । 
साधारणीकरण के तत्व ;--- 


साधारणीकरण में आलम्बन के लोक-धर्मा स्वरूप पर सबसे अधिक बल 
देने का यह तात्पर्य कदापि नहीं कि शुबल जी ने अपने विवेचन में साधारणी 
करण के अन्य तत्वों की उपेक्षा की है । शुक्ल जी का कहना है कि जहां 
आचायों ने पूर्ण रस माना है वहां तीन छुदुयों का समन्वय चादिए--कवि/ 
आलम्बन तथा सद्दद॒य | आलम्बन द्वारा भाव की अनुभति प्रथम कवि में 
चाहिए, फिर उसके वर्णित पात्र में ओर फिर श्रोता या पाठक में | विभाव 
द्वारा जो साधारणीकरण कहां गया है, वह तभी चरिताथ हो सकता है । 
उपयु क्त वाक्य से स्पष्ट है कि शुक्ल जी साधारणीकरण में तीन तत्व मानते 
हें"कवि, आलम्बन तथा सह्दृदय ॥ जैसा कि अभी कहा जा चुका है कि शुक्ल- 
जी ने साधारणीकरण के मूल तत्व---आलम्बनत्व धम्म के साधारणीकरण पर ५ 
सर्वाधिक मात्रा में बल् दिया हे | वस्तुतः जिसे आलम्धन कहते हैँ वह कवि की _ 
अनुभूति का संवेद्य रूप है, वह पूरे कवि-कर्म से निर्मित हुआ है, इस प्रकार 
शुक्ल जी आलम्बनत्व धर्म पर बल देंकर प्रकारान्तर से पूरे कवि-कर्म पर बल देते 
हैं। किन्तु प्रकारान्तर से वल देने के कारण कवि-कर्म पर बल आलम्बनत्व धर्म _ 
की तुलना में कम हो जाता है ह(। शुक्ल जी की दृष्टि में कविता भावा का उद्देक ६ 
करने वाली ऐसी साक्ति है, जो सहृदय के हृदय को तुरंत म॒क्तावस्था में ला 
देती है' | इस वाक्य में सक्ति पर बल है। सक्ति पूरे कवि-कर्म अथवा काव्य- 

-पिग्तामणि पहला भाग एु० शे३े०, २-. वही पृ० रेचप 
३ वहीं “पृ० झे३१ ४-रस-मीमांका. पृ० 8७, ध्फ 
७ु-- वही पृ० 8& ६- वद्दी पृ० १०४ 
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शक्तियों से उत्पन्न होती है । इससे स्पष्ट है कि शुक्ल जी के साधारणीकरण में 
कवि-कर्म अथवा काव्य-शक्ति की उपेक्षा नहीं है। भद्नायक के समान शुक्ल 
जी ने साधारणीकरण का सत्र महत्व काव्य- शक्तियों को नहीं दिया। इनकी 
दृष्टि में साधारणीकरणु का सर्वाधिक सामथ्यं लोक-ध्म वाले आलम्बन में है । 
शुक्ल जी की दृष्टि में साधारणीकरण का तीसरा तत्व सहृदय है । उनका क़दना 
है कि साधारणीकरण-वेला म॑ थोड़ी देर के लिए [पाठक या श्रोता का हैदय 
लोक-द्वदय हो जाता है। उसका अपना हृदय नहीं रहता' । वस्तुतः काब्य में 


साधारणीकरण-सिद्धान्त का लक्ष्य सहृदय के छुदय को साधारणीकृत करना 
है। कवि को इस लक्ष्य में सफलता दिलाने का' श्रेय लोकपर्मी कोटि के 


4 
थ््ट 


आलम्बन को है-। <ट' 


साधारणीकरण-अगक्रिया की अवस्थायें ;--- 

साथधारणीकरण प्रक्रिया की अवस्थाओ्रों पर शुक्ल जीने स्पष्ट तथा 
अमबद्ध रूप में कहीं नहीं लिखा है किन्तु साधारणीकरण सम्बन्धी विवेचन 
में आये उनके वाक्यों से साधारणीकरण-प्रक्रिया की अ्रवत्थायें निकाली जा 
सकती हूं । उदादरणाथ, साधारणीकरण की प्रक्रिया की अ्रवस्थाश्रों के 


... स्पष्टीकरण के लिए उनके निम्नांकित दोनों वाक्य अत्यन्त महत्वपूण हूं 


कल 


४, 


साधारणीकरणु में आलम्बन द्वारा भाव की अनुभूति प्रथम कवि में. चादिर 


धारणीकरण कहा गया है, वह तभी चरिताथ हो तकता दे ।” शुक्ल जी 
वें प्रथम साधारणीकरणु-प्रक्रिया में. कवि की अनुभ[त मे साधासणाकरसएु: 
यापन की क्षुमता पर बल देते हैं। तदनन्तर आलम्धन से इल्थ्रिय-सर्निकत- 
स्थापन की आवश्यकता बताते हूँ। उनका कददना दे कि विषय के सामान्य 
की शोर जब कंबि की इृध्ठि रहेगी तमी यह साधारणीकरण दी सकता दे | 
अगात्‌ ताधारणीकरणु-प्रक्रिम की तीसरी अवस्था विपय के सामान्यत्त्‌ की 
झोर कस की हष्टि का लगना है। विषय के सामास्यल की ओर कॉमइड्ठि 
लगने से कि टुदय में विषय का सामान्थीकरण, दोता है। तदसस्तर सामास्यी- 
फछुत फॉयिडटदय द्वारा साभान्‍्य चर्म वाले आलम्बन का सिभगा दोता दे। 
अन्तिम झवत्या में'लीकनधर्मों आज्षम्घ के चित्रण को पदुकूर, सुतकर मा 
ढद्ह में देखकर सहुदय के हुदय को साथारसोहरण दो जाता द। पा 


जलन जडलल टली >५ का. >* कल ए>रन मत करन ना न अककलिनक. 5५ 3 ७९५ किननना. 7 अन्‍न्‍सननल अरजअिजलवबनल 3५ पड $ को >+न्‍मिंजनन-3+9अब>+कधपलक न. स्‍शपा #डकतन>« ४ अरथतन अल्प शान कलापाल 3 वकलज कक ली 3४7 हक 7+0+% है सफल सह: 


॥, १४१४३ 8 हद ॥ ऋफ् ् डे 
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स्मरण रखना चाहिए कि सामान्य जीवन में भी लोक-धर्मी आलम्बन का 
दर्शन सहृदय के छृदय का साधारणीकरण कर सकता है | 


साधारणीकरण का स्वरूप ; 


शुक्ल जो के साधारणोकरण में [कवि, -विभाव तथा सहृदय- तीनों / 
के साधारणीकरण के तत्यं वर्तमान हैं। जिस काव्यात्मक अनुभूति में उक्त ॥! 
तीनों तत्वों का साधारणीक्रण हों, उसे शुक्ल जी उत्तम फीटि का साधारणी- 
करण अथवा रसानुभूति मानते हैँ | शुक्ल जी द्वारा निरूपित उत्तम कोटि की 
स्थिति लक्षुण-ग्रन्थों द्वारा अनुमादित प्रथम प्रकार की रसानुभति अथवा पूण 
रस-स्थिति है जिसमें कवि, विभाव तथा सहृदय तीनों का सामान्यीकरण दो 
जाता है, निस भाव की व्यंजना काव्य में होती है उसी में सहृदय लीन दो 
जाता है तथा आश्रय के साथ उसका पूर्ण तादात्म्य हो जाता है ।जहाँ ब्रोश्रय/ (६ 
के साथ तादात्म्य तया आलम्बन के साथ साधारणीकरण न होकर कवि की ७ 
भावना या अनुभूति के साथ साधारणीकरण होता है, जहाँ पाठक शीलद्गरश 
के रूप में आलम्बन आदि का प्रभाव अहण करता है, जहाँ पात्रों के चरित्र- 
चित्रण द्वारा अ्रन्तप्प्रकृति-वैचित्र्य का निदुर्शन रहता है, जहाँ सहृदय भाव- 
व्यज्ञना की स्वाभाविकता मात्र का अनुमोदन करता है, जहाँ भाव की शील- 
दशा रहती है, जहाँ भाव, भावाभास, रसाभास, भावशबलता, भावोदय, 
भावसन्धि की स्थिति रहती है, वहाँ साधारणीकरण की मध्यम स्थिति उत्पन्न 
दोती है । ऊपयु क्त विवेचन से यह स्पष्ट हो गया कि (रस की मध्यम को्ि .. 
की अनुभूति का सम्बन्ध काव्यगत पात्रों के चरित्र-चित्रण से विशेष रूप में... 
जै (किसी भी नाटक अथवा काव्य में कोई कुपात्र जब किसी सुपात्र के प्रति 
ऐसे भाव को व्यञ्ञना अथया-काय-व्यापार करता है जेसे का वह सुपात्र पात्र 
नहीं होता तब कुपात्रे के प्रति विरोधी भाव तथा सुपात्र के प्रति अनुकूल 
भाव सदह्ददय के' मन में उत्पन्न होता है। ऐसी स्थिति में जब काव्यगत 
तीसरा पात्र आकर कुपात्र के प्रति विरोधी भाव तथा सुपात्र के प्रति अनुकूल 
भाव की व्यज्ञना करता है तब सद्ृदय की अपूव तुष्टि होती है । यह तष्टि 
रस ्रथवा साधारणीकरण की मध्यम स्थिति है। इसमें श्रोता या पाठक 


अपनी प्रथक सत्ता समाले रहता है ओर साधारणीकरण की उद्च स्थिति में 
वह अपनी पएथक सत्ता कुछ- ल्षणों के लिए आश्रय की भावात्मक सत्ता में 


केसकन, 


-+पिन्तामणि, पहला भाग घृू० ३६१३,  3-- वही एृ० ३१७,३१७. 
० अक द्दं पृ० ४१६, 5३ "2 .. न्‍ 
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मिला देता है। सैद्धान्तिक रूप में शुक्त जी ने मूलतः साधारणीकरण की 
पुरानी परम्परा का अनुकरण करते हुए युग के अनुकूल उसका विकास किया 
है। पुराने आचायों ने शक्ञार, वीर तथा कभी कभी रोद्र रस को लेकर 
साथारणीकेरण की प्रक्रिया को स्पष्ट (किया था। शुक्ल जी ने इससे आगे 
बढकर अन्य रसों के साथ इसके प्रयोग की विधि बतलाई है। सस्क्ृत के 
आचार्यों ने नाटक तथा काव्य के साथ साधारणीक्रण सिद्धान्त का प्रयोग 
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किया है। शुक्ल जी ने इससे आगे बढ़कर अन्य साहित्य-रूपों के साथ 
इसके व्यावहारिक प्रयोग की विधि स्पष्ट की है। साधारणीकरण-सिद्धान्त के 
प्रतिपादन में -उन्‍्होंने: आलम्बनत्व धर्म के साधारणीकरण' पर व्रिशेष-तल.. 
>देकर काव्य में लोक-धर्म की आवश्यकता एवं महत्ता विशेष रूप से प्रतिपादित 
की है।(टट्राचीन आचायों के समान शुक्ल जी साधारणीकरण का प्रभाव- 
व्यक्तित्व: फा परिहार, सत्वोद्रेक, संविद्विश्रान्ति, चिन्मयता, चेद्यान्तरस्पश- 
शूल्यता आदि मानते.हैं । आचाये भटनायक के अनुसार साधारणीकरण का 
मूल आधार कवि की कारयित्री शक्ति है, अभिनवगुप्त की दृष्टि में व्युसन्न 
दय तथा शुक्ल जी की दृष्टि में आलम्बन पट 

रस-व्या प्ति ;- 

शुक्ल जी ने रस की व्याप्ति बहुत विस्तृत मानी है। उन्होंने नये-नयेः 
विपयों--मनोविज्ञान, संस्कृति, दर्शन, इतिहास आदि के अध्ययन से उसके 
ठाँचे को अनेक दिशाओं में फैलाने का प्रयत्न किया है | मनोविज्ञान का सूछुम 
अध्ययन करके उन्होंने रस के मनोवैज्ञानिक पक्ष को विद्वत करने का अ्यत्त 
किया है | रस का मनोवैज्ञानिक पक्तु स्थायी भाव, भाव, अनुमाव तथा संचारी 
भाव में समाहित था । इनके विभिन्न निर्माणकारी तत्वों, विभिन्न स्वरूपों, 
भेदों तथा दशाओं को विद्वत कर शुक्ल जी ने रस को घ्याप्ति विस्तृत 
कर दी है| 

शुक्ल जी की भाव-परिभापा से स्पष्ट है कि उसके भीतर प्रत्यव-बोध,, 
अनुभूति, वेगयुक्त प्रद्डत्ति, विशेष कर्मों की प्रेरणा--इन सबका गूदू संश्लेप 
होता है' । इससे निष्कर्प निकला कि रस के भीतर अनुभूति, प्रज्नत्ति, प्रेस्णा, 
प्रत्यय-बे।व का समावेश रहता है | भाव वेद ( आलग्बन ) प्रधान दहोता है । 
आलम्बन रस का देतु द्वी नहीं सब्रसे मुख्य तत्व है। उसके भीतर व्यक्ति, 
वस्तु, व्यापार, घटना, परिस्थिति, प्रकृतिखए्ड आदि गोचर पदार्थ आते हैं | 
हर १--रस-मंम्रासा पू० १६४, २-रस-मामासा पृ० १६२. 

इ--अभिनापण (० छे३. 
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आलम्बन से शुक्ल जी का अभिप्राय केवल रस-प्न्थों में गिनाये आलम्बनों से 
ही नहीं वरन्‌ उन सब वस्तुओं तथा व्यापारों से है जिनके प्रति हमारे मन सें. 
किसी भाव का उदय होता है! । शुक्ल जी ने विभाव-पतक्तु के अन्तर्गत उन सब्र. 
प्रस्तुत वस्तुओ्नों तथा व्यापारों को ले लिया हे जो हमारे मन में सौन्दर्य, माधुय, 
दीछि, कान्ति, प्रताप, ऐश्वर्य, विभूति इत्यादि की मावनाएँ उसन्न करते हैं। | 
कहने की आवश्यकता नहीं कि शुक्ल जी की विभावन-सम्बन्धी व्यापक घारणा 
में वातावरण का तत्व भी आ जाता है। काव्य में वश्य-तत्व का सम्बन्ध 
मुख्यतः विभाव-पक्तु से दे | काव्यगत पात्र आलम्बन या आश्रय के भीतर आते 
हैं, आलम्बन को चेष्टाये, द्वाव आदि आलम्बनगत उद्दीपन के श्रस्तर्गत | 
श्रालम्बन-तटस्थ उद्दीपन के अन्तर्गत वन, पहाड़, विद्युत, ऋतु आदि प्रकृति 
के विभिन्न अवयव आते हैं | प्रकृति-वर्णन काव्य में आलम्बन रूप में भी आा 
सकता है यह पहले कहा जा चुका है | इस प्रकार विभाव की व्याप्ति मनुष्य से 
लेकर कीट, पतंग, इच्त, नदी आदि साष्टि के साधारण-असाधारण सभी गोचर 
पदार्थों तक फेली हुई है! | भावों का जीवन-प्रयत्न से सीधा लगाव होता है | 
मनुष्य के सारे व्यापार और बृत्तियाँ उसकी भाव-व्यवस्था के अनुसार परि- 
चालित होती हैं"। उनकी दृष्टि में समस्त मानव-जीवन के प्रवततंक भाव या 
मनोविकार ही हैँ! | मनुष्य की प्रत्येक क्रिया, व्यापार या चेष्टा का खोत किसी 
न किसी सहज प्रवृत्ति में निहित रहता है जो भाव का एक प्रमुख तत्व है। 
इन्हीं प्रव्ृत्तियों के कारण मनुष्य निकट की वच्तुओं पर अपना लक्ष्य केन्द्रित 
करता है । पात्रों की उक्तियाँ, चेष्टायें, काये, व्यापार प्रायः अनुभाव के भीतर 

स्थान पाते हैं। इस प्रकार प्रबन्ध काव्यों का कार्य-व्यापार तथा सम्बाद-तत्वः 
बहुत दूर तक अनुभाव के म्ोतर आ जाता है | शील या चरित्र का मूल भी 

शुक्ल जी भावों के विशेष प्रकार के संगठन में मानते हैं'। मनुष्य की सभी 
सहज बवृत्तियां मिलकर उसके स्वभाव को रचना करती हैं, तब उसके भावों की. 
स्थायी तथा शील दशायें उसमें वृत्ति-वेशिष्थ्य उत्पन्न कर उसके चरित्र को एक 

विशेष मोड़ देती हें, जिसके फलस्वरूप वह समाज में अन्यों से विशिष्ट प्रकार 
का व्यवहार करता है, जीवन में विशिष्ट प्रकार के कार्यों में प्रवृत्त होता है 

तथा जिसके कारण उसके जीवन में विशिष्ट प्रकार की घटनायें घटित होती हैं। 

इस प्रकार भावों तथा प्रव्ृत्तियों के आधार पर पात्रों के चरित्रों का निर्माण 


१-ररू-मीमांसा पृ०. ३०२ २-चिं० प० भा० पृ० ३६२, 
३-रस-मीमांसा पृ०. ११०. ४- वही पृ० १६३. 
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होता है | इस तरह काव्य का चरित्र-चित्रण-तत्व रस के अन्तर्गत आ जाता 
है | शुक्ल जी के अनुसार संचारी के अन्तर्गत भाव के पास तक पहुँचने वाले 
स्वतन्त्र विषयन्युक्त और लक्ष्य-युक्त मनोविकार, मन के कज्षणिक वेग, शारीरिक 
ओर मानसिक अवस्थायें तथा स्मरण, वितर्क आदि अन्तःकरण की मनो- 
चृत्तियाँ आती हैं | 


शुक्ल जी की दृष्टि में रसानुभूति में कल्पना एवं भावना का युगपदू 
व्यवहार होता है | रस का आधार खड़ा करने वाला विभावन-व्यापार कल्पना 
से निर्मित होता है । सहृदय कल्पना के अभाव में साधारणीकरण-स्थापन में 
असमर्थ हो जाता है। काव्य की कल्पना को अनुभूति या रागात्मिका वृत्ति के 
आदेश पर चलना पड़ता है। रस में कल्पना की प्रधानता के कारण ही रसा- 
ननन्‍्द कल्पना का आनन्द कहा जाता है । इस तरह आधुनिक कल्पना-तत्व 
तक रस की व्यासि फैली हुई है । 

* श्सानुभूति में बोध-बृत्ति का उपादान बराबर रहता है। शुक़ल जी का 
कहना है कि प्रकृत काव्य का सारा स्वरूप-विधान जगत या जीवन की किसी 
चस्तु या तथ्य की ओर संकेत करता है। वही वस्तु या तथ्य कल्पना द्वारा 
उपस्थित काव्य-सामग्री को व्यवस्थित ढंग से संयोजित करके एक कृति का 
स्वरूप देता है । अतः किसी वस्तु या तथ्य के मार्मिक पक्ष का प्रत्यक्षीकरण 
रसानुभूति में होता है।। किसी वस्तु या तथ्य के मार्मिक पक्त के प्रत्यक्षीकरण 
 बोधवृत्ति का समावेश बराबर रहता है । इस प्रकार रस के भीतर बुद्धि- 

भी आ जाता है। रस-ट्प्पिणी में .शक्ल जी ने बताया है कि रस में 
भाव, ज्ञान, अनुभति, इच्छा या संकल्य सबका संश्लेप रहता है'। इस 
संश्लेषण में प्रधानता रहती है--भावात्मक पक्ष की। इस डक्ति से यह 
निष्कर्ष निकलता है कि रस का विस्तार बुद्धि तथा इच्छा-तत्वों तक फैला 
हुआ है | 
।. रस के भीतर ऐतिहासिक तत्व, युगचेतना, दाशनिक तथ्य तथा संस्कि- 
| तिक तत्व का समावेश कर शक्ल जी ने रस की भूमि को बहुत विस्तृत कर 
दिया है। घटनाओं, व्यक्तियों, परिस्थितियों को शक्ल जी विभाव के भीतर 
रखते हैं* | अंतः ऐतिहासिक घटनायें, परिस्थितियाँ तथा व्यक्ति विभाव के भीतर 
आयेंगे । ऐतिहासिक परिस्थितियों तथा घटनाओं से उत्पन्न जनता की चित्त 
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दृत्तियों का सम्बन्ध स्थायी भाव के एक प्रमुख तत्व से है | यह चात शुक्ल जी 
के इतिहास-विवेचन के प्रसंग में बताई जा चुकी है। युग-चेतना में अनुराग, 
उत्साह, भय, अवसाद, आशा, निराशा, विश्वास, थैये आदि भाव आते हैं । 
इनका सम्बन्ध रस के मूल तथा संचारी भावों से बैठ जाता है | 


शुक्ल जी की दृष्टि में काव्य का लक्ंय जीवन या जगत से सम्बन्ध रखने 
वाली किसी बस्तु या तथ्य के हृदय-ग्राह्म पक्ष का प्रत्यक्षीकरण तथा उसके 
प्रति जागरित हृदय की बृत्तियों का विवरण देना रहता है | अतः शद्ध, सच्चे 
काय्य में दो पक्त अवश्य रहते हें--जगत या जीवन का कोई तथ्य तथा उसके 
प्रति किसी प्रकार की अनुभति । इससे निष्कप यह निकला कि अनुभ ति का 
प्राण-तत्व जगत या जीवन का कोई तथ्य रहता है । शक्ल जी हृदय की अनु- 
भूति को ही साहित्य में रस कहते हैँ" । जगत या जीवन के तथ्य का सम्बन्ध 
दशन से रहता है । इस प्रकार रस का सम्बन्ध दाशनिक तथ्य से घनिए्ठ रूप 
में स्थापित हो जाता है। भक्तिकाल के सामान्य परिचय मे एक स्थल पर 
उन्होंने लिखा है कि प्रेम-स्वरूप ईश्वर को सामने लाकर भक्त कवियों ने 
हिन्दुओं और मुसलमानों दानों को मनुष्य के सामान्य रूप में दिखाया । यहाँ 
यह प्रश्न उठता है कि भक्त कवियों को उक्ते प्रकार की ईश्वर विपयक धारणा 
कहाँ से मिली। उत्तर है--सगुणोपासना से सम्बन्ध रखने वाले भारतीय 
दर्शनों से | ओर इधर भारतोय दर्शनों द्वारा प्राप्त प्रेम-स्वरूप ईश्वर से लाया 
गया मनुष्य का सामान्य रूप रस में मिलता है। इस प्रकार दार्शनिक तथ्य 
रस की सीमा के भीतर आरा जाता है। शुक्ल जो ने एक ओर लोक-धर्प्त को 
भारतीय दर्शन की परम्परा का सबसे प्रवहमान सून्र बताते हुए तुलसी के काव्य 
में उसे स्पष्ट रूप से दिखाने का प्रयत्न किया है, दूसरी ओर लोक-धर्म को रस 
की कसौटी के रूप में निरूपित किया है। इस प्रकार शुक्ल जी द्वारा दार्श- 
निक तथ्य का सम्बन्ध रस से स्थापित हों जाता हैे। सर्वभत को आत्ममत 
करना, लोक-हुदय में व्यक्ति-हृदय का लीन द्ोना रस-दशा हे--और इधर 
सब्र दर्शनों का लक्ष्य अरद्वेत-तथ्य की सिद्धि प्रात्त करना है। दर्शन के इस 
अदह्त-तथ्य को कवि या सहृदय हृदय की जागरित अ्रन्चुभति द्वारा, भावना की 
प्रक्रिया द्वारा अनुभव करता है तथा दाश॑निक बुद्धि-प्रक्रिया द्वारा । दर्शन तथा 
रस दोनों के लक्ष्यों की एकता द्वारा भी यही सिद्ध होता है कि दार्शनिक तथ्य 
१-रस-मीमांसा प० ३३६ २-वही पृ० ३३७ 
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शुक्ल जी द्वारा निरूपित रस के भीतर समाहित है | शुक्ल जी का कहना है 
कि हम अपने नित्य के व्यवहार में हृदय-साम्य का अनुभव परप्रतीति अथवा 
रसानुभृति द्वारा करते हैँ. । हृदय-साम्य का ज्ञान ही सभी दर्शनों का लक्ष्य है। 
इस प्रकार भी दाशनिक तथ्य रसानुभूति के भीतर आ जाता है। वस्तत 
भारतीय रस-सिद्धान्त भारतीय दर्शन की उपज है। अतः शक्ल जी द्वारा 


निरूपित रस-व्याप्ति में दशन का समावेश होना स्वाभाविक है | 

विभिन्न देशों को विभिन्न सस्कृतियों में देशकालानुसार भिन्नता होते 
हुए भी अनेक सामान्य मानसिक दशाओं द्वारा उनमें एकता या साम्य का 
तत्व भी पाया जाता है। एकता या साम्य के इन्ही तत्वों द्वारा दो संस्कृतियों 
मे समन्वय होता है। सामान्य मानसिक दशाश्रों का सम्बन्ध रस की विभिन्न 
भाव-दशाश्रों से हैँ । इस प्रकार सांस्कृतिक तत्वों का समावेश रस के भीतर 
हो जाता है। किसी देश की संस्कृति का सम्बन्ध साम्माजिकता, चिन्मयता, 
हृद-विस्तार आदि से होता है। सामाजिकता, चिन्मयता तथा हृइविस्तार 
नामक तत्व रस-स्वरूप के भीतर आते हैं। इस प्रकार भी रस की सीमा 
सांस्कृतिक तत्वों तक फैली हुईं दिखाई पड़ती है । 

शुक्ल जी ने रस की मध्यम स्थिति के भीतर भाव को शीलदशा, भांव- 

स्थिति, रखाभास, भावाभास, भावशवलता, भावोदय, भावसंधि' को रखकर 
मनुष्यचरित्र के सूक्ष्म भेदोपभेदों, आदश्श के साथ साथ यथार्थ-पत्ष तथा 
मानव-चरित्र की विलक्षणताश्रों को कलात्मक ढंग से अंकित करने वाले काव्यों 
'को भी रसवादी काव्य के भीतर स्थान दिया है। रस की निक्ृष्ट दशा के भीतर 
आचार्य शुक्ल चमत्कारवादियों के कुतूहल को लेकर रस की व्याति चमत्कार- 
आदी काव्यों तक फैला देते हैं । 

रसात्मक वोध के विभिन्‍न स्वरूपों के भीतर शक्ल जी ने प्रत्यक्ष रूप-विधान 
तथा स्थृत जुप-विधान-जन्य अनुभूतियों को रखनुभूति मानकर जीवन की प्रथनक्षे 
या वास्तविक अनुभतियों को रखानुभति के श्रन्तगंत रखकर रस की सीमा समग्र 
जीवन तक व्यात् कर दी है | 

शक्ल जी की दृष्टि में रस का सम्बन्ध काव्य के अन्य तत्वॉ- अलंकार 
गुण, रीति, वक्रोक्ति, ओचित्व, ध्वनि आदि से घनिष्ठ कोट को £#। 
यह तथ्य इसी श्संग में आगे विवेचित किया गया है। इससे निब्का 
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यह निकलता है कि रस की व्याप्ति काव्य के उपयुक्त विभिन्‍न तत्वों तक फैली 
हुई है । 

शुक्ल जी द्वारा निरूपित रस-व्यात्ति सम्बन्धी उपयुक्त विवेचन से यह 
स्पष्ट है कि उनके द्वारा निरूपित रस साहित्व तथा जीवन के प्रत्येक तत्व में 
समाहित है, मनुष्य रस-तत्वों को धारण करने से ही जीता है, उसके जीवन 
की सार्थकता रस को अपनाने में है | इसी प्रकार उनकी दृष्टि में साहित्य भी 
रस के बिना अस्तित्व में नहीं आ सकता । साहित्य में से यदि रस-तत्व निकाल 
दिया जाय तो उसमें कुछ भी शेष नहीं रहेगा । इस विवेचन से यहद्द विदित 
होता है कि शक्ल जी अपने सिद्धान्त के प्रति कितने अनन्य ये, अन्यथा वें 
रस की इतनी विस्तृत व्याप्ति आविष्क्त करने में सफल न होते | 


रस का रुवरूप +--- 


शुक्ल जी की दृष्टि में रस का स्वरूप झ्रानन्दास्सक कोटि का न होकर 
सुखदुखात्मक' कोटि का होता है, किन्‍्त निर्वेचक्तिकता तथा सामाजिकता के 
कारण वह ज्लोभकारक नहीं होता, लौकिक सुखदुखात्मक रूप से भिन्‍म 
कोटि का होता है'। सत्वोद्रेंकता' के कारण वह संविद्विश्रान्ति कोटि का दो 
जाता है| 

शुक्ल जी रस-स्वरूप को अलौकिक, अनिवेचनीय अथवा त्रह्मानन्द-सहोदर 
कोटि का न मानकर लौकिक कोटि का मानते हैं । इप्तीलिए. उसे मनोमय 
कोश से आगे नहीं बढ़ने देते'। इसीलिए, लोक-ह्ृदय में लीन होने की दशा 
को थे रस-दशा कहते हैँ । उनकी दृष्टि में संसार की अनुभूतियाँ ही उदात्त रूप 
में रस-रूप वन जाती हैं । उनके मताचुलार रसानुभूति वास्तव में जीवन के 
भीतर की ही अनुभूति है, आसमान से उतारी हुई कोई वस्तु नहीं | रस को 
लोकिक मानने के कारण -ही शुक्ल जी प्रत्यक्ष रूप-विधान तथा रुट्रत रूप- 
विधान-जन्य अनुभूतियों को रस-ठुल्य मानते हैं । कल्पित रूप-विधान द्वारा 
जागरित अनुभूति आचायों ने रस-स्वरूप के भीतर रखी थी, किन्तु प्रत्यक्ष 
तथा स्मृत-रूपों द्वारा का वास्तविक असुभूति भी विशेष दशाओं में रस- 
स्वरूप धारण कर लेती है | /शसका विवेचन अभी तक नहीं हुआ था | रस 


/ 
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न 


के इन्हीं दो स्वरूपों की ओर शुक्ल जी ने पाठकों जल रसात्मक बोध 
के विविध रूप! नामक निन्नन्ध में आकर्षित किया है 3 प्रत्यक्ष रूप -विधान 
में उन्होंने प्रत्यक्ष जीवन से प्रेम, कदणा, क्रोध, हास्य, भय, उत्साह, बृणा के 
आलम्बनों तथा प्रकृति को लेकर यह सिद्ध करने का प्रयत्न किया है कि उक्त 
भावों तथा विषयों से सम्बन्ध रखने वालेपसामान्य अथवा लोक-धर्मी कोटि के 
आलम्बनों को देखकर सहूदय के हृदय में उन्चन्न होने वाली अनुभूति रस- 
स्वरूप कोटि की होती होती है» समेत रूप-विधान के भीतर शुक्ल जी ने विशुद्ध 
स्मृति , प्रत्यभिज्ञानों तथा स्मृत्याभास कल्पना द्वारा निरुपित विविध रूपों से 
उद्भूत अनुभुतियों को रसानुभूति कोटि का सिद्ध कर उन्हें रस-स्वरूप के 
भीतर रखने का प्रयत्न किया है । जिस प्रकार हमारी श्राँखों के सामने श्राए 

हुए. कुछ रूप-व्यापार' हमें रसात्मक भावों में मग्न करते हैं उसी प्रकार भृत- 

काल में प्रत्यक्ष की हुई परोक्ष वस्तुश्नों का वास्तविक स्मरण झथवा उसके 

किसी एक अंश को देखकर उसके पूर स्वरूप का स्मरण अथवा अध्ययन या 

श्रवण द्वारा अनुभव-गोचर की हुई अतीत कालीन वस्तुओं, व्यक्तियों तथा 

स्थलों के स्मारकों, भग्नावशेपों को देखकर अथवा पढ़कर उसके पूर्ण स्वरूप 

का स्मरण, प्रत्यभिज्ञान तथा अनुमान भी रसात्मक होता है | 


(शुक्ल जी की दृष्टि में रस मिन्न भिन्न भावों का भिन्न भिन्न रूप है | इस- 
लिए, उन्होंने रस को आस्वाद रूप कहा दे") वे रस को तन्मयीमवन कृटि 
का मानते हैँ । उनका कद्दना है कि रसावस्था में जो वस्तु दूर दे, उसका वर्णन 
पढ़ या सुनफ़र अथवा उसका दृश्य नाठक में देखकर इम कल्पना द्वारा उसकी 
मूर्ति अपने मन में लाकर उसके चित्र में अथवा उससे उद्भूत मार्मिक तथ्यों, 
,बिचारों, संन्देशा, भावों में तन्‍्मय द्वो जाते हैं । शुक्ल जी के मतानुखार इसी 

( तन्मयत्ता फी स्थिति में रतानन्द प्राप्त दोता है, इसलिए थे उसका स्वकूप 
तन्मवीभवन कंटि का मानते # 


॥+मि० प० भाण्पृ० बे३६ से क४७,. २-० चि० प० भाव पु० वुधद में देधफ, 


अत. >०्कीक अप्नमनक॑-ऊमरकरा 2०५ तक जे मे... वनक्‍कतभर + | 








हडलस>+ *%« 





कर... पढ़ा पूछ इेधम से २६०, ४- बढ़ा पू० ३४० से ३२०, 
जू-१> पी एू० ४८, छनन पंदी पूछ पेंधप, 
न पद पू०७ देइस से ३६० <€- मंडी पु७ म७०, 
१०० पद ६० २५५, हुर> पड़ी एूए रेर३ई, 


सर>्यपिक प० का०. ६५ ३ १३. १३] माना ६५ २४२: 


इ४>स मामा पे (७ २७३१. पृ परत [० पक आफ ५५2३६, 


| 


( २०६ ) 


शक्ल जी रस का स्वरूप लोकसत्तात्मक कोटि का- मानते हैं । इसी-कारण 
उनकी दृष्टि में वे ही माव रस-स्थिति को पहुँचने योग्य माने गये जिनमें सबवंजन- 
सुज्ञमता वा है" | है' ।श्रगार रस की श्रेष्ठता भी उन्होंने इसी व्यापकता'की 
कसौटी पर निश्चित-की है । शुक्ल जी का कहना है कि इन्हीं भावों के सूत्र से 
मनुष्य जाति जगत के साथ तादात्म्य का अनुभव चिरकाल से करती चली आई 
है! | उनके मत से लोक-ृदय में लीन होने की दशा का नाम रस दशा है । 
इससे भी यही निष्कर्ष निकलता है कि. उनके: द्वारा निरूषित रस विश्वात्मक 
कोटि का है| लोक-हृदय की सामान्य वासनात्मक सत्ता पर स्थित उनका 
साधारणीकरण-सिद्धान्त भी उनके द्वारा निरूपित रस के स्वरूप को विश्वात्मक 
कोटि का ही सिद्ध करता है। रस-स्वरूप की इसी विशेषता के कारण शुक्ल 
जी के कवि तथा सहृदय कविता द्वाराःअश्रशेष सृष्टि के साथ रागात्मक सम्बन्ध 
की रक्षा तथा निर्वाह में समर्थ होते हैं'। शुक्ल जी द्वाण निरूपित रस की 


उत्तम स्थिति से यह स्पष्ट है कि (न कह के अनुसार रस में मानवजीवन का नित्य 
एवं प्रकृत स्वरूप वर्तमान है । गीवन के नित्य एवं प्रकृत स्वरूप को भल- 
काने के कारण ही वे अतीत के खण्डहरों एवं. ऐतिहासिक भग्नावशेषों' के 
दर्शन में रस की सत्ता मानते हैं । 
शुक्ल जी का कहना है कि रस-स्थिति में हृदय के बन्धन खुल जाते हैं” 

वैयक्तिकता के तत्व नष्ट हो जाते हैं, आंखों के आवरण भग्न- हो जाते हैं) | 
शुक्ल जी द्वारा हृदय को मुक्तावस्था को रस-दशा कहना, साधारणीकरण में 
हृदय को स्वार्थ-सम्बन्धों के संकुचित मण्डल से ऊपर उठाने की शक्ति मानना 
तथा उनके द्वारा निरूपित प्रत्यक्ष जीवन की रसानुभूति में सहृदय की प्रथक्‌ सत्ता 
की धारणा का छूट जाना इस बात” को प्रमाणित करता है दि उनके द्वारा 
निर्मित रस का स्वरूप 'भग्तावरणाचित' कोटि का.हैं) शुक्ल जी के अनुसार 
रस-दशा में काव्य में प्रस्तत विषय को! हम अपनी योग-क्षेम कीः वासना की 
उपाधि से ग्रस्त छृदय- द्वारा अहण नहीं! करते बल्कि निर्विशेष; शुद्ध औरः मुक्त 
हृदय द्वारा ग्रहण: करते हैं; इस स्थिति में: अहं' काः विंसजन हों जाता है'' | 





अथात्‌ रस-दशा, में वैयक्तिकता केःसभी तत्वों का विलयन'हो जाता है'। शक्ल 


१--रस-मीमासा' पु० १६७, २०२, २०३९ २-न्रि० प० भा०  पृ० १३१ 


३--चि० प०भा०- पू०० १४६३. .'. ४---+ वही - पृ० ३०६, 
ई--अभमि"० - पृ० ६६, ७०. ६-चि० प० भा० पृ०- इ९६, - 
७--चिं० प०भा०  पृ० देश्8छ... ए-वही.. ० झेझे& 
९६--वही ए० ३१३, हेह२. | १०-वही . ए० देहे७, 
१३--बवही पृ० ३३६. । 


५९ 


( २१० ) 


जी अतीत की स्पृतियों, प्रत्यमिज्ञानों आदि में, स्व-दशा इसीलिए मानते हैं, 
क्योंकि उनकी दृष्टि में अतीत संद्बदय की आंखों को खो. खोलता है, सहददय के 
हृदय के अनेक बन्धनों को तोड़ता है, उसको कियत्‌ काल के लिए मुक्ति-लोक 
में ले जाता है' | शक्ल जी की दृष्टि में रसदशा की अनुभति अस्तव्यत्त अथवा 
विच्छिन्न भावावस्था नहीं, असंगतिपूण या ओवचित्यहीन भावस्थिति नहीं वरन्‌ 
सद्दृदूय के भाव का व्यवस्थित तथा संश्लि्ट रूप है। इसीलिए वे रसावस्था म॑ 
रसावयवों का ज्ञान पानक-रस-न्याय के समान अखणड कोटि का मानते हैं । 
अथात आचाय॑ के मत में रसानुभति का स्वरूप अखण्ड कोटि का होता है । 

(शुक्ल जी की रस-परिभाषा अकेले ही साहित्यदपंण॒कार द्वारा निरूषित 
रस-स्वरूँप को अनेक विशेषताओं--सत्वोद्रंकता, चिन्मयता, वेद्यान्तरत्पश - 
शुन्यता, स्वाकारवद्मिन्नता को अभिव्यक्त करने में समर्थ हैं» उनकी रस- 
परिभाषा में प्रयुक्त मुक्त हृदय का अर्थ अपनी प्रथक-सत्ता की धारणा से 
छूटकर अपने आप को बिल्कुल मूलकर--विशुद्ध अनुभूति मात्र रह जाना 
हैं। अन्यन्न उन्होंने भाव से प्रभावित होने, उसमें त्रिल्कुल रम जाने को रस 
नाम से अभिहित किया है | इस प्रकार हृदय की मुक्तावस्था, एवं रसात्मकता 
से सम्बद्ध रमणायता' रस के स्वरूप को वेद्यान्तरस्पश शूल्यता के गुण से भर 
देती है । एक दूसरे स्थल पर श्‌ क़ जी ने लोक-ृदय में लीन होने की दशा 
का नाम रस दशा कहा हैं, इससे रस-स्वरूप में स्वाकारवदमिन्नता का गुण श्रा 
जाता है । शुक्ल जी अतीत में हृदय का मुक्तिलोक मानते हू जहाँ वह अनेक 
प्रकार के बन्धनों से छूट कर अपने शू द्ध रूप में रहता हैं । दृदय का श॒,दध 
रूप दी तो स्थाकार टे जिससे अभिन्नता रखावस्था में होती है जो शुक्ल जी के 
अनुसार अतीत के स्मृत रूपों तथा प्रत्यभिशन रूपों से भी उद्भत द्वोती ८ 
रसदशा में लोक-हृदय में हृदय के लीन होने की दशा आने से, संकुचित दवा ध- 
सम्बन्धों से ऊपर उठने के कारण चिन्मयता का गुण आ जाता है। शुक्ू भी 
द्वारा निरूपित रसावस्था में निज लाभ-द्वानि तथा सुस्त-दुख की वासना से मु 
दोने के कारण सत्वोद्रेकता की विशेषता झा जाती है। शक्ल जी ने रस- 
स्वस्प के निरूपण में सादित्य-दपंणकार के लोकोतर, आध्यात्मिक तथा शली- 
किक ततों को छोड़ दिया है | इसीलिए उन्हदूंनि रत के लोकोत्तरत, तदानस-द- 
सदोरस्व तथा अलीफिकल का अ्र्य शर्ट का विसजग, व्यक्तिल का परि दर 
तथा हुदय की मुक्तावस्था जिया दे । 
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रसालुभ्ृति की विशेषताये 

रसानुभूति के मूल उपादानों, व्याप्ति, प्रक्रिया तथा स्वरूपगत लक्षण के 
विवेचन में रसानुभूति की कई विशेपताओं का उल्लेख हो चुका है। इस प्रसंग 
में केवल उसकी उन कतिपय विशेषताओं का विवेचन किया जायगा जो पहले 
विवेचित नहीं हो सकी हैं । शक्ल जी की दृष्टि में रसानुभूति में माव तथा 
ज्ञान दोनों के समन्वित कार्य की आवश्यकता पड़ती है। आचार्य की दृष्टि में 
रसबोध के लिए सर्व प्रधान आवश्यक अवयव आलम्बन की योजना है', जिसको 
पहले ज्ञानेन्द्रियाँ ही उपस्थित करती हैं । उसके इन्द्रियगोचर होने पर भावना 
उचन्न होती है। अ्रर्थात्‌ आलम्बन के विधान में प्रथमतः ज्ञानेन्द्रियाँ प्रश्नत्त 
होती हैं, तब हृदय का व्यापार होता है । अतः यह कहा जा सकता है कि 
आचार्य के मतानुसार ज्ञान ही भावों के संचार के लिए. मार्ग खोलता है । 
ज्ञान-प्रसार के भीतर ही भाव-प्रसार होता है । 

रसानुभूति की सृष्टि करने के लिए काव्यकार या कवि में तथा उसका 
आस्वादन करने के लिए पाठक या श्रोता में कल्पना की स्थिति आवश्यक ही नहीं 
अनिवार्य है । रूप-व्यापार-विधान में भो उसे कल्पना की सहायता लेनी पड़ती 
है और वाणी-विधान में भी' | पूर्ण या सच्ची रसानुभूति के लिए कवि की 
विधायक कल्पना की समानधर्मिणी श्रोत! या पाठक की ग्राहिका' कल्पना की 
भी आवश्यकता है। शुक्ल जी का मत है कि काव्य-सर्जन तथा आस्वादन 
दोनों में कल्पना की प्रधानता के कारण ही भारतीय प्राचीन आचार्यों ने 
कल्पित रूप-विधान में ही रसानुभति का प्रतिपादन किया है । कल्पित रूप- 
विधान के अ्रतिरिक्त आचाय शुक्ल प्रत्यक्ष रूप-विधान तथा स्मृत रूप-विधान 
में मी रसानुभति मानते हें--इसका विवेचन र॒स-स्वरूप के विवेचन के प्रसंग 
में पहले हो चुका हे । 

रसानुभति में विभाव-पक्त की ही प्रधानता रहती है" | इसलिए रस का 
पूरा परिपाक विभाव पर निभर माना गया हे। शुक्ल जी के मत से भाव के 
पूर्ण परिपाक के लिए आलम्बन की निर्दिष्ट भावना आवश्यक हे । रसानुमृति 
में विभाव-पक्ष की प्रधानता मानने के कारण ही आचाय शक्ल साधारंणी 
करण में केन्द्रीय वस्तु विभाव मानते हैं” | वे रसानुभूति उत्पन्न करने के लिए 
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केवल विभाव का चित्रण भी पर्याप्त समभते हैँ' तथा रस-विधायक कवि का 
काम श्रोता या पाठक के सप्तक्ष भाव का रुप प्रदर्शित करना मानते हैं| 
रसदशा से विभाव-पत्त की मुख्यता के कारण ही वे विभाव एवं भाव-पत्तों के 
सामंजस्य में सच्ची रखानुभूति मानते हैं ! उनकी दृष्टि में रस की उत्तमता 
विभाव-पक्त को शक्ति, ओचित्य तथा साप्तान्यत्व पर ही निमेर है । उनके मत 
से जहां विभाव-पक्ष शूत्य या अशक्त हुआ कि मध्यम कोटि की रसदशा उत्न्न 
है| जायगी और वह श्रमिव्यक्ति रसकाव्य न द्ोकर साव-वब्यंजक काव्य में 
परिणत हो जायगी; जहां आलम्बन में अनोचित्यु आया कि पूण रसानुभूति 
में कप्ती आ जायेगी । शुक्ष जी के अनुसार रसानुभोति २ रमणीयात्मेके कोटि 
को होती है | उनका कहना है कि रखावस्था में सहृदय का मन किसी भाव में 
रमता है'। किसी माव में मन का रमना ही रमणीयता है। इस प्रकार 
रमणीयता शक्ल जी द्वारा निरपित रसानुभति की एक प्रमुख विशेषता बन 
जाती ४ । 

शक्क जी के अनुसार रखानुभति सोन्दर्यानुभति कोटि की होती है । रख में 
बृत्तियों, भावों एवं कर्मो की सुन्दरता रूपात्मक दंग से ही मन में आती ४ | 
किसी के क्रोध. प्रेम, करुणा का स्मरण करते समय विशिष्ट अकार का रूप दी 
सामने आता है। ये विशिष्ट प्रकार के रूप इतने आकर्षक द्वोते हैं कि उसके 
साथ दमारी श्रुन्तस्सत्ता को तदाकारपरिणति तुरन्त हो जाती है । शुक्ल जी 
के अनुसार जिस वस्तु के प्रत्यक्ष शान या भावना से तदाकारपरिणति लमिंतनी 
ही अधिक दोगी उतनी ही वह वस्तु हमारे लिए सुन्दर कद्दी जायगी | ६ 
प्रकार अन्तस्सत्ता की तदाकारपरिणति ही उनकी दृष्टि में सौन्दर्यातुभूति हे । 
इससे स्पष्ट ई कि रसानुमति सीद्र्यानमर्ति कोटि की होती हूं । 

रसानुभति का प्रधान लक्षण है अपने सास सुख-हुख, दानि-ल्ाभ पे 
उतन न द्ोना, अपनी शरीर-यात्रा से सम्बद से दोनो । अपनी निर्वाफ्तिकता 
एवं सामानिकता के कारण दी वद लोकोत्तर की जाती है । व विश्मध्याननी 
एवं मिकाहावर्तिनी कोटि की दांतों दे” । शुक्त नी मे रसानुमूतिडी स्वधिक 
प्रमुस दी विशेषतायें निरूपित की हँ:--- 
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१--अ्रनुभूति-काल में अपने व्यक्तित्व के सम्बन्ध की भावना का परिहार, 
हि 
ओर | - 


' २-आश्रय के साथ तादात्म्य तथा आलम्बन का सहृदय मात्र के साथ 
साधारणीकरण, अर्थात्‌ उस आलम्बन के प्रति सारे सहृदयों के हृदय में उसी 
भाव का उदय । यहां यह स्मरण रखना चाहिए कि रसानुभूति की दोनों 
विशेपतायें आलम्बन के लोकधर्मी होने पर ही उत्पन्न होंगी । यदि वह अशक्त, 
हीन अथवा अनुचित कोटि का हुआ तो सह्दृदव मात्र के साथ उसका साधार- 
णीकरण नहीं होगा तथा उसके आश्रय के साथ तादात्म्य नहीं होगा । इससे 
यह विदित होता है कि शक्ल जी द्वारा निरूपित रसानुभूति ओचित्य तथा 
नीति की भावनाओं से अनुशासित होती है । रसानुभति की उपर क्त विशेष- 
ताये शुक्ल जी द्वारा निरूपित रस की उत्तम स्थिति में ही मिलती हैँ । इसके 
अतिरिक्त एक मध्यम कोटि की भी रसानुभूति आचारये शुक्ज्ञ जी निरूपित करते 
हैं जिसमें आलम्बन के साथ साधारणीकरण तथा आश्रय के साथ तादातय 
नहीं होता | इस स्थिति में सहृदय किसी दूसरे ही भाव का अनुभव करता 
है और आश्रय किसी दूसरे भाव का । आचार्य शुक्ल का कथन है कि ऐसी 
स्थिति में तादात्म्य कवि के उस अव्यक्त भाव के साथ होता है जिसके अनुरूप! 
बह पात्र का स्वरूप संघटित करता है.। जो स्वरूप कवि अपनी कल्पना में 
लाता है उसके प्रति उसका कुछ न कुछ भाव अवश्य रहता है, वह उसके 
किसी भाव का आलम्बन रहता है। अतः पात्र का स्वरूप कवि के जिस भाव 
का आलम्बन रहता है, पाठक या दशक के भी उसी भाव का आलम्बन हो 
जाता है।। इस प्रकार आल्म्बन ओर आश्रय की स्थापना हो जाने पर 
साधारणीकरण की प्रक्रिया घटित होती है। इसलिए! इस स्थिति में भी 

: आचार्य शुक्ल रसानुभूति मानते हैं | यह स्थिति भाव की शील-दशा, भाव- 
दशा; भावाभास, रसामास, भावोदय, भावशान्ति, भावशवलता आदि मसानव- 
की शील-वैचित्र्य सम्बन्धी मानसिक स्थितियों की अ्रभिव्यक्ति से सम्बन्ध रखने 
वाल्ते काव्यों में आती है । रस की उपयुक्त स्थितियों में आलम्बन, आश्रय 
आदि में ओचित्य, संगति, व्यवस्था आदि की कमी होने के कारण शुक्ल जी 
इस प्रकार की रस-दशा को मध्यम कोटि की रसानुभूति मानते हँं। इससे 
निष्कर्ष यह निकला कि शुक्ल जी का रस-दर्शेन सत्सौन्दर्य, सत्‌ समप्न्वय, 
ओचित्य तथा सद्व्यवस्था के सच्चे दर्शन में निहित है | 
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रस की प्रकृति +--- 
शुक्ल जी के मत में रस व्यञ्ञना-प्रक्रिया से उत्तन्त होता है, व्यज्ञना पूर्ण 

होने पर ही रस की निष्पत्ति होती है, अतः वह व्यंग्य माना जाता है। किसी 
काव्योक्ति के वस्तुतः दो पक्त होते ह- सोन्द्य पक्ष तथा अनुभूति पक्त | शुक्ल 
जी के अनुसार सोन्द्य पक्ष वाच्यार्थ में सुरक्षित रहता है तथा अनुभूति पक्ष 
व्यंग्या्थ के माध्यम से व्यक्त होता है । इसलिए वे रस की प्रकृति को व्यंज- 
नात्मक मानते हैं | व्यंजनात्मक प्रकृति रस की सूचकता, नवनवोन्मेपशालीनता 
तथा प्रभविष्णुता नामक विशेषताओं से संवलित कर देती है । 

शस का काय $---- 

रस के कार्य पर कवि, कविता तथा सह्ृदय की दृष्टि से बिचार किया जा 

सकता है। शुक्ल जी के अनुसार कवि की दृष्टि से रह्ठ का कार्य उसे पर- 
पहचान में समर्थ चनाज़ा' तथा सौन्दर्य पर मुग्ध होने की शक्ति भरना है” 
सहृदय की दृष्टि से रस का कार्य उस उसके ल्वार्थ-पम्बन्धों के संक्ुरचित मेडेल से 
ऊपर उठाकर' अशेष खष्टि के साथ रागात्मक सम्बन्ध की रक्ता तथा निर्वाह में 
समर्थ बनाना',उसकी भावात्मक सत्ता का असार करते हुए उसके अनेक भावों 
का व्यायाम तथा परिष्कार करना” तथा उसके मन में भाव-वेग उत्मस्त कर 
कम-प्रबृत्ति की ओर उन्मुख करना! है (शुक्ल जी के अनुसार रत कविता को 
उसके हाक्ष्य की सिद्धि में समर्थ बनाता ह) उनके मत में कविता का श्रन्तिस 
लद्॒य दे जगत और जीवन के मार्सिक पक्ष को गोचर रूप में लाकर सामने 
रखना जिससे मनुष्य अपने व्यक्तिगत संकुचित बेरें से अपने दृदय का निकाल 
कर उसे विश्वव्यापिनी त्रिकालबर्तिनी अनुभूति में लीन करे।। आचाय फे 
मत में कविता के इस लक्ष्य की सिद्धि से उसके अन्य गीण लद्य श्पने आप 
सिद्ध दो जाते ई। | कविता में जगत के सार्भिक पक्षों का चितरेण विमाव- 
खिनण द्वारा द्वीता दे जो रत का देतु है। विभावननित्रण झअफल रसन्यजना 
में सम दी सकता दे। इससे मिप्कर्ष यद निकला कि शुत्ता नी के अदुसार 
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धन पुन मन पाई. दूं पुल: 


( २९५ ) 
काव्य में रस का स्थान $- 


आचाय के मत में काव्य का आभ्यन्तर स्वरूप या आत्मा रस हैं', रीति 
अलंकार आदि उसके वाद्य स्वरूप हैं | शक्ल जी की दृष्टि में प्रेम, उत्साह, 
आश्रय, करुणा आदि की व्यंजना के लिए ही आदिम कवियों ने अपना 
स्निग्व कंठ खोला था। तब्र से आज तक संसार की प्रत्येक सच्ची कविता की 
तह में भावानुभूति आत्मा की तरह रहती चली आ रही है! | (उनके अनुधार 
रीति काव्य-शरीर का अंग-विन्यास है | अलंकार काव्यांगना के आभूषण 

गुण उसके आत्म-धर्म है", ओचित्य उसके अवयवों की संगति अ्रथवां 
व्यवस्था हैं" । उनकी दृष्टि में ध्वनि आत्मा का रूप ले नहीं सकती, क्योंकि 
उसकी सीमा में अलंकार-घ्वनि, वस्तु, ध्वनि आदि आ जाने से अ्रतिव्याप्ति 
दोष आ जाता हैं । तात्पय यह कि शक्ल जी के मत में काव्य में रस का 
स्थान आत्म-रूप में प्रतिष्ठित है। अतः वह सर्वाधिक महत्वपूण दै। वही 
कविता का साध्य है | 


काव्य के अन्य तत्वों के साथ रस का सम्बन्ध ३-- 


काव्य में रस के स्थान-निरूपण से यह स्पष्ट है कि काव्य में अनुभति ही 
मुख्य तत्व है । कवि इस अनुभूति को एक हृदय से दूसरे हृदय तक पहुँचाने 
के लिए रीति, अलंकार; ओचित्य आदि अन्य साधनों से काम लेता है 
श्रतः रस तथा काव्य के अन्य तत्वों में साथ्य तथा साधन का सम्बन्ध है । 
अलंकार भावों के उत्कर्ष बदानेतया अ्रनुभति को तीज्र एवं प्रभविष्ण बनाने 
के साधन हैं | रीति रस-परिपाक में सहायता पहुँचाती है । काव्य में उसकी 
साथकता रस के थआश्ित होने में हैं" । रस और गुण का सम्बन्ध अन्वय- 
व्यतिरेक कोटि का है| काव्य में ओचित्य रस की रक्षा करता है। उसकी 


जीन 
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रस की प्रकृति :--- 
शुक्ल जी के मत में रस व्यज्ञना-प्रक्रिया से उत्तन्न होता है, व्यज्ञना पूर्ण 
होने पर ही रस की निष्पत्ति होती है, अतः वह व्यंग्य माना जाता है। किसी 
काव्योक्ति के वस्व॒तः दो पक्त होते हँ- सौन्दर्य पक्ष तथा अनुभूति पक्त | शुक्ल 
जी के अनुसार सोन्दर्य पक्त वाच्यार्थ में सुरक्षित रहता है तथा अनुभूति पक्त 
व्यंग्यार्थ के माध्यम से व्यक्त होता है । इसलिए वे रस की प्रकृति को व्यंज- 
नात्मक मानते हैं | व्यंजनात्मक प्रकृति रस की सूचकता, नवनवोन्मेषशालीनता 
तथा प्रभविष्णुता नामक विशेषताश्रों से संवलित कर देती है । 
रस का काय $---- 
रस के कार्य पर कबि, कविता तथा सहृदय की दृष्टि से विचार किया जा 
कता है । शुक्ल जी के अनुसार कवि की दृष्टि से र्ठ का काये उसे पर- 
पहचान में समर्थ बनाता तथा सौन्दर्य पर मुग्य होते की शक्ति भरना है'। 
सहृदय की दृष्टि से रख का काय उसे उसके ल्वार्अ-धम्बन्धों के संकुचित मेडल से 
ऊपर उठाकर' अशेप स॒ष्टि के साथ रागात्मक सम्बन्ध की रक्ता तथा निर्याद में 
[समर्थ बनाना',उसकी भावात्मक सत्ता का प्रसार करते हुए” उसके अनेक भावों 
का व्यायाम तथा परिष्कार करना तथा उसके मन में साव-वेग उत्पन्न कर 
कम-प्रवृत्ति की ओर उन्मुख करना" है (शुक्ल जी के अनुसार रस कविता को 
उसऊे लक्ष्य की सिद्धि में सम बनाता है) उनके मत में कविता का अ्रन्तिम 
लक्ष्य दे जगत और जीवन के मार्भिक पु को गोचर रूप में लाकर सामने 
रखना जिससे मनुष्य अपने व्यक्तिगत संकुचित बेरे से अपने दृदय की निकाल 
कर उसे विश्वव्यापिनी त्रिकालवर्तिनी अनुभूति में लीन करे । आचार के 
मत में कविता के इस लक््य की सिद्धि से उसके अ्रन्य गोण लक्ष्य अपने शाप 
सिद्ध दी जाते है । कविता में जगत के मार्थिक पक्षों का चित्रण विभाष- 
चखिनण द्वारा दीता हे जो रस का देतु है। विभाव-लित्रण अकेले रसन्‍ब्यजना 
में कमर्थ ही सकता है। इसे निष्कर्ष यद निकला कि शुक्त जी के झलुवार 
रस कविता को उसके चरम लय की सिद्धि में समर्थ बनाता दे । 
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१००३ मा थे पर ६०५७, 


( २१५ ) 
काव्य में रस का स्थान ;-- 


आचाय के मत में काव्य का आभ्यन्तर स्वरूप या आत्मा रस हैं, रीति 
अलंकार आदि उसके बाह्य स्वरूप हैँ | शक्ल जी की दृष्टि में प्रेम, उत्साह, 
आश्चयं, करुणा आदि की व्यंजना के लिए ही आदिम कवियों ने अपना 
स्निग्घ कंठ खोला था। तब से आज तक संसार की प्रत्येक सच्ची कविता की 
तह में भावानुभूति आत्मा की तरद रहती चली आ रही है | (ठनके अनुसार 
रीति काव्य-शरीर का अंग-विन्यांस है । अलंकार काव्यांगना के आभषण 

गुण उसके आत्म-धर्म हैं', औचित्य उसके अवयवों की संगति अ्रथवां 
व्यवस्था हैं । उनकी दृष्टि में ध्वनि आत्मा का रूप ले नहीं सकती, क्योंकि 
उसकी सीमा में अलंकार-ध्वनि, वस्तु, ध्वनि आदि आ जाने से अतिव्यासि 
दोष आ जाता हैं: | तात्पय यह कि शक्ल जी के मत में काव्य में रस का 
स्थान आत्म-रूप में प्रतिष्ठित है। अतः वह सर्वाधिक महत्वपूण है। वही 
कविता का साध्य है | 


काव्य के अन्य तत्वों के साथ रस का सम्बन्ध :-- 


काब्य में रस के स्थान-निरूपण से यह स्पष्ट है कि काव्य में अनुभूति ही 
मुख्य तत्व है । कवि इस अनुभूति को एक हृदय से दूसरे हृदय तक पहुँचाने 
के लिए रीति, अलंकार; ओऔचित्य आदि अन्य साधनों से काम लेता है 
अतः रस तथा काव्य के अन्य तत्वों में साध्य तथा साधन का सम्बन्ध है । 
अलंकार भावों के उत्कर्ष बदानेतथा अनुभूति को तीत्र एवं प्रभविष्णु बनाने 
के साधन हैं । रीति रख-परिपाक में सहायता पहुँचाती है। काव्य में उसकी 
साथंकता रस के आश्रित होने में हैं । रस और गुण का सम्बन्ध अन्वय- 
व्यतिरेक कोटि का है| काव्य में ओचित्य रस की रक्षा करता है। उसकी 


की 
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( २१६ ) 


अनुपस्थिति में रस का प्रभाव बहुत हलका हो जाता है'। साथधारणोकरण 
की स्थिति मध्यम कोटि को हो जाती है।' निष्कर्ष यह ओचित्यमभंग 
होने पर रस-भंग हो जाता है । अतः रस ओर ओओचित्य का सम्बन्ध रक्य एवं 
रक्षक कोटि का है । शुक्ल जी की दृष्टि में वक्रता काब्य में अनुभूति या रस के 
आश्रित होकर ही रह सकती है, स्वतन्त्र या अंगी रूप में नहीं । श्रतः रस 
एवं वक्रोक्ति में ग्राश्रय एवं आश्रित का सम्बन्ध है। शक्ल जी की दृष्टि में 
रस विभाव, अनुभाव तथा संचारी के संश्लि्ट होने से ब्वनि-प्रक्रिया द्वार 
उत्पन्न होता है | रस, रस-ध्वनि-रूप में स्वयं ध्वनि का एक भेद है। इस 
प्रकार रस का ध्वनि से अंतरंग कोटि का सम्बन्ध है | 


4५ 4 4 की 

शुक्ल जी के सीज्षा-सम्पन्धी अंग-सिद्धान्तः-- 
अलंकार-चिद्धान्त ओर शुक्ल जी ; 

शुक्ल जी की दृष्टि में अलंकार, वर्णन की चमत्कारपूर्ण त्रिशिष्ट प्रणाल्षियों 
हूँ, जिन्हे काव्यों से चुनकर प्राचीन आचायों ने नाम रखे और लक्षण 
चनाये। ये शलियां न जाने कितनी हो सकती हूँ। बीच ब्रीच में नये 
आचाय॑ बराबर नये अलंकार बढ़ाते थआ्ाये हैं । इसलिए यद ने समभ्धनां 
चदिए कि काव्य-रचना में उतनी दी चमत्कारपूर्ण शैलियों का ममावेसा दो 
सकता हे, जितनी नाम रखकर मिना दी गई हैं । बहत से स्थलों पर कनियों 
ने एसी शल्ी का श्रवल्मम्बन किया होगा, जिसके प्रभाव या चमत्कार की और 
लोगों का ध्यान न गया होगा और जिसका नाम ने रखा गया दोगा॥; यदि 
रखा भी गया दोगा तो किसी दूसरे देश के रीतिन्मन्थ में'।। इस प्रसंग से 
शुक्ल जी ने अंग्रेमी सादित्य के बहुत से अलंकारों को प्िन्दी-कविताओों भें 
प्रयुक्त करे काव्य-्सीन्दय को स्पष्ट करते का प्रयक्ष क्रिया है। यदढी पडता 
उन्दीने जायसी के थलंकार-विवेचन में अपनाई दै। इससे निष्कर्ष यद मिकलता 
६ फिशुक्दा जी दिन्दीसमीक्षा को विश्वन्समीज्षा को भमिताय में यरथि/ 
फरना चादते थे । इनकी दृष्टि में अलंकार पहले से पतमान मुख्दर खर्ग यां 
शामा को और अधिक सुस्दर बनाते हू! । सुस्दर अर्थ की शोसा बहाने में 
झलंहार समर्थ नहीं, थे कास्यालंकार नदी । शुक्र भी विपवनाथ # 
अल तारा मादा 


अकणकिओ.. #> न 5 मन जी. अल #न्‍कन +फिल्‍लन 
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'( २१७ ) 


शब्दा थयोरस्थिरा ये धर्मा: शोभातिशायिनः । 
रसादीनुपकुर्वन्तो5लंकारास्तेडछ-गदादिवत्‌ ॥ 


से सहमत दिखाई पड़ते हैं। इसी प्रसंग में वे भोज की अलंकार-परिभाषा 
अलमथमलंकतु” का भी समर्थन करते हैं | 


अलंकार की व्याप्ति ३-- 


अलंकारवादी आचार्यों ने अलंकार की व्याप्ति वर्ण्य तक बढ़ा दी थी, 
अनेक वरण्यों कों अलंकार घोषित कर दिया था । दण्डी ने तो रस, रीति, गुण; 
वृत्ति, प्रवृत्ति आदि सभी काव्य-तत्वों का समावेश अ्रलंकार के भीतर कर दिया 
था | इस पुराने गड़बड़काले को रुद्रट, मम्मट और विश्वनाथ ने मिठाकर 
वर्ण्य-चस्तु और वर्णन-प्रणाली को एक दूसरे से अलग कर दिया था | शुक्ल 
जी ने इसी पक्षु का अवलम्बन करके अलंकारों का सम्बन्ध वर्णुन-प्रणाली से 
ही स्थापित किया; वस्तु-विशेष से नहीं! | इसीलिए उन्होंने वर्य से सम्बन्ध 
रखने वाले प्राचीन आचार्यों द्वारा निरूपित कतिपय अलंकारों की अलंकारता 
का खण्डन किया है| जैसे, स्वभावोक्ति, उदात्त तथा अत्युक्ति को वे अलंकार 
नहीं मानते । इनकी दृष्टि में &लंकार काव्य के भावों, अर्थों तथा तथ्यों की 
शोभा बढ़ाते हैं, वे स्वयं में श्रर्थ या तथ्य नहीं हैं। अलंकारों की व्यात्ति के 
समय यह बात स्मरण करने योग्य है कि शुक्ल जी ने अलंकारों का सम्बन्ध 
कल्पना से स्थापित करके अपने अप्रस्तुत रूप-विधान-विवेचन के प्रसंग में 
कल्पना का विवेचन अलंकारों की स्पष्टता के लिए किया है । इसके पूव 
भारतीय समीक्षा में अलंकारों की स्पष्टता के लिए कल्पना का विवेचन नहीं 
किया गया था । 


कारण $--- 


शुक्ल जी काव्य में अलंकारों के प्रयोग का कारण मार्मिक भावना या तीत्र 
अनुभूति मानते हैं' | इसीलिए वे अलंकार को काव्य के अंतर से प्रगट होता 





इ--यच्तर सन्ध्यग--बृत्यण लक्षणायमान्तरे | 

व्य.वर्शितमिदं चेष्टम्‌ अलंकारतयैव नः ॥ 
२--चि० प० भाग --- पृ. २४९. ३--रस-मीमांसा--- ९४. ११२. 
४--रसमीमांसा--प- ३९१, ३७००, ७---थिं० प० भा०--पृ८ २७१. 


( २१८ ) 


हुआ देखना चाहते हैं, ऊपर से चलपूचक या बुद्धिपूर्वक लादा हुआ नहीं । 
अथात्‌ इनकी दृष्टि म॑ं किसी मार्मिक भावना या श्रनुभति के अभाव में 
यल्पूवक बुद्धि से लाया हुआ अलंकार काव्य में तमाशा, चमत्कार या कुतुहल 
उत्पन्न कर सकता है, कविता का सोन्दर्य-वर्धन नहीं । इस प्रकार वे काव्य से 
अलंकार का सम्बन्ध आन्तरिक कोटि का मानते हैं, वाह्म कोटि का नहीं | 


0 
काय ३- 


इनकी दृष्टि में अलंकार चाहे अप्रस्तुत वस्तु-योजना के रूप में हों ( जैसे, 
उपमा, रूपक, उप्प्रेज्ञा इत्यादि में ) चाहे वाक्य-वक्रता के रूप में हों. ( जैसे 
अप्रस्तत प्रशंसा, परिसंख्या, व्याजस्तति, विरोध इत्यादि में ) चाहे बंणु- 
विन्यास रूप में (जेसे.--अ्रनुप्रास में) लाये जॉय वे प्रस्तुत भाव या भावना के 
उत्कर्पताधन का काम करते हैं। इनके सहारे कविता अपना प्रभाव बढ़ाती दे; 
वस्तुश्रों के रूप, गुण, क्रिया को बहुत बढ़ाकर इनका तीत्र अनुभव कराती ह । 
इसीलिए एक स्थान पर उन्होंने अलंकार की परिमापा कार्य की दृष्टि से निम्भ- 
प्रकार से की है :-- “भावों का उत्तप॑ दिखाने श्रोर वस्तश्रों के रूप, गुण 
तथा क्रिया का अधिक तीत्र अ्रनुभव कराने में कभी कभी सद्यायक दोने बाली 
युक्ति द्वी अलंकार दे ।? इनके मत से अलंकार का काम वस्तु-निर्देश करना 
नहीं; इसीलिए उन्होंने वस्तु-निर्देश करने वाले श्रलंकारों का संडन किया है । 
शुक्ल जी ने अपनी व्यावद्यारिक समीक्षाओं में श्रलंकारों के उपयुक्त कारों को 
कसोटी मानकर के दी तुलसी, जायसी, सूर आदि कवियों के अलंकार-विधान 
की परीक्षा की 


स्थान ३- 


शुक्ल भी अलंकारवादियों के समान श्रलेहार को फाय्य का संबद्ध था 
साध्य नदी मानते | थे इन सदंव साथन का दीन्द्यान देते | इनका इडि मे 
अलंडारों की साध्य मान सेने से कविता इससी विद्वत दो जाती दे कि चंइ 


सैजल थ अैपकतफफनकटालनकर उपर >न्‍्तण्फु७ 3२००२. 3+रेकल- मा तकक दनजीनकपरलीकरफसनकमम कक रा -क फन्‍न 2 अमल, क... ७ टी अल्सर ५ कक ००४ 5 अल %६० के #। ऋ॥ 


५ 
>> ह ह। 
पल्याधयामी सु पद पूँ, ईडयथ, फतवा तार इिछ 3आप है. अढओ 


मुन्रसय मास पु, सम, ईजलम पक पंच भरईय हू ४ 


( २१६ ) 


कविता नहीं रह जाती | आचार के मत में काव्य का साथ्य रस या अनुभूति 
है | भाव या वस्त की रमणीयता के अ्रभाव में अलंकारों का जमघद काव्य का 
अध्तित्व नहीं खड़ा कर सकता | काव्य का अस्तित्व अलंकार बिना भी सम्भव 
है, पर भाव या अनुमति के बिना नहीं । इस प्रकार इनकी दृष्टि में काव्य का 
नित्य लक्षण अलंकार या यक्ति-वैचित्य नहीं वरन्‌ मार्मिक भाव या अनुभूति है। 


अलंकारों की संख्या $- 


शुक्ल जी रूटिवादी समीक्षुकों के समान, अलंकार-गन्थों में वर्णित अलं- 
कारों की संख्या तक अलंकारों की इयत्ता नहीं मानते । इनकी दृष्टि में अनेक 
नये अलंकारों के आविष्कार की संभावना है। इसीलिए इनका कहना है कि 
आदिकाव्य रामायण से लेकर इधर तक के काव्यों में न जाने कितनी वर्णुन- 
प्रणालियाँ भरी पड़ी हैं, जो न तो विशिष्ट अलंकारों के मीतर निर्दिष्ट की गई 
हैं ओर न जिनके कुछ नाम रखे गये हैं। अतः यह नहीं कहा था सकता कि. 
जितने अलंकारों के नाम ग्रन्थों में मिलते हैं उतने ही अलंकार हो सकते हैं | 


शुक्ठ जी और रीति-सिद्धान्त ;--. 


शुक्ल जी के शैल्ली-तत्व रीतिवादियों के रीति-तत्वों से स्बथा भिन्न नहीं हैं 
किन्तु काव्य में उनके स्वरूप तथा स्थान की इनकी धारणा रीतिवादियों से 
भिन्न है। काव्य-रीति के विषय में उन्होंने मनोवैज्ञानिक दृष्टि से विचार किया 
है; अर्थात्‌ उसके वाह्म रूपों का अधिक वर्णन न कर उसके अन्‍्तस्तत्वों का 
विश्लेषण अधिक किया है। काव्य-रीति के उन्होंने ४ मूल तत्व माने हैं :--- 


१--गोचर रूप-विधान करने वाले शब्द, 
२--विशेष रूप एवं व्यापार सूचक शब्द, 





पु- चि० प० भा० पृ, २४७. २- वही पृ, २३२. 
मे-जायसी-अन्थावली की भूमिका ए० ११९. ४-चि० पृ० भाग पृ० २३८-२४६, 


( २२९० ) 


३-वबर्णु-विन्यास और 
४--सामिप्राय विशेषण- 


इनमें से पहला तत्व अर्थात्‌ गोचर रूप-विधान करने वाली पदावली 
लक्षणा पर आश्रित है! | रीतिवादियों की शब्दावली में यह दशडी का समाधि 
गुण है।। दूसरा तथा चौथा तत्व--विशेष रूप-व्यापार सूचक शब्द ओर 
सामिप्राय विशेषण-प्रयोग ,-वामन के श्र्थ गुण--श्लोज के अन्तर्गत अर्थ 
प्रीदि के रूप-सेद माने गये हैं'। शुक्ल जी द्वारा निरूपित नाद-सौष्ठव के 
संगीतमय उपकरणों का अन्तर्भाव वामन के शब्दग्रुणों--माधुय, सौकुमार्य, 
उदारता, कान्ति आदि में हो जाता है | शुक्ल जी की दृष्टि में रीति का विधान 
शुद्ध नाद का प्रभाव उत्पन्न करने के लिए हुआ है । इसी दृष्टि से कोमल 
रसों म॑ कोमल वर्णों और रोद्र, भयानक आदि उम्र और कठोर रसों में परुष 
ओर ककश वणों का प्रयोग अच्छा बताया गया है | इस प्रकार शुक्ल जी के 
रीति-तत्व रीतिवादियों के रीति-तत्व से बहुत कुछ अनुरूपता रखते हैं, किन्तु 
वे काव्य में रीति के स्वरूप तथा स्थान में भिन्न दृष्टिकोण रखते हैं, शुक्ल जी 
की दृष्टि में रीति केवल पद-संघटना है; काव्य-शरीर का अ्ंग-विन्यास है | 

ह काव्य के वहिरंग-विधानके अन्तगंत है जिसके ह्वारा काव्यात्मा की अ्रभि 
व्यक्ति होती हैं” | इसलिए वे उसे काव्य में आत्मा का स्थान नहीं देते | 
रीतिवादी अ्रपनी रीति-धारणा में काव्य के अन्तंवाह्य दोनों पत्तों का समावेश 
कर उसे काव्यात्मा के पद पर आसीन कर देते है" । उक्त विवेचन से स्पष्ट 
है कि शुक्ल जी रीतिवाद का विरोध करते हूँ, रीति-तत्व का नहीं | इसलिए, 
वे मनोहर उक्ति को, व्यंजक वाक्य को दह्वी काव्य मानते हैं'। इनके मतानुसार 
व्यंनना अथवा लक्षणा पूर्ण वाक्य का व्यंग्याथ अथवा लक्ष्यार्थ के साथ 


/समकमा्वनााक, 5 निज वननगनगफगगन-गनन्‍>30 2ब मकान अभि 
लिन सं िज+ 5 *+त+5 अननजने अनभगन्‍फरअफ२गऋ>२रफरन्‍रजनन+. 2 3अनमननन 
कली णयथ।ण।थः।/पइप+पप05फक्‍सक्-+धभप। 5 +++5 
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("२३ ) 

संगठन होना अत्यन्त आवश्यक है । काय के भीतर स्थान पा सकती है, 
आवश्यक समभते हैं, जहां तक उसकी सह, है जो चमत्कार या वक्ता पूर्ण 
मिले' । उनकी दृष्टि में काव्य में रीति की साथ काव्य-पदपर आसीन न हो 
है, रस को आश्रित करने में नहीं | कोमल सुकुन्कर, मंडन तथा ठाकुर 
श्र भार, करुण, शान्त के परिपाक में अधिक सहायता 'न्होंने केशवदास की 
प्रकार कठोर ओोज-पूर्ण शब्दों के प्रयोग से बीर, रौद्र, भया* 

परिषाक में सरलता हो सकती है, किन्तु इनके सम्बन्ध में शुक्ल उन्तु उनके 
है कि इन्हें साधथ्य न बना लिया जाय; इनसे केवल साधन रूप में केन्ता है 


््‌ 
जाय । की 


शुक्ल जी और शुण सिद्धान्त ३-८ 

शुक्ल जी रखवादी होने के कारण रीतिवादियों की गुण सम्बन्धी 
धारणा को नहीं मानते । रीतिवादियों ने गुण का सम्बन्ध विशिष्ट अकार की 
पदावली, वर्ण-योजना, समास-योंजना, अवुप्रास-योजना, अलंकार, अर्थ आदि 
से स्थापित करके गुणों का विभाजन २ श्रेशियों--शब्द-गुण तथा अर्थ-गुण 
के रूप में किया | रीतिवादी गुणों का सम्बन्ध शब्द एवं अथ से स्थापित 
करते हैं शुक्ल जी रस से | दण्डी और वामन गुणों को रस-घर्म न मानकर 
शब्दार्थ का धर्म मानते हुए. काव्य में उनकी प्रमुख सत्ता घोषित करते हैं । 
उनकी दृष्टि में गुण रस के आश्रित नहीं वरन्‌ रस ही गुण के अंग है । रस» 
वादी होने के कारण शुक्ल जी ने इस धारणा का खण्डन किया और रस- 
बादियों की गुण सम्बन्धी धारणा को अपनाकर बताया कि गुण रस के आश्रित 





१--अभिभाषण--पृ. $२. अभिभाषण --प. 8&. 
३--अभिमापण --४. ६२. 
४ -विशिष्टापद्रवना रोति:पिशेषोशुणात्मा ॥ वामन 
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३-वर्ण-विन्यास और अस्तित्व न मानकर उन्हें रस के अश्नित 
४-शामिप्राय विशेषण, 4त्मभूत रस का धर्म समभते हैं, शरीरभृत 
मम्मट इन्हीं त्र्य 
इनमें से पहला तत्व # कि गम्मिट ने भी इन्हीं का मत अपनाया । 
लक्षणा पर आश्रित है' श के शौर्यादि गुणों की भांति जो अंगभूत रस के 
गुण है । दूसरा तथति-धर्म हैं, वे ही गुण कहलाते हैं | 


सामिप्राय विशेषण 
प्रौदि के रूप-का गुण-सिद्धान्त मम्म के गुण सम्बन्धी उक्त मत से मिलता 


संगीतमय प्रम्मठ के समान शुक्ल जी भी शब्द-धर्म में रस नहीं मानते; इस- 
उदारत है गुण की सत्ता निरूपित नहीं करते । आचार्य शुक्ल मम्मट के 
न गुण को रस-धमम मानने के कारण दोनों का सम्बन्ध अ्रन्वय-व्यति- 
रेक कोटि का समझते हैं | झुक्‍ल जी का गुण को रस परिपाक का सहायक 
तथा रस का उत्कपकारक' मानना भी मम्मठ के ही मत का प्रभाव है | 


लक 

शुक्ल जी का वक्राक्ति-सिद्धान्त 

शुक्ल जी का दृष्टिकोण वक्रोक्ति-सिद्धान्त के प्रति वही है जो एक रसवादी 
का होना चाहिए। उनका दृढ़ मत है कि काव्य मूल रूप में भावना का 
व्यापार है, अतएव भावना के अभाव में काव्यत्व का अभाव निश्चित हैं। 

जे स्थिति में वक्रोक्ति, काव्य में काव्यजीवित की प्रतिष्ठा नहीं कर सकता | 

'कुन्तक का मत हे--सालंकारस्य काव्यता; वक्रोक्तिः काव्यन्नीवितम्‌ | किन्तु 
शुक्ल जी का आग्रह है कि बक्रता के ज्रिना केवल मार्मिक भावनस्पश के 
सद्भाव में भी काव्य की द्वानि नहीं दोती' अर्थात्‌ वें चमत्कार या उक्ति- 
वैचित्य को काव्य का नित्य लक्षण नहीं मानते । श्राचाययशुक्ल की यद इृढ़ 
स्थापना है कि ऐसी अनेक मार्मिक उक्तियाँ हो सकती हैं, जिनमें किसी प्रकार 

-रसमामांसा पृ, उद्प 

२-तमर्थमबल-वन्ते येप्गित ते गुखा: रन ता; ॥ आन--दयपंन 

३०मे रसस्यांगिनों भर्मा सोयादिय श्यास्मन: । 

उत्कप देतय: से स्यु: अवन्रिधिततयोंगुणर: ॥ 
इलरसनमामांत. पएू० देइ८ अनन्मरुदास आता उक्त पू० २०० 
६इ-+थविधामधयि, पद्ेला चाथ पू७ २३१, आि-मनिनापस पृ०. कई. 
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का वैचित्र्य या वक्रता न हो पर वे सत्काव्य के भीतर स्थान पा सकती है, 
साथ ही ऐसी भी अनेक वक्र उक्तियाँ हो सकती हैं जो चमत्कार या वक्रता पूर्ण 
रहने पर भी मार्मिकता या अनुभूति के अ्रभाव में काव्य-पदपर आसीन न हो 
सके । अपनी पहली स्थापना की पुष्टि में उन्होंने पद्माकर, मंडन तथा ठाकुर 
की पंक्तियाँ उद्धृत की हैं तथा दूसरी स्थापना की पुष्टि में उन्होंने केशवदास की 
पेक्तियाँ प्रस्तुत की है | 
कुन्तक ने रस को बक्रता का सबसे समृद्ध अंग माना है, परन्तु उनके 
मत से अंगी तत्व वक्र्ता ही है । इसका एक परिणाम यह भी निकलता है 
कि उनकी दृष्छि में रस के श्रभाव में मी वक्रता की स्थिति सम्भव है । उनकी 
धारणा में रस वक्रता का उत्कर्ष तो करता है, परन्तु उसके अस्तित्व के 
लिए, सवंथा अनिवार्य नहीं है। यद्यपि कुन्तक ने ऐसी स्थिति को अधिक 
प्रश्रय नहीं दिया, उन्होंने प्राय/ रस-विरहित वक्रता का तिरस्कार ही किया है | 
फिर भी वक्रोक्ति को काव्यजीवित मानने का केवल एक ही अर्थ हो सकता 
है और वह यह कि उसका अपना स्वतन्त्र अस्तित्व है, रस के बिना भी वक्रता 
की अपनी सत्ता है। ओर स्पष्ट शब्दों में वक्रोक्ति-सिद्धान्त के अनुसार ऐसी 
स्थिति तो आ सकती है जब काव्य रस के बिना भी बक्रता के सद्भाव में 
जीवित रह सकता है, किन्तु ऐसी स्थिति सम्भव नहीं है जब वह केवल रस के 
आधार पर बक्रता के अभाव में जीवित रहे । 
कुन्तक के वक्रोक्ति-सिद्धान्त के ये ही दो पक्ष हैं। इसमें सन्देह नहीं 
कि कुन्तक ने बार-बार इस स्थिति को बचाने का प्रयत्न किया है कि रस के 
विना काव्य में बक्रता की स्वतन्त्र सत्ता न रहे, किन्तु वह बच नहीं सकी है, 
ग्रन्यथा बक्रोक्तिः काव्यजीवितम! वाक्य ही निरथ्थंक हो जाता | इधर 
शुक्ल जी रस को काव्य की आत्मा मानते हैं | अतः उनके मत से रस के 
अभाव में काव्य-अस्तित्व सम्भव नहीं; अर्थात्‌ उनकी दृष्टि में रख का स्वतन्त्र 
अस्तित्व है; वक्ता या अलंकार उसके आश्रित होकर ही काव्य में रह सकता 
 -अमिमापण...... पृ छ५, काव्य में रहू०.. पृ० ७१, 


२--काव्य में रहस्यवाद पृ० ७२, ३--चिन्तामणि प० भा० पृ० २३१, २३२. 
४--रसभी मांसा पु० ६०५. 
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है; स्वतन्त्र या अंगी रूप में नहीं | अलंकार या वक्रोक्ति से रत या भावना 
का उत्कर्ष होता है परन्तु उसके ( रस के ) अस्तित्व के लिए उनका रहना 
अनिवार्य नहीं; अर्थात्‌ वक्रता के अभाव में भी काव्यत्व सम्भवः है। उपर्युक्त 
विवेचन से यह स्पष्ट है कि शुक्ल जी वक्रोक्तिवाद का विरोध तो करते हैं, 
किन्तु वक्रोक्ति-तत्व का सर्वथा निषेध नहीं करते | बक्रता-वैचित्य के उपयोग 
को वे स्वीकार करते हैं, किन्तु वहीं तक जहां तक वह भाव-प्रेरित या अनुभूति- 
जन्य हो' | ये काव्य का सारा चमत्कार उक्ति में मानते हैं; पर उनकी दृष्टि 
में कोई उक्ति, काव्य तभी हो सकती है, जब उसके मूल में भाव या 
अनुभूति हो' | उनकी दृष्टि में काव्य सदा उक्ति-रूप ही होता है; परन्तु 
यह आवश्यक नहीं कि वह उक्ति सदा विचित्र, लोकोत्तर या अद्भुत ही 
हो । जो उक्ति श्रवणगत होते ही शोता को मावलीन करदे वह काब्य है, 
उसमें वैचित्र्य हो चाहे न हो' | पर यहां वक्रोक्तिवादी कहेगें कि वही उक्ति 
काव्य है जिसमें कुछ वेचित्र्य या चमत्कार हो; व्यंजना चाहे जिसकी हो, या 
किसी ठीक ठीक बात की न भी हो । ऐसी उक्ति जिसे सुनते ही मन किसी 
भाव या मार्मिक भावना में लीन न होकर एक बारगी कथन के अनूठे ढंग, 
वर्णु-विन्यास या पद-प्रयोग की विशेषता, दूर की सक्र, कवि की चाठुरी, 
निपुणता इत्यादि का विचार करने लगे वह काव्य-नहीं सूक्ति है" | फिर श्रागे 
वे कहते हैं कि बहुत से लोग सूक्ति ओर काव्य को एक ही सरुमकका करते है | 
पर इन दोनों का भेद सदा ध्यान में रखना चाहि जो उवित द्वदय में 
कोई भाव जाग्रत कर दे या प्रस्तुत वस्तु या तथ्य की मार्मिक भावना में लीन 
कर दे, वह तो है काव्य', ओर जो उक्ति केवल कथन के अनूठेपन, रचना- 
वचित्र्य, चमत्कार, कवि के- शअलंकार-श्रम या निपुणता ही में पबूत कर वह 
है सक्ति' | सूक्ति से मनोरंजन हो सकता है पर काव्य का उदात्त लक्ष्य विद्ध 


के. अनन ऑिभय-बीली डबरा 
पनज बनती जन जननी नमन न नननननमननना ७3... डन्‍म>. 
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नहीं हो सकता | यदि उक्त. में रसात्मकता और चमत्कार दोनों हों तो 
प्रधानता का विचार करके सूक्ति या काव्य का निर्णय हो सकता है| जहां 
उक्ति में अनूठापन अधिक होने पर भी उसकी तह में रहने वाला भाव 
आपच्छुन्न न हो वह उक्ति काव्य के भीतर स्थान पायेगी' | जहां उक्ति की 
तह में रहने वाला माव चमत्कार-वैचित््य के नीचे आच्छुन्न हो जाय वह 
सूक्ति कही जायगी' | इससे केवल मनोरंजन हो सकता है; कुतूहल-बृत्ति तृत्त 
हो सकती है ? काव्यानन्द नहीं प्राप्त हो सकता | उक्ति की वचनभंगी या 
वक्रता के सम्बन्ध में शुक्ल जी कुन्तक का वक्रोक्ति-सिद्धान्त वहीं तक मानते 
हैं जहां तक वह भावानुमोदित हो या किसी मामिक अन्‍्तवृ त्ति से प्रेरित या 
' सम्बन्धित हो, उसके आगे नहीं' | ऐसी वस्तु-व्यंजना जिसकी तह में कोई भाव 
न हो, चाहे कितने ही अनूठे ढंग से की गई हो, चाहे उसमें कितना ही 
लाक्षणिक चमत्कार हो, शुक्त॒ जी के मत में प्रकृत कविता न होगी, सूवित॑ 
मात्र होगी | भावोद्वेक से उक्ति में जो एक प्रकार का बांकापन आ जाता है, 
तात्पय-कथन के सीधे मार्ग को छोड़कर वचन जो एक भिन्‍न प्रणाली ग्रहण 
करते हैं उसी की रमणीयता काव्य की रमणीयता के भीतर आ सकती है । 


ओवचित्य-सिद्धान्त और शुक्क जी:-- 


शुक्लजी काव्य में ओचित्य-सिद्धान्त के समर्थक हैं, औचित्यवाद के नहीं । 
उनका कहना है कि लोक की रीति-नीति, आचार-व्यवहार की दृष्टि से अनौ- 
चित्य, शिल्प अर्थात्‌ वेलबूटे, नक्काशी आदि की सौन्दर्य-भावना में तो 
सचमुच कोई बाधा नहीं डालता पर काव्य का प्रमाव कमी कभी बहुत हलक । 
कर देता है। उनके मत से यही बात हमारे यहाँ भावामास, रसाभास के 
अन्तर्गत सूचित की गई हैं| शुक्लजी का यह दृढ़ सिद्धान्त है कि यदि भाष- 
व्यज्ञना में भाव अनुचित हैं, ऐसे के प्रति हैं जैसे के प्रति नहीं होना चाहिये, 
तो ऐसी स्थिति में साधारणीकरण नहीं होगा, अर्थात्‌ श्रोता या पाठक का 
हृदय उस भाव की रसात्मक अनुभूति अहण नहीं करेगा, उस भाव में लीन 
नहीं होगा' | आनन्दवर्धन के समान शुक्लजी का भी यह विचार है कि 
अनोचित्य से रस-भज्ञ हो जाता है। श्रोता या पाठक मनुष्य समाज में रहने 
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वाला प्राणी होता है । जीवन में सत्‌-असत्‌ , उचित-अनुचित की जो भावना 
वह प्राप्त किये रहेगा, उसके साथ काव्य द्वारा प्राप्त अपनी अनुभूति का 
सामझस्य वह अवश्य चाहेगा | यदि यह सामझस्य न होगा तो वह उस काव्य 
का पूरा रसात्मक अहण न कर सकेगा | शुक्लजी का मत है कि रसानुभूति के 
समय प्रकृति सत्वस्थ रहती है; रजोगुण ओर तमोगुण का प्रभाव उस समय 
नहीं रहता ।* अ्नौचित्य की स्थिति में ही रजोगुण अथवा तमोगुण उत्पन्न होते 
हैं। श्र्थात्‌ उनकी दृष्टि में रसानुभूतिके समय ओचित्य की स्थिति आवश्यक ही 
नहीं अनिवार्य है । इस प्रकार शुक्लजी रस के सहायक सिद्धान्त के रूप में 
श्रोचित्य-सिद्धान्त की सार्थकता स्वीकार करते हैं । 


जि 5 ५०7६ 
शब्द-शक्ति ओर आचाय शुक्--- 


शब्द-शक्तियों के विषय में आचाय॑ शुक्ल के स्वतन्त्र विचार “दो प्रकार के 
मिलते हँ:- एक तो श्रमिधा के सम्बन्ध में, दूसरे व्यज्ञना के विषय में | शुक्ल 
जी काव्य में सभी शब्द-शक्तियों की सत्ता मानते हुए भी सबके मूल में 
अभिधा-शक्ति निहित मानते हैं | उनके मत से लक्षणा ओर व्यञ्ञना-शक्तियों 
द्वारा लक्ष्याथ और व्यंग्यार्थ की प्राप्ति अभिधा के पथ पर चलकर ही होती 
है। बिना अ्भिषेयार्थ समझे लक्ष्यार्थ या व्यंग्यार्थ समझ में नहीं आ सकता । 
आधचाये का मत है कि लक्ष्यार्थ ओर व्यंग्यार्थ भी योग्यता या उपयुक्तता का 
पहुँचा हुआ समझ में आने योग्य रूप में आया हआ अर्थ होता है) श्रयोग्य 
ओर अनुपपन्न वाच्याथ ही लक्षणा ओर व्यञ्ञना द्वारा योग्य शोर बुद्धित्राद्म 
रुप में परिणत होकर हमारे सामने आता है ।' इसी कारण रक्त-प्रक्रिया को 
व्यञ्ञनात्मक मानते हुए शुक्लजी काव्यत्व या काव्य की रमणीयता वाच्यार्थ में 
ही मानते हूँ | इसको सिद्ध करने के लिये उन्होंने साकेत का उदाइरफ 
बजीकर द्वाय पतंग मरे क्‍या? प्रस्तुत किया है। इसमें जो कुछ वंसिश्य या 
चमत्कार दे वह इस अयोग्य या अनुपपन्न वाक्य या उसके वाच्यार्थ में दी 4 
इसके स्थान पर यदि शसका यह लद्ध॒याथ कहा जाब कि जीकर पतन पष। 
कष्ट भोगे ? तो इसमें कोई वेचित््य या चमत्कार न रहेगा] अपिप्राव यद 
कि आाचाय॑ की दृष्टि में वाच्यार्थ में दी कं्यत्व या काव्य-होन्दर्य की रुता 
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निद्वित है; ब्यंग्यार्थ, लक्ष्याथ में नहीं । उनसे भी तब्य या तत्व प्रगठित होता 
है, वह बुद्धि-आहय तथा योग्य क्षत्र डोता है, बी काव्य को धारण करने वाला 


सत्य कहां जाता ए शिसकी देसरय में फाब्य मससानसों कड़ा कर संदता £ | 
व्यञ्ञनगा करने वाली उक्ति की सादुता श्लोर तसाई की परग्य के लिये उसकी 
सामने रखने की आवश्यकता होती है। इस सत्य के साथ किसी उछाकि का 
सम्बन्ध देखकर यह निर्शय किया जाता हे कि उस उकच्ति का स्वरूप टीक- 
टिकाने का ४ या उदपर्ांग। सर्दी के लादित्यन्मीसांसकाी की हैष्टि से कांच्य मे 
योग्य अर्थ होना अवश्य साहिय-नयोग्यता सादे खली दा लादे छपी । 
अत्यन्त अयोग और शतमद प्रताप फे भीतर भी कनी फनी फाब्य गो अपोमन 
भर की योखता छिपी राती £। जमे, शॉकोन्मस या विशोग-निकित्त मी 
प्रताप में शोफ की लिदलता या नियोग की ब्याछुलता ॥ योखता £ | छात्य 
का रुसबन्प शुप्लओी की दराष्टि म॑ की किया से /। उनको संयालित करने 
के लिये भावोद्दोथन क्री शावश्यकता पड़ती है। नावोहोधन सुन्दर पदार्थ से 
ता. हू | पदार्थसान्द्य बाच्या्थ दारा नि पित होता है; ब्यंग्या्थ, लचंगाय 
ता उसके ताध्पय का प्रगट करते हू | 


छाव्य में दकोवित या बचन-नंगिमा को आवश्यकता पड़ती £ | परश्न 
उठ्ता ६--क्यों ? पदार्थ को अधिकाधिक सुन्दर, प्रमविषतु, उत्कपपृर्ण तथा 
मार्मिक बनाने के लिए.। पदार्थ को सुन्दरता, प्रमश्निणुता, मार्मिकता का 
निरुमण केस हाता हूँ ? उत्तर ६-वाच्याथ द्वारा) ब्याजत दान वाला 
झमिप्राय, भाव वा रस, वाच्याथ से अज़ग द्ोने पर काव्यत्व से रहित हो 
जाता हँ | श्रतः वह स्वयं में श्राध्वाग्रमान नहीं दो सकता | जब दृग वाच्यार्थ 
को सेदकर लक्ष्यार्थ या व्य॑न्यार्थ पर पहुँचते £ तत्र काव्यत्वकी स्थिति नह 
रहती क्‍्यांकि लक्तित या व्यंजित वस्तु सीधी सादी अत भूति, वास्तविक तथ्य 
या सत्य-रूप में थोड़ी सी रहती दे । वह काव्यमयी अ्रभिव्यंजना के बीच ही 
सुन्दर लगती हैं; उससे अलग हृट जाने पर उतसकी रमणीयता जाती रहती 
है । 'जीकर हाय पतंग मरे क्‍या? में वाच्यार्थ ही वियोगिनी उर्मिला का सुन्द्र 
चित्र चित्रित करने में समर्थ द्ोता है।' उमिला के लिए जीना मरने के सहश 
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है। उसके प्रेमी-जीवन का सौन्दर्य इसी विरोध मूलक स्थितिमें निहित है। 

यह सौन्दर्य, लक्ष्या्थ या व्यंग्यार्थ में->जब हम यह कहते हैं कि उर्मित्रा 
वियोग में बहुत कष्ट भोग रही है, उसका प्रेम बहुत ही सच्चा एवं अ्रनन्य कोटि 
का है, नहीं रहता | अ्रन्यत्र' इसी प्रश्न पर विचार करते हुए. शुक्लजी ने 
बताया है कि व्यंजक वाक्य ही काब्य होता है; व्यंग्य भाव या वस्तु नहीं ॥ 
इससे निष्कर्ष यह निकलता है. कि उनकी दृष्टि में उक्ति ही कविता है, व्यंग्य 
अर्थ या अ्रभिग्राय नहीं । इस स्थल पर उन्होंने केशव की कविता-- 

'कूर कुठार निहारि तब्यों, फल ताको यहे जो हियो जरई | 
थआ्ाजु ते तो कहूँ, बन्चु महाधिक, छुत्रिन पे जो दया करई? ॥| 
का उद्धरण देकर उसकी व्याख्या करते हुए; स्पष्ट किया है कि ब्यंजना में 
अथौत्‌ व्यंजक वाक्य में रस होता है| श्रत: यह उक्ति ही कविता है, न कि 
परशुराम ने क्रोध किया, यह व्यंग्य अर्थ या अ्रभिप्राय' | पर इसका यह तालये 
कृदापि नहीं कि व्यंग्य ग्रथ या लक्ुंय अर्थ का कोई विचार नहीं होता । 
शुक्ल जी के मत में व्यंजक या लक्षक वाक्य का जब तक व्यंग्यार्थ या लद्ध्यार्थ 
के साथ सामज्ञस्य नहीं होगा तब तक वह उन्मत्त प्रलाप या जान बूक कर 
खड़ा किया हुआ धोखा ही होगा ।' काव्य की उक्ति के अनुपपन्न अ्रभिषेयार्थ 
को सुसंगत करना व्यंगार्थ या लक्ष्यार्थ का ही काम है [* 
चमत्कार या वचन-मंगिमा अयोग्य एवं अनुपपन्न पदों में ही रहती है ।' 

श्रयोग्य एवं अनुपपन्न पदों की सत्ता वाच्यार्थ में रहती है ।* इसलिए उन्होंने 
बाच्यार्थ में काव्यत्य अथवा काव्यगत रमणीयता की निहित मानी है। 
लद्ष्याथ या व्यंग्याथ में बुद्धिआ्रह्म योग्य या उपपन्न अर्थ होने के कारण वचन- 
भंगिमा का लोप हो जाता है; अमीष्ट तथ्य काव्योपकरण से वियुक्त होकर 
प्रगट होते हैं, इसलिए उसमें चमत्कार या काव्यत्व नहीं रहता ।" जब वाच्यार्थ 
योग्य ओर उपपन्न रूप में रहता है, तब उसमें वचन-मंगिमा नहीं रहती; ते 
भी शुक्ल जी के अनुसार काव्यत्व या काव्य की रमणीयता उसमें रह सकती 
है. । यहाँ रमणीयता का अर्थ है किसी भाव या विचार में रमना | रमणीयता 
का आधार सोन्दर्यशाली पदार्थ ही हो सकता है। लक्ष्यार्थ या व्यंग्याथ में 
प्रायः सुन्दर पदार्थ का चित्र नहीं रहता, उसका तथ्य या सत्य प्रगटित 
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होता ऐ, जो बुद्धिआह्य होता है, दृदय-माद्य नहीं। याय; छुदय को रमाने 
की योग्यता भाव में नहीं, भाव को उत्न्न करने वाले सुन्दर पदार्थ 
में रहती है; इसीलिए कवि का काम्त विम्ब या मूर्त भावना उपस्थित करना 
है, बुद्धि के सामने कोई तथ्य या विचार लाना नहीं।' श्रतणव वही 
उक्ति काव्यात्मक या रमणीय हो सकती है, जो सुन्दर पदार्थ का 
चित्र खड़ा कर भाव को उद्बुद्ध कर दे। रमणीयता का सम्बन्ध शुक्ल 
ली सुन्दर पदार्थ से स्थापित करते हैँ, ध्वनिवादी रमणीयता का सम्बन्ध 
व्यंजित द्ोने वाले भाव या रस से | शुक्ल जी का कहना है कि रत या भाव 
किसी सुन्दर पदार्थ से ब्यंजित दोता है, सदुदय श्रालम्बन से ही रसानुभव 
करता है।' आलम्बन का प्रदर्शन भाव की अनुभूति रस-छूप में करा सकता 
है अतः सुन्दर पदार्थ के चित्रण में काब्यत्य निहित है। इस बात की पुष्टि 
इत तथ्य से भी होती है कि आचार्य शुक्ल काव्य का प्रधान लद्घय मृर्त>विधान 
मानते हैं ।* उनका कथन है. कि कविता हमारे सम्मुख जगत शक्रीर जीवन से 
सम्बद्ध रुप-ब्यापारों को मृतं या चित्र रूम में रखती ६हं। इसीलिए उनका 
कहना हैँ कि यदि वस्तु-विन्रण ही गया हे तो कवि का कार्य हो गया; उसका 
परिणाम रस या भाव-व्यंजना रूप में अपने आप अनभिव्यक्त होगा ही। 

इसी रिद्धात्त को स्पष्ट करने के लिए. शुक्ल जी ने दूसरा उदाहरण' 
दिया है. -<- 


धत्राप अवधि बन सकू, कहीं तो क्‍या कुछु देर लगाऊँ। 
में अपने को श्राप मिटाकर, जाकर उनको लाऊँ ॥” 

उमिला या लक्ष्मण के बीच भ्रवधि का व्यववान है | लक्ष्मण से मिलने 
के लिए उमिला को इस व्यवधान का मिटाना आवश्यक है | अश्रवधि साथा- 
रणतः अपने समय पर ही मिटेगी, उसका तुरन्त मिटना सम्भव नहीं, इस 
असम्भव को सम्भव करने के लिए उर्मिला एक उपाय की कल्पना करती है, 
वह स्वयं अवधि बन जाय तो उसका अन्त करना उसके अपने अधिकार की 
बात रहेगी | श्रपने को तो वह ठुरत मिटा सकती है ओर जब अवधि उसका 
अपना रूप हो जायगी, तो उसके अंत के साथ अवधि का भी श्रंत हो जायगा 
इस तरह व्यवधान मिट जायगा और अपने पति से उसका मिलन हो जायगा, 


ीीडीजीजीीजीधीस्‍ जज न्‍ जज जज 





'-ल-४ै नी जी जीन 


१-ररू-मी मांसा पृ० २१०, २-चिं० प० भाग पृ० १६८, 
३-चि० प० भाग पृ० ३३३. ४-रस-मीमांसा पृ० ४१७, 
प-अभि० पृ७ €०, ६-रसरू-मीमांसा पूृ० ११४६. 


७-वही पृ० १४, 


( २३० ) 


परन्तु जब उर्मिला मिट जायगी जो मिलन-सुख का उपभोक्ता कौन होगा | 
अतएव अपने को मिटाने का अर्थ यहां अपने जीवन का अंत कर लेना न 
होकर लक्ष्मण के दर्शन के लिए बड़ा से बड़ा कष्ट भोगना है; परन्तु 
लक्याथ में कोई चमत्कार नहीं रह जाता; इसका व्यंग्यार्थ उर्मिला का अपने 
पति-दशन के प्रति अत्यन्त ओत्सुक्य है'--इसमें भी कोई रमणीयता नहीं 
दिखाई पड़ती | शुक्ल जी का कहना है कि यहां काव्य की रमणीयता उर्मिला 
के उस असाधारण असम्भवनीय चित्र में है जो पति-दर्शन के लिए स्वयं 
की सत्ता मिटाने के लिए तैयार है। इस चित्र का निर्माण इस प्रसंग में 
वाच्यार्थ द्वारा ही होता है'। इसलिए वाच्यार्थ में काव्य की रमणीयता 
भानना ठीक है | यहां व्यंजनावादियों के मन में एक प्रश्न उठ सकता है कि 
रसात्मक वाक्य को पढ़कर जो हमें आनन्दानुभूति होती है, उसके लिए. कौन 
तत्व उत्तरदायी है--उस वाक्य का वाच्याथथ, अथवा व्यंग्याथं, या लक्ष्या्थ! 
रसानुभूति या आनन्दानुमूति किसी पदार्थ की कल्पना से होती है! । पाठक 
या भ्रोता पदार्थ की कल्पना प्रायः वाच्यार्थ, की सहायता से करता है। 
आलम्बन, उद्दीपन आदि का चित्र वह वाच्यार्थ द्वारा ही निर्मित करता है। 
इस प्रसंग में भी उमिला का विरोध मूलक असम्भावित प्रणयी चित्र वाच्यार्थ 
द्वारा ही निरूपित होता है; जो पाठक या श्रोता में रति नामक भाव को 
उत्पन्त कर आनन्द में परिणत करता है। अतः शुक्ल जी का यह सिद्धान्त 
कि काव्यत्व या काव्य की रमणीयता वाच्याथ में निहित है--युक्तियुक्त प्रतीत 
होता है। यहां यह प्रश्न उत्पन्न होता है कि एक आचाय व्यंजना को भी 
मानता चले, और साथ ही काव्य की रमणीयता वाच्याथ में मानते हुए 
अपिधेयार्थ को ही मुख्य माने --इसकी संगति क्या है ! इस विबय में शुक्ज्ञ जी 
का उत्तर है कि काव्य के दो पक्ष होते हें---अनुभृति पक्ष तथा सोौन्दर्य-पक्ष | 
काव्य की उक्ति श्रभिधा रूप में ही चमत्कारक होती है। अतः उसका सौन्दर्य- 
पक्ष अभिधाधापम अथवा वाच्यार्थ में ही सुरक्षित रहता है; श्रतएव काव्यत्व 
वाच्यार्थ में निहित है। अनुभूति-पत्ष लक्ष्याथ अथवा व्यंग्याथ के माच्यम से 
व्यक्त होता है। अमिधाधाम से वहिगत होने पर वह चमत्कारपूर्ण श्रथ 
वास्तविकता से, बुद्धिग्ाह्म श्र से, काव्य सत्य से सम्बन्ध रखने के कारण 
भावोन्मेष 'अथवा चमत्कार पूर्ण अनुरंजन में असमर्थ हो जाता है। अतः 
काव्यसंज्ञा से च्युत हो जाता है |, 
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इस प्रसंग में दूसरा प्रश्न यह उत्पन्न होता है कि जहां व्यंग्य वाच्यार्थ 
से बढ़कर होता हें वहां शुक्ल जी के अनुसार क्या होता हैं! शुक्ज्ञ. जी ज 
व्यंग्य को वाच्यार्थ से बढ़कर बताते हैँ, वहां उसका सम्बन्ध रस के विभाव पक्ष 
से जोड़कर उसे वाच्यार्थ से बढ़कर बताते हुए ध्वनि-काव्य को गुणीभूत व्यंग्य 
से भ्रेठ मानते हैं।' यहां मुख्य विचारणीय प्रश्न यदद हे कि शुक्ल जी का 
यह कथन कि काव्य की रमणीयता वाच्यार्थ में ही निहित है--यथार्थतः 
प्राचीन मान्यता के विरोध में है या नहीं। प्राचीन आचार्य व्यंग्यार्थ और 
लक्ष्यार्थ से युक्त वाच्यार्थ को ही काव्य मानते ईं--इससे उनका विरोध नहीं 
है। प्राचीनों का यह मत कि रमणीया का कारण व्यंग्या्थ या लक्ष्या्थ ही 
हैं, पर लक्ष्यार्थ एवं व्यंग्याथ की सत्ता विना वाच्यार्थ के हैं ही नहीं; अतः 
शुक्ल जी की यह खोज कि काव्य की यथार्थ रमणीयता वाच्यार्थ में ही रहती 
है, सत्य अवश्य है, पर यह भी मानना होगा कि वह होती लक्ष्यार्थ या 
ब्यंग्यार्थ के समावेश से ही है | 


व्यंजना के विषय में आचार्य शुकज्ञ प्राचीन आाचायों से कुछ मतभेद 
रखते हैं । अ्भिधामूला व्यंजना के संलक्ष्यक्रम-ब्यंग्य ओर अ्रसंलक््यक्रम-ब्य॑ग्य 
दो भद पूर्व मान्य हैं) शुक्स जी इन्हें वस्त॒-ब्यंजना ओर भाव-व्यंजना कहते 
हैं। उनका कहना है कि साहित्य के अन्थों में दोनों में केवल इतना ही भेद 
स्वीकार किया गया है. कि एक में वाच्यार्थ से ब्यंग्यार्थ पर आने का पूर्वापर 
क्रम श्रोता या पाठक को लक्षित होता है, दूसरी में यह क्रम होने पर भी 
लक्षित नहीं होता' | पर बात इतनी ही नहीं जान पड़ती । शुक्ल जी ने प्राचीन 
श्राचायों के उक्त मत से अपना मत वैमिन्य प्रगट करते हुए, यह बताया है 
कि भाव-ब्यंजना में रति; क्रोध आदि भावों का अनुमबव या आस्वादन करना 
एक अर्थ से दूसरे अर्थ पर जाना नहीं है।' अतः किसी भाव की अनुभूति को 
च्यंग्यार्थ कहना बहुत उपयुक्त नहीं है | क्योंकि रसात्मक अनुभूति ब्यंग्यार्थ 
या तथ्य-रूप में नहीं होती । इस बात का ज्ञान करना कि अमुक क्रोध या प्रेम 
कर रहा है स्वयं क्रोध या रति भाव का रसात्मक अनुभव करना नहीं है। 
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आगे दोनों का अन्तर स्पष्ट करते हुए शुक्ल जी ने बताया है कि दोनों दो 
भिन्न प्रकार की वृत्तियाँ हैं---वस्तु-व्यंबना किसी तथ्य या बृत का बोध कराती 
है, पर माव-ब्यंजना जिस रूप में मानी गई है उस रूप में किसी भाव का संचार 
करती है, उसकी अनुभूति उत्पन्न करती है |! बोध या ज्ञान कराना एक बात 
है श्रोर कोई भाव जगाना दूसरी बात ।' रसवादी आचार्यों से व्यंजना के 
विषय में तीसरा मत-नंद शुक्ल जी ने यह प्रगट किया है कि ये अलंकार- 
व्यंजना तथा वस्तु-ब्यंजना को अ्नुमान-प्रक्रिया से सिद्ध मानते हैं। उनका 
कहना है कि व्यंग्य वस्तु या तथ्य तक हम वास्तव में अनुमान द्वारा पहुँचते 
हैं' । अतः वे वस्तु-ब्यंबना तथा अलंकार-ब्यंजना के लिए ब्यंजना शब्द का 
प्रयोग उचित नहीं समझते | उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि शुक्स जी 
मे असंलक्षयक्रम-ध्यंग्य की और श्रधिक व्याख्या कौ है, उसकी यथार्थ बृत्ति 
स्पष्ट की है, संलक्ष्यक्म तथा असंलक्ष्यक्रम-ब्यंग्य के अन्तर को पर्यातत मात्रा में . 
स्पष्ट कर दिया है। शुक्ल जी रस-निष्पत्ति ब्यंजना-प्रक्रिया से मानते हैं | 
इसीलिए उन्होंने रस-मीमांसा की शब्द-शक्ति सम्बन्धी टिप्पणी में ब्यंजना 
की स्थापना बहुत ही युक्तियुक्त ढंग से की है । 


आचाये शुक्ल का काव्य-दशेन+-- 


शुक्ज्ञ जी को पूर्णुरपेण रसवादी सिद्ध करने के लिए तथा रस-सिद्धान्त के 
प्रति उनकी अनन्यता स्पष्ट रूप से जानने के लिए यह देखना आवश्यक है कि 
उनका काव्य-दर्शन कहाँ तक रस-सिद्धान्त के अनुकूल है ! काब्य-दशन में 
काव्य की परिभाषा, लक्षण, प्रयोजन, हेतु, प्रेरणा, प्रक्रिया, तत्व, काब्य-स्वरूप, 
काब्यात्मा, काव्य-मेद, काव्य-कसौटी, काव्य की व्यापकता, काव्य-श्रधिकारी 
काव्य सम्बन्ध, काव्य-शक्ति, काव्य-महत्व, कविता की आवश्यकता, कवितां 
के काय आदि पर विचार किया जाता ह₹” | शुक्ल जी के काव्य-दशन की 
रसानुकूलता जानने के लिए, उसके भीतर आने वाली उपयुक्त बातों का 
विचार आगे क्रमश: किया जायगा ओर साथ ही यह वतलाया जायगा कि वे 
कहाँ तक उनके रस-सिद्धान्त, रसादश, रस-घारणा, रस-दृष्टि, रस-परम्परा 
आदि के अनुकूल हैं । 
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काव्य-परिभाषा;-- 


शुक्ल जी की काव्य-परिभाषा रसवाद के अनुसार है। उसमें भाव तथा 
कला-पक्तु दोनों का समन्वय हें, किन्तु उसमें माव-पक्ष साध्य-रूप में तथा कल्ा- 
पक्ष साधन-रूप में प्रयुक्त हुआ है | हृदय की म॒क्तावस्था के लिए मनुष्य की 
वाणी जो शब्द-विधान करती है, उसे कविता कहते हैं, इसमें हुदय की मुक्ता- 
वस्था साध्य है, और शब्द-विधान साधन | अन्यत्र उन्होंने भावोद्रं क करने 
वाली रस-सूक्ति को कविता कहा ह। यह परिभाषा भी रस-दृष्टि से ही की 
गई हे | संस्कृत-आचार्यों की काव्य-परिभाषाओं में उन्होंने रस-सिद्धान्त पर 
आधारित विश्वनाथ की काव्य-परिभाषा--वॉर्क्यं रसात्मक॑ काव्य? का समर्थन 
रस-मीमांसा में किया है। शुक्ल जी की दृष्टि में कविता हृदय की अनुभूति हे, 
जो मनुष्य के ही हृदय में पहुँचाई जाती है, जानवरों को इसकी जरूरत नहीं | 
कविता के सम्बन्ध में उनकी धारणा बराबर यही रही हैं कि वह एक ऐसी 
साधना है कि जिसके द्वारा शेष सृष्टि के साथ मनुष्य के शुद्ध रागात्मक सम्बन्ध 
की रक्षा और निवीह' तथा उसके हृदय का प्रसार ओर परिष्कार होता हैं | 
कहने की आवश्यकता नहीं कि शेष सृष्टि के साथ सहृदय के रागात्मक सम्बन्ध 
की रक्षा तथा निर्वाह एवं उसके हृदय का प्रसार तथा परिष्कार कविता रस- 
तत्व द्वारा ही करने में समर्थ होती है। अतः शुक्ल जी की कविता सम्बन्धी 
उपयुक्त धारणा भी उनके रस-सिद्धान्त से ही निस्॒त है। 


काव्य-लछत्त ण;-.- 


शुक्लजी की दृष्टि में काव्य का नित्य लक्षए--अलंकार, रीति, वक्रोक्ति 
सम्बन्धी उक्ति-वैचित्रय का चमत्कार नहीं वरन्‌ भाव, अनुभूति या रस है*। 
इसीलिये वे वैचिह्र्य के अभाव में भाव या अनुभूति रहने पर काव्य का 
अत्तित्व मान लेते हैं/ | किन्तु मावना-स्पश के अमाव़ में केवल वैचित्रय रहने 
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पर वहाँ वे विज्ुद्ध काव्य की.सत्ता नहीं मानते' | काव्य का अनूठापन भाव- 
विधान के बाहर की वस्तु नहीं बरन्‌ भीतर की वस्तु है। तात्पर्य यह कि 
आचार्य की दृष्टि में काज्य का भेदक तत्व अनुभूति या भाव है। वस्तु के 
असाधारणत्व या व्यज्ञना-प्रणाली के असाधारणुत्व को भी शुक्ल जी काव्य का 
नित्य लक्षण नहीं मानते! | क्योंकि रस का परिपाक उनकी दृष्टि में असा- 
धारणत्व से ही नहीं होता, प्रसक्गष-प्रात्त साधारण-असाधारणु--समी 'वस्तुश्रों 
के वर्णन से होता है'। कविता के लक्षण में शुक्ल्न जी को रमणीयता शब्द 
सुन्दर शब्द से अधिक प्रिय है'। रमणीयता का सम्बन्ध अनुभूति या रस से 
है| यह पहले बताया जा चुका है कल जी की दृष्टि में अमर काव्य में मनुष्य 
मात्र के भावों से सम्बन्ध रखने वाले आलम्बनों का चित्रण होता है" । इससे 
निष्कर्ष यह निकला कि श्रमर काव्य का लक्षण साधारणीकरण का तत्व है। 
शुक्ल जी की धारणा है कि काव्य-नियम या काव्य-लक्षण की लीक पीटने वालों 
से काब्य के व्यापक उद्देश्य की सिद्धि नहीं हों सकती' | इसलिये वे काव्य-लक्षण 
का निरूपण काब्य-चर्चा की सुगमता की दृष्टि से करते हैं, कवियों की प्रतिभा के 
प्रतिबन्ध के लिये नहीं' | उनका दृढ़ मत है कि काव्य-शास्त्र का काम कवियों 
को मार्ग विज्ञोकन की दृष्टि प्रदान करना है, इसलिये लेखकों के लिये उनका 
आदेश है कि उन्हें लक्षण का दास कमी नहीं होना चाहिए?। उपयुष्त 
. विवेचन से यह स्पष्ट है कि शुक्ल जी का काव्य-लक्षुण-निरूपण उनकी रस-दृष्टि 
के अनुसार ही है ।| 


काव्य-प्रयोजन )--- 


शुक्ल जी रसवादी आचाये हैं, इसलिये वे काव्य का उद्देश्य चमत्कार या 
अनुरज्ञन नहीं मानते! | उनकी कविता का उद्दश्य रसोत्यादन या भाव-सश्चार 
हैं” | अन्यत्र उन्होंने बताया है कि एक सहंदय की अनुभूति को दूसरे सहृदय 
के हृदय तक पहुँचाना काव्य या कला का लक्ष्य होता है | #नका यह दृढ़ 
मत है कि यह प्रयोजन इतना व्यापक हैं कि उसके मींतर प्राचीन मारतीय 
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आचार्यों द्वारा प्रतिपादित कविता के अन्य प्रयोजन -चठ॒बंर्गफल-प्राप्ति। 
लोक-हित,' अन्तश्चमृत्कार, नवीनोचित्य,' आनन्द, शिवेतररत्षा, व्यवहार- 
विदता, सद्य:परनिव त्ति, कान्तासम्मित उपदेश" झ्रादि समाहित हो जाते हैं | 
उनकी दृष्टि में कविता का अन्तिम लक्ष्य न तो रमणीयता है, न श्रानन्द, न 
मनो रञ्ञषन और न सुख प्राप्ति--ये सब तो रसास्वादन-काल के राघ्ते की चीजें 
हैं; इनको ही कविता का लद्॑ंध समझना कविता को विज्लास की सामग्री बना 
देना हैं । उपर्युक्त कथन से यह स्पष्ट होता हे किइनकी दृष्टि में कविता का 
मुख्य प्रयोजन रसास्वादन हैं। शुक्ल जी रसास्वादन द्वारा सह्ृदय के व्यक्तित्व 
का परिहार, उसके संकुचित स्वार्थ का विज्लयन, उसमें लोक-मद्जल की भावना 
का वद्धमूल होना, उसमें सर्वंभूत को आत्मभृत समझने की भावना का जगना, 
हृदय-प्रसार द्वारा उसके शील का विकसित होना आदि बताकर प्रकारान्तर 
से ही उन्हें काव्य-प्रयोजन नहीं मानते वरन्‌ स्पष्ट रूप से उन्हें काव्य-प्रयोजन- 
रूप में अन्यत्र विवेचित भी करते हैं! | शुक्त जी की काव्य-प्रयोजन सम्बन्धी 
- उपयुक्त साम्रग्नी देखने से यह विदित होता हर किन्‍्होंने काव्य-प्रयोजन का 
विवेचन अधिकांश मात्रा में सामाजिक दृष्टि से ही किया हैं; उतमें सामाजिकता 
के ऊपर ही सर्वीधिक बल हे। काव्य-प्रयोनन में साम्राजिकता के ऊपर बल 
देना रसानुकूलता है, रस की प्रतिकूलता नहीं | शुक्ल जी द्वारा विवेचित काव्य- 
प्रयोजन की सम्पूर्ण सामग्री रस के प्रमाव-पक्तु के भीतर आ जाती हैं। अतः 
इनके द्वारा निरूपित सभी काव्य-प्रयोजन रस-सिद्धान्त के अनुकूल हैं। काव्य- 
प्रयोजन सम्बन्धी शुक्ल जी की दृष्टि शास्त्र-सम्भत होते हुए भी मौलिक कोटि 
की कही जा सकती है। उनमें मौलिकता य॒ुगाउुकूलता के तत्व को अपनाने 
तथा उसकी अभिव्यक्ति में नवीन पदावली के प्रयोग के कारण है) कविता के 
उदात्त प्रयोजनों के निरूपण द्वारा आचार्य शुक्ल ने काव्य को दर्शन की 
कोटि में तथा कवि को योगी की श्रेणी में ले जाकर उनके प्राचीन महत्व को 
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फिर से प्रतिषपादित किया और उन्हें बह प्राचीन गौरव दिलाने का प्रयत्न 
किया, जब कवि, ऋषि, मंत्रद्रश, क्रान्तदर्शी, की श्रेणी में रखा जाता था; कविता 
वेद के समान पवित्र, दर्शन के समान उदात्त तथा मंत्र के समान प्रभावशाली 
मानी जाती थी । 


काव्य-हेतु - 
शुक्ल जी काव्य-हेतुओरों में प्रतिमा, व्युत्पत्ति तथा अभ्यास तीनों को 
आवश्यक समभते हुए. रसवादी होने के कारण प्रतिमा को अनिवार्य 
सममभते हैं तथा उसके ऊपर सर्वाधिक बल देते हैं ।' श्रन्यत्र उन्होंने बताया है 
कि कवि को कला-निपुण तथा सहृदय दोनों होना चाहिए' कहने की 
आवश्यकता नहीं कि कला-निपुणता में व्युत्पक्ति एवं अ्रभ्यात दोनों तत्व आा 
जाते हैं | शुक्ल जी का कहना है कि प्राचीन कवियों में प्रतिभा, व्युत्पत्ति तथा 
अभ्यास तीनों तत्व रहते थे, किन्ठु आजकल किसी में प्रतिमा या सहृदयता दे 
तो उसमें कला-निपुणता नहीं; और किसी में कला-निपुणता है तो उसमें 
सहृदयता नहीं है! | (उनके मत से सहृदयता के अभाव में केवल प्राण-रहित 
काव्य का ढाँचा खड़ा हो सकता है; इसी प्रकार कल्ला-निपुणता के अभाव में 
अत्यन्त गहरी श्रनुभूति वाले बहुत से सहृदय भावुक भी जन्म भर मूक कवि बने 
रहते हैं;' उनकी दृष्टि में प्रतिमा की अपेक्षाकृत कमी की स्थिति में व्युतत्ति 
आर अभ्यास द्वारा काव्य की मूर्ति या स्वरूप मर खड़ा किया जा सकता हे, 
उसमें जान नहीं झा सकती; यदि कमी आई भी तो वह दुर्बल कोटि की 
होगी ।/ उपर्युक्त विवेचन में, ग्रतिभा के महत्व-स्थापन द्वारा अनुभूति की 
महत्ता स्थापित की गई है । श्रैलंकारवादियों के समान शुक्ल जी ने ब्युत्तत्ति 
को प्रतिमा से अधिक महत्ता कहीं नहीं दी है | शुक्ल जी के अनुसार ग्रतिमा 
का पहला काम है भाव की प्रेरणा से जगे नाना रूप-संस्कारों को समन्बित 
करके प्रस्तुत वस्तुओं या तथ्यों का एक मार्मिक दृश्य खड़ा करना ।* उनकी 
दृष्टि में प्रस्तुत पदों का रूप-विधान कवि की प्रतिमा के द्वारा ही होता हे ॥) 
प्रस्तुत पक्ष का रूप-विधान विभाव तथा श्रनुभाव के श्रन्तगंत आता है । ३6 
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प्रकार प्रतिमा की महत्ता, आवश्यकता तथा कार्य का विवेचन रस-सिद्धान्त के 
अनुसार है। अ्रल्नंकारवादियों के समान शुक्ल जी ने व्युत्पत्ति को प्रतिभा से 
अधिक महत्ता नहीं दी है। क्योंकि ऐसा करने पर कविता रस से विरहित 
होकर शब्द-चातुरी, वाग्जाल, कल्पना-करीड़ा, अलंकार-वैचित्य, फालतू बुद्धि- 
व्यायाम आदि के रूप में परिणत हो जाती तथा मानव-जीवन के क्म-क्षेत्र से 
दूर हट जाती ।' उर्युक्त विवेचन से तात्पयय॑ यह निकला कि(शुक्ल् जी द्वारा 
काव्य-हेतुओं का विवेचन रस-सिद्धान्त के अनुकूल है तथा वह आननदवर्धन, 
अभिनवगुप्त, मम्मट, जग़न्नाथ आदि आचारयों के काब्य-हेतु-विवेचन की 
परम्परा के मेल में है । 


काव्य-प्रेरणा $- 


शुक्ल जी की दृष्टि में कविकों श्रारम्मिक प्ररणा जिससे मिलती है वह 
है--जगत या जीवन | इस जगत ओर जीवन के अनेक रूपों ओर व्यापारों पर 
विमुग्ध होकर जग्र मनुष्य अपने को भूल जाता है और उन्हीं में तस्मय हो 
जाता है, वही हृदय को मुक्तावक्ष्या, काव्याजुभूति या रस की दशा कहलाती 
है, ओर इस अवस्था की अनुभूति का प्रकाशन कविता है ।* अ्न्यत्र उन्होंने. 
कहा है कि जिस अनुभूति की प्रेरणा से सच्चे कवि रचना करने बेठते हैँ बह 
भी काव्यानुभूति ही होती है। रस-काब्य की अनुभूति उनकी दृष्टि में रसानुभूति 
ही है | उपर्युक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो गया ! अनुभूति की विहनलता या 
रस-दशा ही काव्य की वास्तविक प्रेरणा कवि को प्रदान करती है। इस प्रकार _ 
शुक्ल जी का काव्य-प्ररणा सम्बन्धी मत उनके रस-सिद्धान्त पर अवलंबित है । 


कवि-कम) - : 


शुक्ल जी की दृष्टि में एक सहृदय की अनुभूति की दूसरे सह्ृदयों तक 
पहुँचाना ही कवि कर्म है ।' कवि कर्म-विधान के दो पक्ष होते हैँं--विभाव 
पक्ष ओर भाव पक्ष | कवि एक ओर तो ऐसी वस्तुओ्ों का चित्रण करता है जो 
मन में कोई भाव उठाने या उठे हुए भाव को और जगाने में सप्र्थ होती है. 
और दूसरी ओर उन वस्प॒ओ्रों के अनुरूप मावों के अनेक स्वरूप, शब्दों छारा 
व्यक्त करता है | एक विभाव-पक्त है, दूसरा भाव-पत्ु,# कहने की आ्रवश्यकत 
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नहीं कि (#वि-कर्म के ये दोनों पक्ष रस-दृष्टि से ही निर्मित हुए हैं । कवि की 
अनुभूति में विभाव एवं भाव दोनों का संश्लेषण रहता है। अतः शब्द-विधान 
के माध्यम से एक की शअ्रनुमूति को दूसरे तक पहुँचाना ही कवि-कर्मड़ै./ ! 
इसके लिए, दो बाते अपेक्षित होती हैं । अनुभूति का कवि के अपने व्यक्तित्व 
सम्बन्धीया योगक्तेम की वासनाओं से मुक्त या अलग होकर लोक-सामान्य 
भांव-मूमि पर प्राप्त होना, दूसरे उस अनुभूति के प्रेषण के लिए, उपयुक्त भाषा 
कौशल ।' पूरे कवि-कर्म के मूल में अनुभूति की सत्ता प्रमुख रूप से दिखाई 
पड़ती है ।' कवि अपनी अनुभूति को कल्पना का अन्जलम्बन लिए, विना दूसरों 
तक पहुँचा ही नहीं सकता [* इसीलिए उन्होंने क्वि-कुम का मुख्य सम्बन्ध 
कल्पना-पक्ष से म्राना है ।! यह कल्पना कवि-कर्म के समय तीज अनुभूति से 
रागात्मिका वृत्ति के आदेश से जाकर विशिष्ट रूपों एवं व्यापारों की रचना 
करती है ।* शुक्ल जी के मत में कवि को अपने कार्य-सम्पादन में. अन्तःकरण 
की तीन बृत्तियों से काम लेना पड़ता ह--कल्पना, वासना ओर बद्धि । इनमें 
बद्धि का स्थान गोण हे, कल्पना एज वासनात्मक अनुभूति का स्थान प्रधान । 
र) हेत्य में हृदय की अनुभूति एवं कल्पना दोनों का सम्बन्ध रस या भाव से 
हे || इस प्रकार यह स्पष्ट है कि शुक्ल जी द्वारा कवि-कर्म का निरूपण उनके 
सिद्धान्त के अनुसार है। 


कवि-कर्म की दृष्टि से ही शुक्ल जी द्वारा कल्पना और भावुकता दो 
मूल गुण कवियों के माने गये हैं'। इसीलिए उन्होंने केवल शास्त्र-स्थिति- 
सम्पादन से नहीं वरन्‌ रसाभिव्यक्ति से कवि-कर्म की सिद्धि मानी है, जो 
उनके मत में तीत्र अनुभूति, सूछूम दृष्टि तथा तत्पर कल्पना वाले कुछ लोगों 
को ही प्राप्त होती है! | इस प्रकार कवि-कर्म की सिद्धि का निरूपण भी शुक्ल 


जी के रस-सिद्धान्त के अनुकूल है। 


श्रीमानों के शुभागमन पर पद्म बनाना, बात बात में उनको बधाई“ देना 
लोभ में पड़कर अपान्र को आसमान पर चढाना, तथा द्रव्य न देने वाले की 
निन्दा करना कवि का काम नहीं" वरन्‌ जीवन की अनेक मामिक परिस्थि- 


ली >........ 
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तियों तथा दशाओं के चित्रण द्वारा सौन्दर्य का साक्षात्कार कराना' कर्म-सीनदुर्य 

के प्रभाव द्वारा. स सच्ची प्रवृत्ति तथा निवृत्ति को जागरित करना जगत एवं जीवन 
हुदय का दर्शन कराना' तथा उस सच्चे तार की मकार सुनांना उसका काम 
है जो मनुष्य मात्र के हृदय में व्याप्त है । मनुप्य-जाति के सामान्य हुदय, 
कर्म-सीन्दर्य, जीवन की मार्मिक दशाओं तथा मार्मिक परिस्थितियों का सम्बन्ध 
रत-तत्व से है) अतः उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि शुक्ल जी का कवि 
कर्म-विवेचन उनके रस-सिद्धान्त के श्रनुसार हे । 


काव्य-प्रक्रिया;- 


शुक्ल जी की दृष्टि में काव्य-प्रक्रिया वस्तुतः भाव प्रक्रिया है | अन्यत्र उन्होंने 
काव्य-प्रक्रिया में कल्पना की मुख्यता स्वीकार की हँ। किन्ठु उनकी दृष्टि में सब 
प्रकार की कल्पना काव्य की प्रक्रिया नहीं कह्दी जा सकती । कल्पना की वह्दी 
प्रक्रिया काब्य-प्रक्रिया कही जा सकती दूं जो भाव द्वारा प्रवर्तित हो' | काव्य के 
प्रयोजन की वही कल्पना होती है जो हृदय की प्रेरणा से प्रवृत्त होती दे और 
हृदय पर प्रभाव डालती है! | उनके मत में काव्य मूलतः मावना का व्यापार 
हँ क्योंकि भावना का अ्रभाव निश्चय काव्यत्व का अ्रभाव हैं । काव्यसजना 
को स्थिति में कवि का आलम्बन के साथ साधारणीकरणु” इस बात को पुष्ट 
करता हैं कि काव्य-रचना भावना-प्रक्रिया से होती है। काव्य-प्रक्रिया को 
भाव-प्रक्रिया मानने के कारण ही शुक्ल जी कुन्तक की वक्रोक्ति वहीं तक 
मानते हैं जहां तक वह भाव-प्रेरित हु) इसी प्रकार काव्य के अ्रन्य तत्वो--- 
अलंकार, रीति, गुण, ओचित्य, ध्वनि श्रादि का उद्मावक भाव या अनुभूति 
को मानते हैं। कल्पना तथा भावना को एक मानते हुए भी शुक्ल जी रसवादी 
होने के कारण उसे भावना-प्रक्रिया कहना ही उचित समभते हैं । (कषीव्य- 
प्रक्रिया का सम्बन्ध कल्पित रूपों तथा व्यापारों से होता है जो मार्मिक भावना 
या तीत्र अनुमूति से कवि-ह्ृदय में कल्पना द्वारा जाते या बनते हैं | 
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काव्य-प्रक्रिया का आरम्म मावना से, अन्त भावना से- तथा उसकी सारी 
व्याप्ति भावनामय होती है 9 उसमें काम करने वाले अन्य तत्व--अलंकार, 
रीति, ध्वनि, कल्पना, सूदम-दृष्टि, अनुभूति आदि भी भावना के आदेश पर 
ही काम करते हैं। उती के अनुरूप अपना रूप धारण करते हैं। इसीलिए 
शुक्ल जी ने काव्य-्पक्रियु को भावना-प्रक्रिय कहना अधिक उचित समझता 
है और रस-सिद्धान्त की दृष्टि से यही नाम अधिक समीचीन भी है। यह हम 
पहले दिखा आ चुके हैं कि काव्य-प्रक्रिया के शुक्ल जी द्वारा विवेचित सभी 
तत्व उसकी व्याप्ति, उसका प्रभाव सभी उनके रस-सिद्धान्त के अनुसार हैं। 


काव्य-तत $- 


05 
शुक्ल जी ने भारतीय काव्य-तत्व---रस, अलंकार, रीति, गुण, वक्रोक्ति 
ध्वनि, ओऔचिस्य तथा पश्चिमी काव्य-तत्व--अनुभूति, कल्पना, सौन्दर्य-तत्व 
तथा बुद्धि-तत्व--सभी पर विचार किया है | इन तत्वों की उपयुक्तता उनकी 
दृष्टि में अनुभूति की प्रेरणा से उत्पन्न होकर उसको डचित मात्रा में अ्रभिव्यक्त 
करने में है, अथीत्‌ उनकी सफलता का मानद्रड रसामिव्यक्ति है। कविकर्म 
के विवेचन के समय हम कह चुके हैँ कि शुक्ल जी की दृष्टि में अनुभूति को एक 
हृदय से दूसरे हुदय तक पहुँचाने के लिए अलंकार, रीति, वक्रोक्ति, कल्पना 
आदि अन्य साधनों की अपेक्षा होती है| रस द्वारा ही उन्होंने पूर्वी तथा 
पश्चिमी काव्य-तत्वों में सामझस्य स्थापित करने का प्रयत्न किया है' | रस कस्तोटी 
पर जो तत्व खरे उतरे हैं वे ही उन्हें मान्य हैं। उनको उन्होंने देशी विदेशी 
के भेद-भाव से शूत्य होकर ग्रहण किया है'। आवश्यतानुसार इनका संस्कार 
भी उन्होंने किया है | उन्होंने प्राचीन रस, अलंकार, गुण, रीति, वक्रोक्ति, 
ध्वनि आदि तत्वों का अपने ठज्ञ से संस्कार एवं परिष्कार किया है। उन्हें 
भारतीय काव्य-तत्वों की समीचीनता पर दृढ़ विश्वास है। काव्य-परिभाषा 
तथा कवि-कर्म विवेचन के समय यह बताया जा चुका है कि शुक्ल जी कला 

सम्बन्धी तत्वों को रस के साधन रूप में अपनाते हैं। उन्‍होंने रूप-विधान, 

अलंकार, रीति, भाषा, छुन्द आदि को काव्य का साधन ही माना है, साध्य 
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को 


नहीं | उनकी दृष्टि में काल्पनिक रूप-विधान साधन हूँ, साध्य वस्तु रता- 
नुभृति हैं! । इनके भत में अलंकार, रीति, भाषा, छुन्द, प्रस्तुत अथवा 
झप्रस्तुत रूप-विधान आदि के संयोग से काव्य की केवल मूर्ति द्वी तयार हो 
सकती हे, उसमें आत्मा प्रतिष्ठित करने का श्रेय अनुभूति की राचाई या रस- 
तत्व को ही है। इसी के संतर्ग से कविता के सभी साधन-सम्ब्नन्धी तत्व सबीव 
हो उठते हैँ | उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट हे कि युक्त जी ने सभी काब्य-तत्वों 
को अपने रस-सिद्धान्त के मेल में रखने का प्रगत्य किया है। प्रमाणार्थ, 
कतिपय उन तत्वों का विवेवन नीचे किया जाता है. जो अ्त्र तक विवेचित 
नहीं हुए हूं । 


वण्य-तत्व ३- 


शुक्ल जी का बर्ण्य सम्बन्धी सिद्धान्त रस-परिपाक के अनुकूल है | रस- 
परिपाक प्रसम-प्रात साथारणु-अश्रसाघारणु सभी वस्तुओं से होता है। इसलिए 
उन्होंने बस्य-मीमा अ्रथवरा भावों के आलम्बन के भीतर साधारणु-अश्रसाधारणु 
सभी वरतुओ्नों को रखा है! | उनके मत से काब्य के विषयों की कोई सीसा 
नहीं, वे इतने ही अ्रसीम हूं जितना विश्व, वे उतने ही व्यापक हैं जितना 
जीवन । वे कविता के विपयों को सम्पूर्ण सष्टि-प्रसार में मानते हैं । उनके द्वारा 
निरूपित रत की व्यात्ति भी समग्र जीवन, सम्पूर्ण सष्टिप्रसार को अपना कर 
चलती हूं | इस प्रकार उनकी वर्ण्य-व्याप्ति रसच्याप्ति के अनुकूल है। वे 
कुद्दते # कि काव्य-दृष्टि कहीं तो नर-क्षेत्र के भीतर रहती हे, कहीं मनुष्येतर 
वाह्मर्रष्ट के, श्रार कहीं समस्त चराचर के | काथय-विषयों की व्यात्ति के विषय 
में सबसे मौलिक बात शुक्ल जी ने यह वतायी हे कि मनुष्येतर वाह्मसष्टि 
अथात्‌ प्रकृति भी वरण्य अर्थात्‌ आलम्बन के रूम में श्रा सकती है | बण्य के 
समस्त चएचर के मीतर उनका आलम्बन-सिद्धान्त छिपा हैं जिसके अन्तर्गत 
मनुष्य से ज्ञेकर कीट, पतंग, वृक्ष, नदी, पर्व॑त', घटना, परिस्थिति" आदि सू्टि 
का कोई पदार्थ हो सकता है। काब्य के विघय में शुक्ल जी ने एक ओर 
महत्वपूर्ण वात बतलाई है और वह यह कि काव्य का विषय सदा विशेष 


१--रसनमीमांसा पू०  शे०४. २--का० में रहृ०, पू० ६३, 
३--रसमीमांसा प० १०२. ४--चि० प० भा० पू० १६६. 
प्ू--चि० प० साूं०  पु० २०१ ६-रसमीमांता पू० ११०. 


७--काव्य में रहस्यवाद पू० ७६ 


१६ 


( २४२ ) 


होता है सामान्य नहीं, वह व्यक्ति सामने लाता है, जाति नहीं! | वह व्यक्ति 
समान अभाव वाले कुछ धर्मों की प्रतिष्ठा के कारण सबके भावों का आलम 
हो जाता है! | कहने की आवश्यकता नहीं कि उनके वरस्य-सिद्धान्त का यह 
पक्ष भी उनके रस सम्बन्धी साधारणीकरण सिद्धान्त के मेल में बैठता है । 


कटपना-तत्व ।-- 

चुक्ल जी द्वारा विवेचित कल्पना की परिभाषा, आधार, सम्क्य, 
आवश्यकता, भहत्ता, कार्य, उपयोग, स्थान, भेद आदि का विवेचन रस- 
सिद्धान्त के अ्रनुसार है | प्रत्यक्ष देखे हुए पदार्थों के रूप-रंग, गति आदि के 
आधार पर खड़ा किया हुआ नया वस्तु-व्यापार-विधान या रूप-विधान कल्पना 
नाम से अमिहित होता है | किन्तु साहित्य या रस के भीतर शुक्ल जी की दृष्टि 
में वही कल्पना ग्रहीत हो सकती है जिसके द्वारा डारा किया-हुआ रुप-विधान तीज 


भावना या सची अनुभूति की प्रेरणा से नियोजित किया गया हो, जो भावों को 
इस रुप में जागरित करने की शक्ति रखता हो कि वे कि वे रस-कोटि में थ्रा सके | 
जी कल्पना का आधार लौकिक मानते हैं। उनकी हृष्टि से संशार- 
सागर की रूपततरंगों से ही कल्पना का निर्माण होता है" | इसीलिए उन्होंने 
कल्पना की लोकोत्तर, अलौकिक तथा इलहामी व्याख्या का लिएडन 
किया है! | 
शुक्ल जी ने कल्पना का मुख्य सम्बन्ध कवि-कर्म तथा रस्-प्रक्रिया हे 
स्थापित किया हैं) कल्पना का अवलम्बन लिए, बिना कवि अपनी अ्रदुभूति 
की दूसरों तक नहीं पहुँचा सकता । कवि तथा पाठक दोनों रस की अ्रज॒भूति 
कल्पना की सहायता बिना नहीं कर सकते | ह 
काव्य में बिम्ब स्थापना के लिए कल्पना की आवश्यकता पड़ती है।। 
क्योंकि बिम्ब-स्थापना के बिना, विशेष का मूत॑-विधान किये बिना भाव संचरित 
नहीं हो सकता | इस प्रड्नार भावों के प्रवर्तन या परिचालन के लिए कहना 
की अनिवारय श्रावश्यकता होती है | 9 हि 
( कवि-कर्-विधान में कल्पना का स्थान सर्वाधिक महत्वपूर्ण है जिसमें 
जितनी तत्पर कल्पना-शक्ति होगी उसके मन में उतने ही अधिक दि 
आयेंगे, और उतना ही अधिकपूर्ण चित्र खड़ा होगा और वह उतने ही शी# 
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उतनी ही अधिक मात्रा में रसानुभूति करने में समर्थ होगा' | भाव-संचार 
करनेवाली काव्य-वस्तु का सारा रूप-विधान कल्पना की क्रिया से होता है। 
कवि की मोौलिकता, नूतन सृष्टि, नयी दृष्टि इती की कृति समझी जाती है'। 
शुक्ल जी की दृष्टि में काव्यगत कल्पना की सार्थकता हृदय की प्रेरणा से 
उत्पन्न होने तथा हृदय पर प्रभाव डालने में है' 

कल्पना का कार्य है--रस के विभाव, श्रनुभाव आदि का झूप-विधान 
करना' | यह कार्य वह रागात्मिका बृत्ति के आदेश पर करती हैं) कल्पना 
का उपयोग पदार्थों का रूप-संघटित करने में होता है| विभाव, अनुभाव में 
पदार्थों का समावेश होता है। सुन्दर, मधुर, भीषण या क्रूर लगने वाले 
रूपों या व्यापारों से मिन्‍न सौन्दर्य, माधुर्य, भीषणता या क्रूरता कोई पदार्थ 
नहीं । सोन्दर्य की भावना जगने का अर्थ है सुन्द्र-सुन्द्र वस्तुओं या व्यापारों 
का मन में आना । इसी प्रकार मनोवृत्तियों या मावों की सुन्दरता, भीषणता 
आदि की भावना भी रूप होकर मन में उठती है" | तात्पर्य यह कि मानसिक 
रूप-विधान का नाम ही कल्पना है। इस प्रकार शुक्ल जी की दृष्टि में रसाव- 
यवों का निर्माण कल्पना करती है । अप्रस्तुतों की योजना भी कल्पना द्वारा ही 
होती है जो भावोत्कर्ष अथवा रस-संचार में सहायक सिद्ध होते हैं | कल्पना 
की श्रेष्ठता कवि की सहृदयता तथा भावुकता से सम्बन्ध रखती है |काव्य में 
उसकी श्रेष्ठता भाव-संचार की क्षमता पर निर्भर करती है 

उन्होंने भावानुभूति के योग में ही कल्पना का स्थान अनिवार्य साधन 
के रूप में काव्य के विधान में स्वीकार किया है“ ] स्मृत रूप-विधान तथा 
कल्पित रूप-विधान-सम्बन्धी रसात्मक बोध के विविध रूप कल्पना के प्रमुख 
भेदों पर आधित हैं | शुक्ल जी ने कल्पना के दो भेद माने हैं--विधायक 
ओर ग्राइक' | कबि विधायक कल्पना से रसानुभूति करता हैं तथा श्रोता 
या पाठक ग्राहक कल्पना से | 
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सान्दय-तर्व ९- 
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सात्विकता, रमणीयता, सामाजिकता रसानुभूति की विशेषताओं के समान हैं 
इसीलिए, उन्होंने सौन्दयौनुभूति तथा रसानुभूति का प्रयोग एक ही अर्थ में 
किया है! । इनके द्वारा विवेचित सौन्दर्यानुभूति का प्रमाव--श्रन्तस्सत्ता की 
तदाकार परिणति, तलल्‍लीनता, पथक्‌ सत्ता का विसर्जन आदि रसानुभूति के 
प्रभाव के समान हैं' | उन्होंने सौन्दर्य का निवास रस के मुख्य तत्वों-- 
विभाव, अनुभाव तर्था भाव में माना है | शुक्ल जी की दृष्टि में सुन्दर वस्तु 
से प्थक सौन्दर्य की कोई सत्ता नहीं' | रस-प्रक्रिया में सौन्दर्य का मूलाधार 
विभाव-पश्ष में निहित है| सौन्दर्य की भावना जगना सुन्द्र-छुन्दर वस्तुओं 
या व्यापारों का मन में आना ही है |? इसी प्रकार मनोदृत्तियों या भावों की 
सुन्दरता भी रूप होकर मन में उठती है | ईमारी सौन्दर्य भावना का निर्माण 
शुक्ल जी की दृष्टि में संसार-सागर की रूप-तरंगों तथा रूप-गतियों से हुआ है ॥ 
उनकी दृष्टि में मन भी रूपगति का संघात' ही है। इस प्रकार वें सौन्दर्य को 
वस्ठ॒वादी सिद्ध करते हुए. वैयक्तिक सौन्दर्य का खण्डन करते हैं" । उनकी. 
दृष्टि में सौन्दर्य केवल रूप-रंयं में ही नहीं वरन्‌ मन, वचन, कर्म, भाव, 
विचार, मनोवृत्तियों आदि में भी बसता है'। उनके मत से अरन्तः, वाह्म 
दोनों प्रकार के सौन्दर्यों के मेल से सौन्दर्य की भावना स्वांगपूर्ण होती है” । 
उसके साथ प्रकृति का सोन्द्य मिला देने से वर्णन का प्रभाव बहुत बढ़ जाता 
है| इसीलिए कवि लोग ग्रमाव-बृद्धि के लिए, उत्कर्ष-साधन के लिए,, कई 
प्रकार के सोन्द्॒यों का मेज्ञ किया करते हैं । 

सैन्दर्य रस के समान प्रवृत्ति मूलक तथा निवृत्ति मूलक दोनों प्रकार के 
भावों में वसता है “ | उनकी दृष्टि में सौन्दर्य का आधार मी रस के समान ही 
साम्राजिक है| अतः प्रवृत्ति और निवृत्ति मूलक भाव सामाजिक होने पर ही 
सौन्दर्य का रूप धारण करते हैं | 


शुक्ल जी के कथनानुसार सामान्य काव्य-मूमि पर पहुँचकर हमारे माव 
एक साथ ही सुन्दर और मंगलमय हो जाते हैं!। यह सामान्य काव्य-भूमि 
रसभूमि के अतिरिक्त और कुछ नहीं है| इससे यह सिद्ध हुआ कि वे सौन्दर्य 
में रस का निवास मानते हैं। वस्तुत: उनकी रस-धारणा सौन्दर्य-मावना 
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से अनुशासित एवं मर्यादित है। उनकी: दृष्टि में सौन्दर्य ओर मंगल वास्तव 
में पर्याय हैं' | कला-पक्षु से देखने में जो सौन्दर्य है वही धर्म-पत्ष से देखने 
में मंगल है । कवि धर्म का नाम न लेकर मंगल का ही नाम लेता है। 
इधर शुक्ल जी के रस की कसौटी लोक-मंगल है। श्रथीत्‌ दूसरे शब्दों में 
सौन्दर्य है। जहाँ मंगल या सौन्दर्य में कमी हुई कि रस में हीनता आई | 
इसीलिए सौन्दर्य की न्यूनाधिकता के अनुसार ही उन्‍होंने रसानुभूति की 
कोटियाँ निधोरित की हैं'। जो वस्यु जितनी कन सुन्दर होगी उतनी ही 
कम रसात्मक होगी। दूसरे शब्दों में हम कह सकते हैं कि शुक्ल जी के 
मतानुसार जो वस्तु रस को जितना कम करे वह उतनी ही कम सुन्दर है । 
बस्तुत: उनका रस-द््शन सत्सौन्दर्य के दशन में निहित है) इध प्रकार उनकी 
सौन्दय-धारणा उनकी रस-दृष्टि के अनुसार है | 


सदाचार का तत्व - 


शुक्ल जी ने काव्य में सदावचार-विरोधियों--आस्कर वाइल्ड, स्पिगर्ने आदि 
'का खण्डन तथा काव्य में सदाचार-तत्व के समर्थक प्रो० हविपल, रिचर्ड स आदि 
का समर्थन किया है|। इससे विदित होता है र्क् वे काव्य में सदाचार-तत्व 
के सप्तर्थक हैं | उनका कहना है कि.हमारे-यहाँ रसाभास, तथा साधारणीकरण 
का_निरूपण सदाचार-तत्व पर अवलस्बित है | उनका मत है कि जीवन में 
सत्‌-असत्‌ की जो धारणा सद्दृदय प्राप्त किये रहता ऊ वह उसका सामंजस्य 
काव्य द्वारा प्राप्त अनुभूति से अवश्य चाहता है रस-स्वरूप के विवेचन 
के प्रसंग में सत्वोद्रेकता का विश्लेषण करते हुए शुक्त्ष जी ने बताया है $ 
रसानुभूति के समय प्रकृति सत्वस्थ रहती है; उसमें रजोगुण तथा तमोगुण 
का तिरोभाव रहता है | इससे स्पष्ट है .कि काव्य में सदाचार-तत्व की उनकी 
व्याख्या रस-इृष्टि के आधार पर है (जो काव्य, शील-विकास एवं हुदय-प्रसार 
का साध बी, व्यंजक है उसी को शुक्ल जी उत्तम क्रय 
कहते हैं उत्तम काव्य रसे-प्रधान होता है। इस प्रकार सदाचार-तत्व तथा 
उनके रस-सिद्धान्त में अन्योंन्याश्रित सम्बन्ध है । 


है 


छनन्‍्द-तंत्व ३- 
े में 4 
शुक्त्र जी काव्य में छुन्द एवं लय की सार्थकता काव्य की रमणीयता के 
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( र२छ६ ) 
उत्कर्ष-साधक तथा प्रेषणीयता के सहायक रूप में मानते हैं'। इस प्रकार उनका 
छुन्द-सिद्धान्त भी रस-सिद्धान्त के अनुकूल है। . 


कृवि-दृष्ठि - 

शुक्ल जी के अनुसार कवि की दृष्टि तो सौन्दर्य की ओर जाती है, चाहे 
वह जहाँ हो - वस्तुओं के रूप-रंग में अथवा मनुष्यों के मन, वचन और 
कम में' | जिसे घर्मज्ञ अपनी दृष्टि के अनुसार मंगल समभता है उसी को 
कवि अपनी दृष्टि के अनुसार सुन्दर समभता है') इससे निष्कर्ष यह 
निकंला कि हँव की दृष्टि लोक-धर्मी कोटि की होती है। उनके मत में सच्ची 
कबि-दृष्टि वही है. जो भिन्न-भिन्न विशेषों के भौतर से सामान्य के उद्घाटन 
में समर्थ हो”) कहने की झावश्यकता नहीं कि सामान्य का उद्घाटन रस के 
माध्यम से ही होता है ्च् प्रकार उनकी कवि-दृष्टि रस-हृष्टि के अनुकूल है | 
कवि की विच्छिन्न-दष्टि की अ्रपेज्ञा उसकी समष्टि-दृष्टि उन्हें अधिक प्रिय है, 
क्योंकि वह संश्लिष्ट चित्रण की सामग्री जुटाने में समर्थ होती है, जो रस- 
सिद्धान्त के अनुकूल है) ग, है। शुक्ल जी के अनुसार सामंजस्य भारतीय 
काव्य-दृष्टि की विशेषता है |/ यह सामंजस्य रस-दशा में! उत्पन्न होता है। 
रस-दशा हृदय की ऐसी भाव-दशा है, ज्ञिसका न धर्म से विरोध होता है, 
न ज्ञान से और न किसी दूसरी भाव-द्शा से शुक्ल जी के अनुसार यही 
सामंजस्य हमारे काव्य-शाज्ल का मूल मंत्र है” | 

शुक्ल जी का कहना है कि काव्य-दृष्टि सें जच्र हम जगत्‌ को देखते हैं तब 
जीवन का स्वरूप और सोन्दर्य प्रत्यक्ष होता है [* जहाँ व्यक्ति के भावों के 
विषय प्रथकू नहीं रह जाते; मनुष्य मात्र के भावों के आलम्बनों में उसका 
हृदय लीन हो जाता है; जहाँ व्यक्ति-जीवन का लोक-जीवन में लय हो जाता 
है; जहाँ जगत के साथ उसके हृदय का पूर्ण सामंजस्य घटित हो जाता है, 
बहाँ प्रश्ृत्ति-निवृत्ति भी मंगलोन्मुखी हो जाती है-वही माव की पर्वित्र भूमि 
कवि-दृष्टि को सदा परिलक्षित होती रहती है। उपयु क्त वर्णित भाव की पवित्र 
भूमि रस-भूमि ही है। इससे सिद्ध हुआ कि शुक्ल जी की कवि-दृष्टि उनकी 
रस-दृष्टि के अनुसार है । 





4--कव्य में रह० ५० १३९. २--चि० प० भजग पृ० २२८-२२६ 
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( २४७ ) 
काव्य-कसोटी $- 


शुक्ल जी के अनुसार कविता की उच्चता का मानद्रड यह है कि उपमें 
कितने गूढ़, ऊँचे और व्यांपक विचारों के साथ हमारे किसी भाव या 
मनोविकार का संयोग कराया जा सका है; कितने भव्य और विशाल तथ्यों 
तक हमारा हृदय पहुँचाया जा सका है |) विचार ओर भाव दोनों रस के 
तत्व हैं | इस प्रकार (कल जी के अनुसार रस ही काव्य की कसौटी निश्चित 
होता है। सच्चा काव्य सामान्य मूमि पर पहुँची हुई अनुभूतियों का वर्णन करता 
है और काव्यामास ऐसे सच्चे वर्णनों की केवंत् नकल करता है.#* शुक्ल जो 
के अनुसार सामान्य भूमि पर पहुँची हुई अनुभूतियाँ रस के अन्तर्गत आती 
हैं| इस प्रकार उनकी काव्य-कसौटी रस के अनुकूल सिद्ध होती है |(उनकी 
दृष्टि में परस्पर सम्बद्ध विविध वृत्तियों का सामंजस्य काव्य का परम उत्कर्ष 
आोर सबसे बड़ा मूल्य है ४ परस्पर सम्बद्ध विविध वृत्तियों का सामंजस्य रस 
में पाया जाता है उन्होंने काव्य की चरम सफलता कर्म-सौन्दर्य की पूर्ण 
अभिव्यक्ति में मानी है) और कर्म-सौन्दर्य की पूर्ण अभिव्यक्ति करुणा, क्रोध 
आदि विरोधी भावों के सामंजस्य में है, अरन्तः्प्रकृति के सभी पक्षों को गोचर 
रूप देने में है ।' अन्तःप्रकृति के सभी पक्षों का सामंजस्य रस के भीतर होता 
है । इस प्रकार उक्त-विवेचन से यह स्पष्ट है कि शुक्ल जी की दृष्टि में कव्रिता 
की कसौटी उनके द्वारा निरूपित रस-सिद्धान्त ही है । 
काव्य-आ त्मा $- 

आचाय शुक्स के मत से काव्य का आभ्यन्तर स्वरूप या आत्मा रस है, 
अलंकारादि उसके बाह्म स्वरूप हैं ।* 


हि 
काव्य-भद्‌ $-- 
जिप्त प्रकार ध्वनिवादी होने के कारण आनन्दवधेन ने काव्य का 
वर्गोकरण ध्वनि के आधार पर किया तदवत्‌ रसवादी होने के कारण शुक्ल 


जी ने काव्य का वर्गकरण रस के आधार पर किया है। उनकी दृष्टि में 
काव्य की उक्ति तीन प्रकार की होती है:-- 


प्रथम--जिसमें केवल चमत्कार या वैज्ञक्षश्य हो; 
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( २४८ ) 


द्वितीय--जिसमें केवल रस या भावकता हो; तथा 

तृतीय--जिसमें रस या चमत्कार दोनों हों । 

इनमे से प्रकृत-काव्य शुक्ल जी केवल पिछली दो जयक्तियों में ही मानते 
हैं। प्रथम में केवल काव्याभास है | 


व्य-भक्ति ; 
शुद्ध काव्य की शक्ति सापरान्य तथ्य-कथन या सिद्धान्त के रूप में नहीं 
होती, वरन्‌ वस्तुओं या व्यापारों के बिम्ब ग्रहण कराने के रूप में होती है 
वस्व॒ग्नों या व्यापारों का विम्बन्यहण विमाव-चित्रण द्वारा होता है। इस 
प्रकार रत का एक मुख्य अ्रवयव काव्य-शक्ति उत्पन्न करने का साधन है | 
शुक्ज् जी काव्य के प्रभाव को जीवाग की एक शक्ति समभते हैं क्‍योंकि 
उसमें लोक-अबृत्ति परिचालित करने वाला प्रभाव रहता हे वह कर्मात्तजना 
पेदा करता है, सहृदय के हृदय में नया जीवन ला देता है तथा उसके जीवन 
को कई गुना बढ़ाकर उसमें सजीवता भर देता है // रस-परिभाषा के समय 
हम बता चुके हैं कि धक्ञ जी के मत में काव्य का प्रभाव ही रसास्वादुन है|. 
इस प्रकार रस के माध्यम से काव्य में सब प्रकार की शक्तियाँ आती हैं ) 
शुक्‍्ज्ञ जी के मत में कविता में रमाने की शक्ति रस के म्राध्यम से आती 
है! । वे पीड़ा, बाधा, अ्रन्याय, श्रत्याचार आदि के दमन में तत्पर शक्ति के 
संचरण में; उत्साह, क्रोध, करुणाभय, घृणा इत्यादि की गति-विधि में पूरी 
रमणीयता देखते हैं | जहाँ कविता पीड़ा, वाघा, अ्रन्याय, अत्याचार आदि 
के दमन के लिये क्रोघ, उत्साह, घृणा का भाव भरती है, वहीं ऋन्ति का 
जन्म होता है | इस प्रकार उक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि आचार के मत 
में कविता में क्रान्ति करने की शक्ति भी रस के माध्यम से ही आती है ! 
शुक्ल जी के मत में कविता में हृदय के मार्मिक स्थज्ञों को स्पर्श करने को 
शक्ति कर्मों की सुन्दरता या विरूपता के चित्रण से आती है" । कर्मों की 
सुन्दरता या विरूपता का स्थान रस के विभाव-पक्ष के मीतर है। इस प्रकार 
कविता में हृदय के मार्मिक स्थलों को स्पश करने की शक्ति भी रस द्वारा ही 
आती है | 
शुक्ल जी की दृष्टि में उपन्यास का मुख्य कार्य मानव-अ्न्तःकरण का सौन्दर्य 
तथा सदाचार की शक्ति दिखाकर, पाठकों का नयनोन्मीलन करना है । 


१--ररूमीमांत्ता पृ० ३१०. २-रस-मोमांसा पृ० रे४३७, 
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ग्न्तःकरण के सीन्द्य सेथा सदायार-शक्ति का सम्बन्ध रस-तत्व से ऐ--यह 
पहले बताया जा चुका हैं। इससे स्पष्ट हुआ कि साहित्य या काव्प में सयो- 
नोन्मीलन श्थव्रा भग्यावस्णानलित की शक्ति रस के माध्यम से श्राती है | 

शुकज्ञ जी ने काब्य को शक्ति समकऋतने वाले इंटन के मत का समर्थन किया 
है किन्तु वहाँ भी उन्होंने काव्य की लोक-मश्नल-शक्ति की ही सराहना की 
है, अनुरन-्शाक्ति की नदी । महाकाब्य में लॉफ-मग्नल की शक्ति श्रन्य 
साहित्य-एपों की श्रपेज्ञाहृत श्रधिक्त मात्रा में रहने फे कारण उन्होंने उसे 
सर्वश्रष्ठ काव्यरूप घोषित किया हे! । 

कविता की शक्ति को रस फे झनुकूल समझने के कारण ही उन्होंने 
मानस को आध्यात्मिक या धार्मिक ग्न्‍्य फे रुप में न देसकर सामाजिक विकास 
की शक्ति प्रदान करने वाले अन्य के रुप में देखा: उसमें भारतीय संस्कृति को 
रक्षा की शक्ति का श्रन्वेषण किया, उसमें घोर से घोर निराशा, दुस्-दंन्य 
तथा अवनति के क्षणों में मंगलाशा के भाव भरने की शक्ति का दशन किया | 
हिन्दीनादित्य में साहिस्य की सामानिक शक्ति तथा भीवन-पोगक सामग्री 
को वैज्ञानिक पदावन्ञी में विल्लृत ढंग से बच्चार्धक रखते का श्रेय शुक्त जी 
झ्ोदीदे। े 
काव्य-अधिकारी $- 

शुक्त जी की दृष्टि में तन्य वृत्ति वालों का अपवित्र हृदय कंदिता के 
निवास के योग्य नहीं | कविता-देवी के मन्दिर ऊँचे, खुले, विस्तृत श्रोर पुनी 
हृदय हे | जानवरों को इसकी जरूरत नहीं? | शुक्त जी द्वारा उपग्रु क्त वर्णित 
काब्य-अधिकारी के लक्षण भारतीय काव्य-शास्त्र में वशित सद्ददय के लक्षग] 
के अनुरूप हैं जो रसास्वादन के अधिकारी माने गये हैं । इससे स्पष्ट हैँ कि 
उनके द्वारा निरूपित काव्य-श्रविकारी का लक्षण रस-विद्धान्त के अनुकूश 
/ कविता का काये ३-- 
आचार्य शुक्ल को दृष्टि में कविता का कार्य है--मत॒ष्य के सब भावों और 
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सब मनोविकारों के लिए स॒ष्टि के अपार क्षेत्र से आलम्बन या विषय चुनकर 
उनका गोचर रूप खड़ा करना, जिनके साथ प्रकृत सामझस्य स्थापित कंरके 
सहृदय अपने स्वार्थ-बद्ध संकुचित जीवन_से ऊपर उठकर" शेष स॒ष्टि के साथ 
रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करते हुए! सामाज़िक्‌ जीवन के सत्य, सौन्दर्यू एवं 
शिवत्व॒ की अनुभूति करने में समर्थ हो सके' | इस प्रकार की अनुभूति का क्षण 
सच्ची मनुष्यता का क्षण होता है" | इस प्रकार कविता का सबसे महत्वपूर्ण कार्य 

दय को मनुष्यता की उच्चभूमियों का दर्शन कराना है, मानव बनाना है । 
इस कारय के सम्पादन में यदि कविता समथ्थ नहीं होती तो वह कविता नहीं 
है। बस्त॒तः शुक्ल जी की दृष्टि में सामाजिक जीवन के सत्य, सौन्दर्य एवं. 
शिवत्व की अनुभूति अथवा मनुष्यता की उच्च भूमियों का दर्शन रसानुभूति 
द्वारा होता है*। इस प्रकार उनके द्वारा वर्णित कविता का कार्य उनकी 
रस-धारणा के अनुकूल है। 


कविता का सम्बन्ध ;- 
शुक्ल जी की दृष्टि में कविता का सम्बन्ध ब्रह्म की व्यक्त सत्ता से है, चारों 
ओर फेले हुए गोचर जगत से है, अव्यक्त सत्ता से नहीं! | इस प्रकार उनकी 
दृष्टि में कविता का मनुष्य के साथ नित्य सम्बन्ध है |)उनके मत में मानव- 
जीवन से असम्बद्ध उसका कुछ भी मूल्य नहीं (वही कविता सार्थक है जो 
दूसरों के हृदय में जाकर अपना प्रकाश कर सके'। दूसरों का हृदय बदल 
सके,” उसमें नया जीवन ला सके", उसके जीवन को कई गुना बढ़ाकर संसार 
व्याप्त कर सके | उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि शुक्ल जी द्वारा 
निरूपित कविता का सम्बन्ध उनके रस-सिद्धान्त के अनुकूल है | 


कविता को आवश्यकता तथा महत्व $- 
मनोवेगों के परिष्कार के लिए;,' नाना भावों को व्यायाम देने के लिए, 
दबे या दबते हुए, मावों को उद्बुद्ध करने के लिए, भावों या मनोविकारों 
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आर हक कप कं  क कक डालर दे कक आय आह 
लिए. दयनपात्िएत मन से बगे सन कै जिए,  अने, फेंद्गा, कं च सा।दि 


( 
मनो देगों था शाची पर खाने संटाफर उन तीदण करते ये खिए, कदिता की 
परन शावश्यक्सा थे | उनकी दा में जिनका जीवन भागवरों उठा मौज बन 
चुझा (, निनकी चतना-शावत मष्ण हा सुझा ८, जिन्ीं संददयता चस्न दा 
चुकी है, ऐसे एद॒पदीन लोगो के शिए, कॉयिता दी आवश्यकता सही | 

कञ्ञ भी को दृष्टि में कविता मसुष्य के तनी सदस्पपू्स दे कि बट 
संसार फी सन्प-अनब्य सभी जातियों में, किलो से द्िसी रूप हे पाई जाती 
है; नाई इतिदाल मे हो, विसाने मे दी, दशन ने डी, पर छलिता का प्रभार 
झवश्य रदगा । इसका फारण यद हू कि सर्ण्य शयने ब्यावर दा गा 
सपने एस जदिल मेडल बाघता चती दा रदा / कि जिनके चीनर चेन पद 
परशप साध के साथ अपने रामास्मक सम्पन्ध हों चूजा सा रदता में । इन स्मांत 
में मह॒प्य को आपनों मछपता सोने का ४ बराबर रदता है। उसी ने 
अन्तःपर्ृति में मझपता के सुली--दया, बॉच्ता, प्रम, बमा, माय आदि के 


गाते रहने के लिए, क्रदिता को मदजा सदा रहेगी | से काबता हो लापना 
को नावयोग पे गये समकत रखा | । योग 
जान, मंझि आांद साननाशी से मसुष्य जिन उच्च अवध्याद्रों का पदहुचता हू 
उनकी प्राप्ति लावबोग द्वारा सम्नन बताकर शुक्त थी नें कांब्प का ५ 


रत नंद, 
उपनिदद आदि के समय का मदस्व प्रदान किया | | 


5२ उस फकेस-वाग एस सनतिय 


काव्य की व्यापकता - 


कविता विश्व-व्यापक वस्तु ६। बद सन्य-असम्य, शिक्षितन्थ्रशिकद्षित सभी 
लोगों में पाई जाती #&। जितना विस्तार जगत श्रीर जीवन का है उतना ही 
विध्तार उसका हू ।' काव्य अनेक भावात्मक 2), प्रम, अभिलाप, विरद 
ओत्तक्य, दर्प आदि थोड़ी ती मनोदृत्तियों का एक छोटा सा थेरा सम्पूर्ण 
काव्यन्चेत्र नहीं हों सकता ४॥| इसीलिए उन्होंने कविता का प्रयोजन अशेष 


ननरजजनी 
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सष्टि के: साथ रागात्मक सम्बन्ध की रक्षा तथा निर्वाह माना है; वाद-ग्रस्त 
कविता को सच्चा काव्य नहीं समझता है; किसी एक भाव, एक विचार, एक 
पक्ष, एक वर्ग के हित को लेकर चलने वाले काव-यवाद का खण्डन किया है। 


काव्य-स्व॒रूप ;- हि 


शुक्ल जी की दृष्टि में मनोमय कोश ही प्रकृत काव्य-भृपि है,' अतः जब 
तक भावों से सीधे लगाव रखने वाले मूर्त शोर गोबर झूप न मिलेंगे तब तक 
उनके मत से काव्य का वाक्ष्वविक रूप खड़ा नहीं हो सकता ।' गोचर रूप का 
सम्बन्ध रस-सिद्धान्त के घिभाव तथा अनुभाव पक्ष से है। शुक्ल जी का कहना 
है कि हमारे हृदय का सीधा लगाव गोचर जगत से ही है | प्रेम, अभिलाष जो 
कुछ प्रगट किया जायगा वह व्यक्त गोचर के ही प्रति होगा । इसी बात के 
आधार पर सारे संसार में रस-पद्धते चली है और श्रागे चल सकती है | 
इससे स्पष्ट है कि उनके मत से काव्य-स्व्प का आधार लौकिक होता है | 
'कविता में कही गई बात चित्र-रूम में हमारे सामने श्राती हे। कलात्मक 
सौन्दर्य का आधार साहित्य की यही मूर्तिमत्ता है ।* काव्य में अर्थ-अहण मात्र 
से काम नहीं चलता, बिम्ब-अहण अपेक्षित होता है |" इससे स्पष्ट है कि काब्य 
का स्वरूप चित्रात्मक होता है । रस, आलम्बन के चित्रण विना उदौत नहीं 
हो सकता | इस प्रकार काव्य का चित्रात्मक स्वरूप रस-स्वरूप के अनुकूल 
होता है (शुक्ल जी के अनुसार काव्य-ध्वरूप के भीतर बुद्धि और हृदय का, 
व्यप्टि और समष्टि तत्वों का, रस और चमत्कार काश, कझणा और क्रोध 
आदि विरोधी भावों का' सामंजस्य रहता है./ उक्त तथ्य से स्पष्ट है कि कविता 
का स्वरूप समन्वयात्मक होता है। कविता का यह समन्वयात्मक स्वरूप रस 
की समन्वयात्मक प्रकृति के अनुकूल होता है। अ्रन्यत्र उन्होंने बतलाया हे कि 
सब मूतों एवं सम्पूर्ण चराचर तक हृदय की स्वाभाविक प्रद्धत्ति द्वारा, विश्व के 
साथ एकता की अनुभूति की कन्नाव्मक अ्रभिव्यक्ति से, कृव्प के पूर्ण स्वरूप की 
प्रतिष्ठा होती है |” आचार्य के मत में वाल्मीकि रामायण" में यही वात 
है, इसलिए उसमें काव्य के पूर्ण स्वरूप की प्रतिष्ठा है । 
१-का० में रहरयव,द पृ० ३७, २-रह-मार्मांसा ४० १६७. 
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शुक्ल जी द्वारा रस के आधार पर किये गये कवि-कम के दो पक्ष-श्रनुभाव 
और विभाव, इस बात को सिद्ध करते हैं क्रि उनकी दृष्टि में रस-प्रधान काव्य 
ही प्रकृत काव्य का स्वरूप खड़ा कर सकता है। उनके मतमें वादअस्त 
कविता काव्य का सच्चा स्वरूप नहीं खड़ा. कर सकती, क्योंकि उसमें रस-स्वरूप 
संकुचित हो जाता है। आचार्य के मत में भाव या मनोविकार की नींव पर 
ही कविता की इमारत खड़ी हो सकती है'। अतः भाव या रस का स्व 
खड़ा करने से काव्य का स्वरूप खड़ा होगा। रस का स्वरूप विभाव-निन्नण 
से, गोचर रूप-विधान से खड़ा होगा। उनके मत में अनूठापन काब्य के 
नित्य स्वरूप के अन्तर्गत नहीं है। वह काव्य का एक अतिरिक्त गुण है 
जिससे मनोरंजन की मात्रा वढ़ जाती हँ। उक्त विवेचन से स्पष्ट हैं कि. 
शुक्ल जी द्वारा निरूपित काव्य का स्वरूप उनके रस-सिद्धान्त के अनुकूल दे | 


साहित्य के विभिन्न रूप।- 

शुक्ल जी द्वारा निरूपित साहित्य के विभिन्न रूप उनके रस-सिद्धान्त मे 
अनुकुल हैं । उनके मत में भावुकता जीवन का एक अंग है; अ्रतः साद्ित 
की किसी शाखा से हम उसे बिल्कुल हटा नहीं सकते',| अरब उनके द्वारा 
निर्भित प्रत्येक साहित्य-रूप को लेकर उपयुक्त तथ्य की प्रामाणिकता पर विचार 
करना चाहिए | -काव्य-दर्शन के विभिन्‍न शीर्षकों के विवेचन से यह स्पष्ट थे 
कि उनके द्वारा निरूपित काव्य का स्वरूप रस के अनुकूल दूं | 

शुक्ल जी के मत से मुक्तक में किसी भाव की व्यंजना करना: दी उसका 
चरम लक्ष्य है» उनकी दृए में प्रगीतों में भाव की ही: प्रवानता- रदी 
मार्मिक स्थलों की बहुलता, भावों की श्रतेकरूपता तथा घटना-चक्र की त्रिश 
के कारण प्रबन्ध-काव्य में | टक को सम्न करने वाली रस की घारा अजक्ष 
रूप से प्रवाहित होती है |( रस की कसोटी लोक-मंगल की शक्ति को सर्वामिक 
मात्रा म॑ अपनाने के कारण, सभी रसों की धारा को प्रवाहित करने की 
क्षमता रखने के कारण, शील-निरूपण द्वारा भाव की शालह्न-दशा को शबन्य 
साहित्य-रूपों की अपेक्षाकृत सर्वाधिक मात्रा में रखने के कारण उन्होंने 
महाकाव्य को साहित्य-रूपों में सर्वश्रेष्ठ बोपित 


। 
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से स्पष्ट है कि उनके द्वारा निरूपित काव्य के विभिन्न रूप रस-सिद्धान्त के 
अनुसार हैं | 


शुक्ल जी रसानुयायी होने के कारण नाटक में काब्यत्व तथा भावात्मकता 
की सुरक्षा के पूरे पच्ष-पाती हँँ। इसीलिए पश्चिमी नाटकों की आधुनिक 
प्रवृत्तियों के फलस्वरूप हिन्दी-नाटकों में जो काव्यत्व तथा भावात्मकता का 
हास हो रहा था उस पर उन्होंने रोष प्रगट किया है" | संस्कृत के रसतत्व 
तथा पश्चिम के श्रन्तः ग्रकृतिवैचित्य-तत्व का समन्वय जो उस युग के हिन्दी 
नाटकों में हो रहा था उसकी उन्होंने आशंसा की है। हिन्दी नाटकों में 
भारतीय तथा पाश्चात्य नाख्य-शैली का समन्वय चाहते हुए भी वे उसका 
लक्ष्य रस-संचार ही मानते हैँ । हिन्दी-नाटकों के स्वतन्त्र विकास के लिए, 
ओर देशों की नास्य-पद्धतियों का सफाई के साथ उसमें मेल चाहते हुए. भी वे 
नाटक के भारतीय लक्षंय-- रस-संचार को बनाये रखने के पूर्ण पक्तपाती हैं' | 


उपन्यासों के पुराने ढाँचे को जिसमें काव्यत्व तथा अलंकृत दृश्य-बर्णन 
रहा करता था शुक्ल जी पसन्द करते हैं| तात्पयं यह कि वे उपन्यास में 
काच्यत्व द्वारा भावुकता का संस्परश चाहते हैं | उपन्यासों में नवीनता की दृष्टि 
: वे देश की सामान्य जीवन-पद्धति तथा समस्याश्रों का चित्रण देखना 
चाहते हैं* | इसीलिए; योरोपीय सभ्यता के साँचे में ढले हुए छोटे से समुदाय 
का सामान्य जीवन-चित्रणु उन्हें उपन्यासों में पसन्द नहीं है। देश तथा समाज 
की सामान्यजीवन-पद्धति के चित्रण के कारण वे प्रेमचन्द को हिन्दी का सर्व- 
ओष्ठ उपन्यासकार मानते हैं* | कहने की आवश्यकता नहीं कि सामान्य जीवन- 
पद्धति का सम्बन्ध रस से है | शुक्ल जी ने आधुनिक उपन्यासों का आदर्श भी 
, भावात्मक ढंग का निरुपित किया है”। वे हिन्दी-उपन्यासों में प्रकृति का 
आल म्बन-रूप में अथवा प्रृष्ठभूमि-रूप में चित्रण चाहते हैं। उन्होंने अपनीयह 
इच्छा काव्य में रहस्यवाद नामक पुस्तक में प्रगट की है | कहने की आावश्य- 
कता नहीं कि उपन्यास में प्रकृति-वर्णन सम्मिलित करने की उनकी आकांक्षा 
भी उनके रस सिद्धान्त के अनुकूल ही है | 
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शुक्ल जी द्वारा निरूपित कहानी का स्वरूप भी उनके रस-सिद्धान्त के' 
मेल में है। उनकी कहानी “गारह वर्ष का समय! उन्हीं के कथनानुसार 
भाव-प्रधान कहानी है'। भाव-व्यंबक खण्ड-चित्रों को अंकित करने वाली 
तथा गम्भीर संवेदना या मनोभाव में प्यंवसित होनेवाली कहानियाँ उन्हें 
बहुत पसन्द हैं' | कल्पना एवं भावुकता से भरी छोटी कहानियाँ भी उन्हें 
अत्यन्त रुचिकर लगती हैँ' | गुलेरी जी की कहानी---उसने कहा था? को 
हिन्दी की सर्वश्र 8 कहानी मानने के जो कारण उन्होंने दिये हैं, उनमें भी रस- 
तत्व का पूर्ण प्रभाव दिखाई पड़ता है। उदाहरणार्थ उनका मत नीचे 
दिया जाता है :-- 


“इसमें पक्क यथार्थवाद के बीच, सुरुचि की चरम मर्यादा के भीतर, 
भावुकता का चरम उत्कर्ष अत्यन्त निपुणता के साथ संपुटित है। घटना 
इसकी ऐसी है जैसी बराबर हुआ करती है, पर उसके भीतर से प्रेम का एक 
स्वर्गीय स्वरूप फाँक रहा है” |? हिन्दी साहित्य के इतिहास? में शुक्ल जी ने 
जिन तत्वों के आधार पर आधुनिक हिन्दी कहानियों का वर्गीकरण किया है 
उममें से अधिकांश का सम्बन्ध रक-तत्वों से है" | उपयुक्त विवेचन से यह 
स्पष्ट हो गया कि शुक्ल जी द्वारा निरूपित कहानियों का स्वरूप तथा उनकी 
समीक्षा का ढंग बहुत दूर तक उनके रस-सिद्धान्त के मेल में है | 


“शुक्ल जी निवन्ध के प्राण तत्व--व्यक्तित्व का मूलाधार, मानसिक 
संघटन मानते हैं*। उनकी दृष्टि में मानसिक संघटन के अनुसार निबन्ध में 
किसी का मन किसी सम्बन्ध-सूत्र पर दोड़ता है, किसी का किसी पर | ये 
सम्बन्ध-सूत्र एक दूसरे से गुथे हुए पत्तों के भीतर नसों के समान, चारों 
ओर एक जाल के रूप में फेले हैँं। तत््व-चिन्तक या दाशनिक केवल अपने 
व्यापक सिद्धान्तों के प्रतिपादन के लिए उपयोगी कुछ सम्बन्ध-सूत्रों को पकड़ 
कर किसी ओर सीधा चलता है ओर बीच के व्योरों में कहाँ नहीं फँसता । 
पर निबन्ध-लेखक अपने मन की प्रवृत्ति के अनुसार स्वच्छुन्द गति से इधर- 
उधर फूटी हुई सूत्र-शाखाओं पर विचरता चलता है। यही उसकी अर्थ 
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सम्बन्धी व्यक्तिगत विशेषता है। अ्र्थ-सम्बन्धी सूत्रों की टेढ़ी-मेढ़ी रेखाएँ ही 
हो भिन्न मिन्न लेखकों का दृष्टिपय निर्देश करती हैं", पर उनका सम्बन्ध 
अनुभूति के प्रकृत या लोक-साम्ान्य स्वरूप से हो रहता है, ऐसे व्यक्ति- 
वैचित्य सन्‍्बन्‍्धी विचारों, भावों तथा अनुभूतियों से नहीं जिनका सम्बन्ध 
लोक सामान्य की भाव-भूमियों से जोड़ना कठिन हो । तात्पर्य यह कि शुक्लजी 
की दृष्टि में निबन्धकार के व्यक्तित्व का आधार सामाजिकता है जो रस की भी 
आधार-मूमि है । 


शुक्ल जी की दृष्टि में वे ही विचारात्मक निबन्ध साहित्य-कोटि में झा 
सकते हैं जिनमें बुद्धि के अनुसन्धान क्रम या विचार-परम्परा द्वारा ग्रहीत 
अर्थों या तत्वों के साथ लेखक का व्यक्तिगत वाग्बैचित्य तथा उसके हृदय के 
भाव या प्रवृत्तियाँ भी पूरी पूरी कलकती हैं' । तात्पर्य यह कि शुक्लजी हृदय 
के भावों की सच्ची कलक निबन्ध में देखना चाहते हैं ।' डा० रघुवीर सिंह 
तथा गुलेरीजी के निबन्ध उन्हें इसीलिए, पसन्द हैं, क्योंकि उनमें हृदय के 
भावों की सच्ची कलक दिखाई पड़ती है' । 


शुक्लजी गद्य-काव्य को काव्यात्मक मानते हैं| उनके मत में गद्य-काव्य 
भावाकुलता एवं भावावेश के फल-स्वरूप लिखे जाते हैं| फलतः इनमें प्रबल 
कोटि की भाव-व्यज्ञना पाई जाती है”। अतः इनके रसानुकूल होने में कोई 
सन्देह नहीं | 


शुक्लजी के समीक्षा-स्वरूप को रसानुकूल होने में कोई सन्देह ही नहीं है, 
क्योंकि इस विषय में उनकी स्पष्ट उक्तियाँ मिलती हैं जिनमें उन्होंने यह 
घोषित किया है कि रसवादी समीक्षा-पद्धति से देशी-विदेशी, नये-पुराने सभी 
प्रकार के साहित्य-छपों की परीक्षा हो सकती है" | रसवादी समीक्षा-पद्धति के 
अ्राधार पर की गई उनकी व्यावहारिक सप्रीक्षा-कृतियाँ मी यही प्रमाणित 
कर रही हैं कि उनकी समीक्षा-पद्धति रस-सिद्धान्त के अनुकूल है, उनकी 
समीक्षा-कसोटी रस है। 
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से सम्बन्ध रखने वाले उनके सभी सिद्धान्त प्रायः इसी काल में बने, काव्य के 
आत्म तथा शरोर तत्वों का एथक्करण एवं विश्लेषण इसी कालमें हुआ, साहित्य 
तथा जीवन सम्बन्धी उनकी सभी मूल स्थापनायें तथा मान्यतायें इसी काल में 
निर्मित हुई! एवं उनके मूल समीक्षादर्शों का निर्माण भी इसी काल में हुआ । 


तृतीय काल में शुक्ल जी ने द्वितीय काल में निर्मित श्रपने अगी तिद्धान्त- 
रस-सिद्धान्त-की वस्तुमूमि के भीतर शील-निरूपण तथ्य, ऐतिहासिक-तथ्य, 
दाशनिक तथ्य, सांस्कृतिक-तत्व, युग-चेतना-तत्व, तथ मानवता-तत्व की निहिति 
सिद्ध कर उन्होंने उसकी व्याप्ति को विस्तृत तथा विकसित करते हुए अपने साहि- 
त्यिक प्रतिमान को विश्व-द््शन, विश्व-संस्कृति एवं विश्व साहित्य की भूमिका पर 
रखने का प्रयत्न किया। व्यावहारिक समीक्षा की पद्धति को स्थूल गुण-दोष 
निर्देशन वाली पद्धति से उन्मुक्त कर उसे विकसित रसवादी सिद्धान्त की सहायता 
से ब्यापक किया | 


इस काल में हिन्दी-साहित्य के संरक्षुक-रूप में शुक्न जी ने अ्रपने समीक्षा 
सिद्धान्तों के प्रयोग द्वारा हिन्दी-साहित्य के स्वतन्त्र व्यक्तित्व, प्रकृति तथा 
अमूल्य निधियों को सुरक्षित करने का प्रयत्न किया, पश्चिम के अवांछुनीय 
प्रभावों तथा वादों से उसकी रक्षा की, उसके विकास में बाधक देशी तथा-विदेशी 
साहित्य-परम्पराओं का विरोध किया । उसके स्वस्थ विकास के लिए, तत्कालीन 
हिन्दी-साहित्य में फेले हुए. उच्छु खल तथा अनुत्तरदायी तत्वों को उभरने नहीं 
दिया, हिन्दी-साहित्य में उद्भूत श्रस्वस्थकर प्रवृत्तियों को पनपने नहीं दिया, 
हिन्दी साहित्य के इतिहास के प्रणयन द्वारा हिन्दी की अमूल्य विचार-निधियों 
भाव-रत्नों की रक्षा की, सैकड़ों अज्ञात कंवियों को प्रकाश में लाकर हिन्दी के 
भाण्डार को समृद्ध किया | हिन्दी ही नहीं सामान्य साहित्य की प्रकृति, व्याप्ति 
उसके विविध मूल्यों, आधारों, प्रयोजनों तथा उद्देश्यों की रक्षा के लिए. शुक्ल जी 
ने उसके एकदेशीय तथा एकांगी पक्ष को लेकर चलने वाले देशी तथा विदेशी 
सभी प्रकार के काव्य-वादों एवं साहित्य सम्प्ररायों का खण्डन किया । 


चठ॒थ काल में श॒ुक्न जी ने साहित्य-निय ता के रूप में प्रत्येक साहित्य-रूप 
की शासन-विधि का निर्माण किया, साहित्य के प्रत्येक क्षेत्र के अमाव एवं दोष 
का संकेत ही नहीं वरन्‌ उसके दूरीकरण का पथ भी बताया, भारतीय साहित्य 
के आदर्श को वलपूर्वक निरूपित किया, साहित्य के बेबुनियाद तथा एक- 
देशीय मूल्यांकनों को अस्वीकार किंया, प्रत्येक सिद्धान्त तथा साहित्य-रूप की े 
अनेक अश्रान्तियों, गुत्यियों, समस्याओं एवं चटियों को सुलझाया, साहित्य- 
कारों की विकृत रुकानों तथा उल्भनों को दूर किया, लेखकों एवं कवियों 


( २४६ ) 


को समाज तथा युग के उत्तरदावित्वों के प्रति सजग किया, अनेक कवियों तथा 
लेखकों को वैयक्तिक दृष्टि से उनकी ग्रतिमा के समुचित विकास के हेतु उचित 
सुझाव दिया, साहित्य के श्रप्रगतिशील तत्वों को बढ़ने नहीं दिया, हिन्दी- 
साहित्य के विविध स्वरूपों का आदर्श स्वरूप निरूषिंत करते हुए. हिन्दी-कवियों 
तथा लेखकों का ठीक दिशा-निर्देशन किया तथा उन्हें उसके स्वतन्त्र व्यक्तित्व के 
निर्माण का मार्ग बताया । 


अब आचार्य शुक्‍्स॒ के समीक्षा-सिद्धान्तों के विकास की उपयुक्त विभिन्न 
काल-स्थितियों का निरूपण तथा विश्लेषण उनकी कृतियों के आधार पर 
किया जायगा | 


अन्वेषण या साधना-काल -- 


प्राचीन भारतवासियों का पहरावा”?' शुक्ल जो को प्रथम गद्य-रचना है | 

यद्यपि वह राजेनद्धलाल मित्र के लेख क आ्राधार पर लिखी गई है फिर भी उससे 
शुक्क जी के दृष्टिकोण का पता लगता है। इसलिए साहित्यिक निवन्ध न होते 
हुए भी उसका उपयोग यहाँ किया गया है। उन्होंने इस निबन्ध में योरोपीय 
विद्वानों के इस मत का खण्डन किया है कि मुसलमानों के आगमन के पूव 
हिन्दू लोग सित्ते हुए, वस्त्रों के व्यवहार से बिल्कुल अनभिज्ञ थे | साहित्य, भाषा- 

विज्ञान, स्थापत्य-कला आदि के अनेक प्रमाणों द्वारा उन्होंने यह सिद्ध करने 

का प्रयत्न किया है कि ईसा के कई शताब्दी पूर्व से ही हिन्दू सिले हुए कपड़ों. 
का व्यवहार करते थे और उनके सिल्ते हुए वस्त्र कई प्रकार के होते थे | 

उसी प्रसद्ध में शुक्त जी ने यह भी बताया है कि वे सभ्यता ओर सामानिक उन्नति ' 
में विश्व के किसी देश से पीछे नहीं थे | 


शुक्क जी के उक्त निबन्ध के निष्कर्पों से यह सिद्ध होता है कि श्रारंभ से 
ही उनका मस्तिष्क भारतीय संस्कृति, सभ्यता तथा अपने पूर्णजों द्वारा उपार्जित 
अन्य उदात्त वस्तुओं के प्रति एक गौरवपूर्ण आस्था रखता था। उनका यह 
विश्वास था कि "ो जाति अपने पू॑जों द्वारा उपाजित उदात्त वस्तुओं अथवा 
विचारों में गौरवपूर्ण आस्था नहीं रखती वह अभिमान के साथ याद करने 
योग्य कोई वस्तु उपार्जित नहीं कर सकती | 


पूवंजों की उदात्त वस्तुओं के प्रति शुक्कजी की गौरवपूर्ण आस्था का यह 
अर्थ कदापि नहीं कि वे परंम्परा से आगे नहीं बढ़ना चाहते थे अथवा वतमान 





१--पसर स्वती, १६०२, ई०, भाग ३, संख्या १९, ए० ४७१, - 


( २६१ ) 


समीक्षा-रिद्धान्तों के विकास की दृष्टि से अन्वंषण-कालकी द्वितीय महत्वपूय 
कृति 'कल्पना का आनन्दः नामक अनूदित निबन्ध है | इसमें प्राय: 
सभी सिद्धान्त एडिसन के हैं, उदाहरण यत्र-तत्र शुक्ल जी के हैं | रस 
के मनोवैज्ञानिक पक्कु से सम्बन्धित होने के कारण इस निब्रन्ध की सामग्री 
ने शुक्ल जी के मस्तिष्क को प्रभावित किया इसी कारण वे इसके अनुवाद की 
ओर अग्रसर हुए | इसमें काव्यगत अनुभूति एवं कल्पना के आधार तथा 
निर्माण की सामग्री मिलती है। एडिसन के अनुसार कल्पना का आधार 
इन्द्रिय-बोध है। इन्द्रिय-ब्रीध-विधान मन की रूप-तरज्ञों का निर्माण करता है । 
रूपमय जीवन ही अनुभूति, भावुकता, अरूप चिन्तन एवं विचारों का आधार 
है। संसार के रूप-जगत से ही मनुष्य की कल्पना का निर्माण होता है। 
साहित्य का काल्पनिक जगत वास्तविक जगत से एकदम अलग नहीं है, वह इसी 
जगत के रूपों के आधार पर बनता है। साहित्यगत अनुभूति प्रत्यक्ष या वास्त- 
विक अनुभूति से एकदम अलग वस्तु नहीं है। उपयु क्त सभी तथ्य शुक्ल जी 
के निबन्ध 'रसात्मक बोध के विविध रूप! में प्रयुक्त हुए हैं। इससे निष्कर्ष 
यह निकला कि रस के कल्पना-तत्व, रसकी अलौकिकता के खण्डन.की सामग्री, 
अनुभूति के मूलाधार तत्व, विभाव पक्षके निर्माण की सामग्री इस काल में 
आचाय॑ शुक्ल प्राप्त कर चुके थे | इसके अतिरिक्त उनके निबन्ध 'रसात्मक बोध 
के विविध रूप,” के अंतर्गत निरूपित प्रत्यक्ष रूपविधान, “स्घत रूप विधान” तथा 
'कल्पित रूप-विधान? की सामग्री भी एडिसन के इस अनूदित निबन्ध से मिलती 
है। इससे यह अनुमान लगांया जा सकता है कि रसात्मक बोधके विविध 
स्वरूपों की सामाग्री इस काल में उनके मस्तिष्क में बीज रुप में प्रादुमूत हो 
चुकी थी । कल्पना का आनन्द? नामक निवन्ध के बिम्ब-्ग्रहण एवं संश्लिएता 
के सिद्धान्त से वे अवश्य प्रभावित हुए होंगे | इसफे अतिरिक्त रसानन्द की 
पनोवैज्ञानिक व्याख्या, सहृदय के मनो वैज्ञानिक लक्षण, विमाव-पत्ष की 
विशेषता सम्बन्धी कुछ सामग्री भी इस निबन्ध में यत्र तत्न बिखरी मिलती है। 
इससे यह अनुमान लगाना सरल है कि इस काल में रस की मनोवैज्ञानिक 


सामग्री के अन्वेषण में वे रत हो चुके थे । हे 
प्रकृति के पिरत्यक्ष दर्शन अथवा बणन में रस-कोरटि का आनन्द है; काव्य 


में उसका वणन स्वतन्त्र रूप में हो सकता है; इस तथ्य का बीजमूत विचार 
इस अनूदित निबन्ध में मिलता है; इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि काव्य में 
प्रकृति के प्रत्यक्ष दर्शन में स्वतन्त्र कोटि के रसानन्द की सामग्री उनके मस्तिष्क 
में इस काल में प्रादुभूत हो चुकी थी। आगे चलकर निर्माण काल में इसे 
सैद्धान्तिक रूप प्राप्त हुआ । 


( र६२ ) 


शुक्ल जी का तृतीय साहित्यिक निबन्ध उपन्यास विशुद्ध रूप से मौलिक 
है" | इस निबन्ध में उन्होंने उपन्यास के मूल प्रयोजन समाज-कल्याण तथा 
जीवन के सत्‌ असत-रूपों की पहचान पर सर्वाधिक बल दिया है* । इससे यह 
निष्कर्ष निकलता है कि इस काल में साहित्य द्वारा लोक-मंगल एवं जीवन-अ्रभि- 
ज्ञान सम्बन्धी सिद्धान्त उनके मस्तिष्क में उत्पन्न हो चुके थे | 


शुक्ल जी का चोथा निवन्ध भाषाकी शक्ति? यद्यपि भाषा से सम्बंध रखता 
है तथापि इसमें प्रसंगानुकूल श्रनेक साहित्यिक विपयों पर इनके मत स्पष्ट रूप से 
मिलते हैं । भारत के अतीत गोरव की भलक दिखाने के कारण इसमें शुक्ल जी 
भारतेन्दु की प्रशंसा एवं उनके प्रति अद्धा की भावना व्यक्त करते हुए दिखाई 
पड़ते हं५। इससे पूवर्जों द्वारा अजित उदात्त वस्तुओं एवं विचारों के प्रति 
उनकी गौरवपूर्ण आस्था का प्रमाण मिलता है। इस काल में परम्परा के 
प्रति अन्ध श्रद्धा रखने वाले व्यक्तियों के प्रति वे तिरस्क्रारकी भावना रखने लगे 
थे। इसका स्पष्ट प्रमाण इस निबन्ध में उस स्थल पर मिलता हैं जहाँ वे उप- 
युक्तता का विचार किये बिना बात वात में संस्कृत ब्लोक <द्धुत करने वाले 
पंडितों का खण्डन करते हे* | भारत की सीन्दर्यशाली प्रकृति की विभूति के प्रति 
उनके उत्कट प्रेम के विकास का पता भी इस निबरन्ध में उस स्थल पर मिलता है 
जहाँ वे अपने देश के सुन्दर फूलों, पत्तियों, ऋतुओं, नदियों एवं पहाड़ों के प्रति 
उपेक्षा तथा विदेशके फूलों, पत्तियों, नदियों आदि के प्रति अनुराग रखने वाले 
भारतीयों की निन्‍्दा करते हैं ६ | अलंकार विवेचन के प्रसंग में इस निबन्ध में वे 
श्र॒लंकारों के प्रयोग सम्बन्धी कारणों का मनोवैज्ञानिक विवेचन करते हैं। 





१-ना० प्र० पत्रिका, १६१० ई० जुलाई अगर्त-छितग्वर | अक, भाग १९, सं० ३, 

२- अच्छे उपन्यास्ों से समाज का वहुत कुछ कत्याण हों सकता है मानव-जीवन के 
अनेक रुपों का परिचय कराना उपन्यास का कम है ४? 

शे-ना० प्र० पत्रिका, सन्‌ १६६२ , जनवरी, फरवरी मारे अंक । 

४-रवथीं लोग समय समय पर चक्र चलाते ही रहे किन्तु भारतेन्द्‌ की रवच्छ चंद्रिका 

में जो एक बेर अपने गौरव की कलक लोगों ने देख पाई वह उनके चित्त से न हटी ॥ 

६-“अब भी यदि हमारे कोरे संस्क्ृवज्ञ पडितों से कोई वात छेड़ी जाती है तो वे चट कोई 

न कोई श्लोक उपरिथत कर देते हैं और उसीके शब्दों के भीतर चबकर ख,या करते हैं ।? 

“हजारों सिर पटकिये श्रे उसके आगे एक पग भी नहीं बढ़ते । ४ 

६-हम उन दिनों गुलेलाला और गले नरगिस के किराक में रहते थे। मधुकर गू-जते 
और कोइलें कूकती थीं पर हम तनिक भी नही चँकते थे 


( र६३ ) 


इनकी दृष्टि में अलंकार का उद्देश्य मनोवेगों को उद्यीत्त करना, भावना 
को तीत्र करना, सतोगुण की मनोहारिणी छुटा दिखाना तथा जीवन- 
सम्बन्धी ज्योति प्रदर्शित करना है। इस अवसर पर उपमा का मनोवैज्ञानिक 
विवेचन विस्तृत कोटि का मिलता है*। इस प्रसंग शुक्ल जी कविता में 
अलंकार-कौशल-प्रदर्शन की प्रवृत्ति, प्रयत्न से अलंकार लादने की मनोबृत्ति, 
शब्दाडम्बर की चेष्टा आदि का खण्डन करते हैं*। अलंकार-प्रयोग के 
उद्देश्यों के विवेचन के प्रसंग में जातीयता के सिद्धान्त, लोक-मझ्ञल एवं 
जीवन-सत्य-सिद्धान्त पर भी यत्र तत्र कुछ प्रकाश पड़ता है। उक्त निबन्ध से 
यह प्रमाणित होता है कि साधना-काल में शुक्ल जी के मस्तिष्क में 
अलंकारवाद के खण्डन सम्बन्धी विचार क्रमशः अधिक मात्रा में विकसित 
हो रहे थे; साहित्य के मानप्तिक पक्ष की ओर उनकी दृष्टि बढ़ रही थी, रस- 
सिद्धान्त पर उनको आस्था धीरे धीरे जम रही थी, लोक-मद्गल तथा जातीयता 
के सिद्धान्त अंकुरित हो रहे थे तथा प्रक्नति के प्रति उत्कट कोटि का रागात्मक 
सम्बन्ध विकसित हो रहा था | 

आरम्भिक काल के निबन्धों के उक्त विवेचन से यह निष्कर्ष निकलता है 
कि वे एक स्वच्छुन्द चिन्तक थे। इसीलिए उन्होंने आरम्भ से ही भारतीय 
अथवा पश्चिमी किसी भी समीक्षा के सिद्धान्तों को ज्यों का त्वों ग्रहण नहीं 
किया । एक ओर न तो वे भारतीय साहित्य के परम्परागत सिद्धान्तों के अन्ध- 
भक्त बने और न तो दूसरी ओर उन्होंने पश्चिमी शास्त्र-मीमांसा को विदेशी 
कह कर त्यागा ही। इसलिए, उन्हें स्व॒तन्त्र रूप से समीक्षा-सिद्धाम्तों की 
व्याप्ति, स्वरूप, प्रयोजन-सामग्री आदि का अन्वेबण करना पढ़ा । 


आचार्य शुक्ल हिन्दीसाहित्य के एक ऐसे प्रीढ़ समीक्षक हैं जो एक 
सुनिश्चित विचारधारा लेकर समीक्षा-््षेत्र में अवतरित हुए. अतणव उनकी 


१-..-. प्रत्येक साहित्य के अर्थालंकार में प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष उपभा का प्रयोग बहुत अधिक 
होता है क्योंकि भौतिक पदाथों के व्यापार, विस्तार, रुप-रज्ञ तथा अवस्थ/ओं की 
स्थिति, क्रम, विभेद आदि का सम्यक ज्ञान उत्पन्न करने के लिए विना उरूके काम नहीं 
चल रूकता। जन्म से लेकर मनुष्य का सारा ज्ञान सृष्टि के पदार्थों के मिलान वा 
अग्वय-व्यतिरेक से उपन्न है 7? 


२-- शब्द मैत्रो वा यमक खिलाने के उद्देश्य से ही लेखनी उठाना ठीक । नहीं यदि 
आप की कत्पना से सतोगुण की कोई मनोहारिणयी छाया देख पड़ी हो दो आप उसे खीच 
कर संसार के सम्मुख उपस्थित कीजिए ४ 


शिलित 
अदा | 


ञ् 
हैंड अप कजन- ३ डरा कप ५ धर द 
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या मनोविकार, उत्साह, भ्रद्धा-भक्ति, करुणा, लब्जा ओर ग्लानि, लोभ और 
 धीति, घृणा, ईष्यो, भय, तथा क्रोध के नाम से विचार-बीथी में प्रकाशित हुए । 
किन्तु इन परिवर्तित निबन्धोंमें लेखक की मूल स्थापनाशरों में कोई अन्तर नहीं 
है। विस्तार ओर उदाहरण में ही कहीं कहीं अन्तर है। चिन्तामणि पहला 
भाग में भी ये ही निवन्ध न्यूनाधिक अन्तर से संकलित हैं| इससे यह निष्कर्ष 
निकलता है कि प्रौढ़ विचारधारा को लेकर थ्राचार्य शुक्ल हिन्दी-साहित्य में 
अवतरित हुए;। उन्होंने थुवावस्था में जो मूल-विचारधारा, अध्ययन चिन्तन 
के पश्चात्‌ ग्रहण की, वही अंत तक बनी रही | 
प्रथम निबन्ध में स्थायी भाव के मूल में रहने वाले मनोविकार या माव 
की परिभाषा, उत्पत्ति, स्परूप, तत्व, काये, महत्ता, व्यापकता, उपयोगिता, देन 
आदि पर संक्षेप में सूच्रात्मक ढंग से विचार किया गया है | जीवन में भाव की 
महत्ता, व्यापकता, उपयोगिता, काय देन आदि पर प्रकाश डालने से अप्रत्यक्ष 
रूप में रस की महत्ता, व्यापकता, उपयोगिता, काये, आदि पर भी प्रकाश 
पड़ता है। यह निबंध शुक्लजी के रस-सिद्धांत के बीज स्थायी भाव की महत्ता 
प्रतिपांदित करता हुआ कारणु-कार्य समबन्ध से कविता की महत्ता एव उपयो- 
गिता भी प्रतिपादित करने लगता है | इसी प्रसंग में शुक्लजी ने काव्य को योग 
कहा है' और उसकी साधना का उद्देश्य जगत का सच्चा प्रतिनिधि बनना" 
विश्व के साथ अपने जीवन का प्रकृत सामंजस्य स्थापित करनार तथा मनुष्यता 
की उच्च भूमियों को पार करते हुए अवतारिक पुरुषों की श्रेणी प्राप्त करना 
बताया है४ | यहां पर शुक्ल जी के सिद्धान्तों को दांशनिक आधार स्पष्ट हो 
जाता है। उनके साहित्य-दर्शन का आधार है--भारतीय आत्मवाद, जो 
जीवन ओर जगत में अभेद सत्ता का दर्शन करता है। उनकी दृष्टि में काव्य 
का सहज प्रवृत्तियों की तृप्ति से कोई सम्बन्ध नहीं | इसका सांस्कृतिक 
प्रवृत्तियों तथा निवत्तियों से है" | इस प्रकार वे कष्य का नीति से 
घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित करते हैं, ओर यहीं पर शुक्लजी कविता को ए प्रकार 
की शक्ति मानते हैं, जो सच्ची प्रवृत्तिनिद्ति को जागरित रखती है। 
इस प्रकार इस निबन्ध में मूल रूप से रस-सिद्धाग्त पर तथा प्रसद्ध रूप से 
गौण रूप में नीतिवाद, लोक-धर्म, समन्‍्वयवाद, मानवताबाद, तथा उदाचता 
के सिद्धान्त पर प्रकाश पड़ता है। वस्तुत: नीतिवाद, उदात्तता, लोक मंगल, 
मानवतावाद“आदि के सिद्धान्त रस-सिद्धांत के वस्तु पक्तु सम्बन्धी सिद्धान्त हैं । 
शुक्ल जी के रस के जीवन सम्बन्धी सिद्धान्तों की स्पष्टता के लिए इसका नाम 
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अलग-अलग लिया जाता है । इससे निष्कर्ष यह निकलता है कि रस-सिद्धान्त के 
वस्तु पक्ष का निर्माण इस काल में हो ' रहा था । संस्कृत या हिन्दी के अधि- 
'कांश आचाय कोरे साहित्यिक थे | अतः वे साहित्य-मीमांसा के साथ जीवन-मीमांसा 
लेकर नहीं चलते थे | शुक्ल जी साहित्य को जीवनशक्ति के रूप में ग्रहण ऋरते 
थे; उन दोनों में अमिन्न सम्बन्ध मानते थे। इस लिए व समीक्षा-सिद्धान्तों 
में जीवन-मीम'सा को साथ लेकर चलते थे। भाव-विवेचन की मनोवैज्ञानिक 
सामग्री उन्हें शेण्ड, एडमंड आदि मनवैज्ञानिकों से इसी काल में मिली जिसक्रा 
विस्तृत विवेचन खोत वाले अध्याय में हो चुका है | 
मनोविकार सम्ब-धी निबंधों में उत्साह, श्रद्धा-मक्ति, करुणा, लोभ-प्रीति, 
घृणा, भय, क्रोध का सम्बंध स्थायी भावसे है; लज्ना, ग्लानि, ईष्या का सम्बंध 
संचारी भाव से है। स्थायी अथवा संचारी भाव से सम्बंध रखने वाले 
निबंध में उस स्थायी भाव की परिभाषा, उसके विभिन्न अवयय, उत्पत्ति, 
क्रमिक विकास, महत्ता, उपयोगिता, लक्षण, विशेषतायें प्रत्यक्ष व्यावहारिक 
जीवन में पाये जाने वाले उसके विविध उपयोगी एवं अ्रनुपयोगी, असली-नकली 
स्वरूप, उसके स्वाभाविक तथा सांस्कृतिक, प्रमुख तथा गोण भेदोपभेद तथा 
स्वरूप उदाहरण सहित दिये गये हैं, तथा साथ ही स्पष्टता के लिए व्याख्या के 
समय विरोधी तथा समानवर्ती भावों से उसकी तुलना भी की गई है । श्रन्त में, 
मनोभावों को सर्वाधिक रूप में उदात्त तथा नियमन करने वाली वस्तु के रूप में 
साहित्य का उल्लेख है? | शुक्ल जी अपने इन निवबंधों में शाजत्रीय तथा शाश्वत 
कोटि के विषयों को लेकर भी अपने युग सामाजिक, राजनितिक, आर्थिक, शक्त- 
शखिक धार्मिक, साहित्यिक आदि समस्यायों पर व्यंग रूप में आलोचना करना 
नहीं भूले हैं, साथ ही उनका सुझाव भी संकेत रूप में देते गये हैं | इससे उनके 
रस-सिद्धांत के विवेचन में राष्ट्रीय-तत्व समाहित हो गया है। 
स्थायी भावों की ऐसी जीवन-सम्बन्धी सामाजिक तथा साहित्यिक 
व्याख्या शुक्ल जी के पूर्व संस्कृत या हिन्दी के किसी अन्य में नहीं मिलती | 
संस्क्ृत-प्रन्थों में तो केवल संचारियों के नाम गिना दिये गये हैं; स्थायों भावों 
के निरूपण के समय भी स्वरूप-विवेचन प्रायः एक सा है। स्थायी भावों के 
सूद्म लक्षण, उनके निर्माणकारी तत्व, उनके भेदोपसेद, तुलना आदि पर 
आचारयों की दृष्टि नहीं है | संस्कृत में स्थायी भावों का निरूपण प्रायः शिद्व- 
माणों के लिए. ही लिखा जान पड़ता है, पाठक मात्र के लिए नहीं। इन 
- मूल तथा तद्भव भावों की मनोवैज्ञानिक सामग्री तथा पाठक मात्र के लिए 


१--निनन्‍्तामणि पहला भाग ५९० ७, &€७, 


न 








( २६७ ) 


लिखने की प्रेरणा उन्हें शेड से मिली | किन्तु इस मनोवैज्ञानिक सामग्री का 
रस-सिद्धान्त की व्याख्या के रूप में प्रयोग शुक्ल जी की मौलिक वस्त॒ है। 
हिन्दी अथवा संस्कृत में मूल तथा तद्भव भावों की प्रथम बार मनोवैज्ञानिक 
व्याख्या देखाकर कुछ लोग इन्हें मनोवैज्ञानिक निबन्ध कहने का प्रयत्न करते हैं । 
किन्तु बस्तुत: यह उनका भ्रम है। समाज ओर व्यक्ति जीवन के व्यावहारिक 
क्षेत्र में इन मनोविकारों की क्‍या अवस्था होती है, इसी का प्रतिपादन निब- 
न्थकार ने झस्य रूप से निजी अनुभूति, साहित्य तथा मनोविज्ञान का आधार 
लेकर किया है। ये निबन्ध मानसशास्त्र के अन्तगत नहीं जायेंगे; इनका मूल्य 
साहित्यिक दृष्टि से ही अधिक हैं क्योंकि लेखक की दृष्टि सत्र भावों के सामाजिक 
एवं व्यावहारिक पक्ष पर ही अधिक है, मानस-शास्त्रीय विश्लेषण पर कम | 
इसलिए, यह कहा जा सकता है कि इन निवन्धों में मान सास्त्रीय विवेचन की 
प्रधानता नहीं है, केवल मनोवैज्ञानिक आधार द्वारा उनकी साहित्यिक विवेचना 
जीवन की पृष्ठभूमि पर अनूभूति के माध्यम से की गई है। विवेचन में सर्वत्र 
व्यावहारिक स्वरुप की ही प्रधानता है | दूसरे ये निवन्ध रस-सिद्धान्त के स्थायी 
अथवा संचारी भाव से प्रत्यक्ष रुप में सम्बन्ध रखते हैं। तीसरे ये निवन्ध 
रस सम्बन्धी अनेक श्रान्तियों, गुत्यिन्यों एवं त्रुटियों का निराकरण करते हैं | 
जेसे किसी भाव-द्शा या ररू-स्थिति के समय उत्पन्न होने वाले छोटे-छोटे भाव 
संचारी भाव कहलाते हैं; किन्तु वे ही भाव स्वतन्त्र रूप से उदित होने पर 
संचारी नहीं कहल्लाते१। जसे, श्रृ'गार रस में रतिमाव के कारण उलन्न ब्रीड़ा 
संचारीभाव है, किन्तु किसी बुरे काम के करने पर उत्पन्न ब्रीड़ा स्व॒तन्त्र भाव 
है। सपत्नी के प्रति व्यंजित ईष्यां श्रृंगार के संचारी के अंतर्गत आती है किन्तु 
किसी आदमी के ऐश्वय की जलन से उत्पन्न ईष्यों स्वतन्त्र भाव हैः | दोनों 
बातों का स्पष्टीकरण शुक्ल जीने ईष्यी, लजा ओर ग्लानि नामक निबन्धों में 
किया है। इन निबन्धों में जो बातें भावों ओर रसों के निर्दिष्ट शब्दों के भीतर 
आती थीं केवल उन्हीं का उल्लेख नहीं है, वरन्‌ मावों तथा रसों को ऐसी 
अवस्थाओ्रों का भी उल्लेख है जो किसी पुराने शास्त्रीय अन्य में नहीं मिलती | 
जैसे भावों की शोल दशा का विवेचन शास्त्रीय अन्थों में नहीं मिलता । इसकी 
ओर सर्वप्रथम संकेत शुक्ल जी ने किया3 | हिन्दी के आचार्यों ने हाव को 
अनुभाव के अन्तर्गत रखा है, किन्तु शुक्ल जी ने उसे अधिकांश मात्रा में 
विभाव के अंतर्गत रखने के ओोचित्य का प्रतिपादन किया है४ | इसी प्रकार 
१-रसन्मीमांछा--३० २०३. २-चिन्तामणि प०; भाग ए० ७७, हर. 


३--रस-मीमांसा ए० १८३, १८४. 
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(रद्द ) 


परग्रतीति उत्पन्न करने योग्य प्रत्यज्ञ जीवन की अनुभूति को उन्होंने काध्यात्मक 
रसानुभूति के समकक्ष सिद्ध करने का प्रयत्न किया है। 


जीवन तथा साहित्य में रस की व्यात्ति तथा महत्ता को स्पष्ट करना भी 

इन निबंधों का उद्द श्य जान पड़ता है। शुक्ल जी की दृष्टि में सामान्य रूप 
से रस के अंतर्गत वे सब प्रकार की उक्तियो, चेष्टाएँ, विचार, प्रवृत्तियाँ, मान- 
सिक वेग आदि आते हैं, जिनका सम्बन्ध सन के किसी विश्वात्मक भाव या 
भावात्मक बृत्ति से होता है" | शुक्ल जी ने इन निबन्धों में यह भी स्पष्ट किया 
है कि प्रकृतिगत मानसिक अवस्थायें रस की बंधी लीक पीटने वाले फुटकरिए 
'कवियों के काम की चाहे न हों पर चरित्र-चित्रण तथा चघरित्र-निर्माण में बढ़े 
काम की हैं? । अतः साहित्य में उनका अनुसंधान होना चाहिए | शुक्ल जी 
सदाचार को समाज को सुख-शांति एबं विकास के लिए. आवश्यक बतलाते 
हैं अतः वे भिन्न-भिन्न भावों की किन विभिन्न मानसिक अवस्थाओं से समाज 
में सुख-शांति की प्रतिष्ठा हो सकती है, इसे भी बताते चलते हैं। साथ ही वें 
यह भी समझाते चलते हैं कि किसी मनोविकार का कोन सा स्वरूप मानसिक 
रोग का रूप धारण कर लेता है, वह जीवन के संठुलन आदि को चर जाता 
है, मनुष्यता को नष्ट कर देता है | शुक्ल जी इन निबंधों में भावों के परिष्कार 
की भी बात करते हैं, किन्तु वहां मी मानस-शास्त्री के समान उच्चित भौतिक 
परिस्थितियों के निर्माण द्वारा भाव-परिष्कार की बात नहीं करते वरनच्‌ एक 
विशुद्ध साहित्यिक के समान कविता द्वारा भावों के परिष्कार का पथ बताते 
हैं3 | जो मनोविकार या भाव दब जाते हैं, या दब रहे हैं, उनको जगाने 
का साधन भी वे सत्साहित्य को ही मानते हैं“ | स्थायी भावों के सामाजिक 
स्वरूप की प्रशंसा, वैयक्तिक स्वरूप की निन्‍दा, रस को सर्वत्र लोक-मंगल कौ 
भूमि पर प्रतिष्ठित करने का प्रयत्न, काव्य में लोक-मर्यादा की प्रति का 
प्रयास आदि तथ्य इस बात को प्रमाणित करते हैं कि उन्होंने रस के सामार्थिक 
आधार को बलपूर्बक स्पष्ट तथा विस्तृत करने का प्रयत्न किया है। उक्त विंवै- 
चन से यह स्पष्ट है कि ये निबन्ध रस के अनेक अवययों तथा तत्वों की मनोवै- 
ज्ञानिक, तथा सामाजिक सामग्री देने में समय हैं; कतिपय निवन्ध यत्रन्तत्र रस 
के दाशनिक पक्ष की सामग्री प्रदान करते हैं | इससे निष्कर्ष यह निकलता है 
कि इन निबंधों के रचनाकाल में शुक्ल जी के मस्तिष्क में रस-सिद्धान्त के मनो- 


शक आई 
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( रधष६ ) 


वैज्ञानिक, सामाजिक तथा दाशनिक पक्षों का विकास हों रहा था। इन निब॑धों 
में समग्र जीवन व्यापिनी रस की सार्वभीम व्यापकंता सिद्ध करने का जेसा प्रयत्न 
किया गया है, भाव-विषय को मौलिंक गहराई से छूने का देसा प्रयास दृष्टिगो- 
चर होता है, स्थायी तथा संचारी भावों की जैसी जीवन सम्बन्धी साहित्यिक 
तथा सामाजिक व्याख्या मिलती है, वैसी शुवल जी के पूे हिन्दी अथवा 
सस्कृत-साहित्य के कसी शाप्त्रीय झन्थ में उपलब्ध नहीं होती। उच्त 
तीनों प्रयत्नों तथा कार्यों में शुक्ल जी का रस-सिद्धान्त सम्बन्धी नवनिर्माण 
कार्य फलकता है | 


निर्माण काल की दूसरी प्रसिद्ध कृति रस-मीमांसा है। इसमें रस-सिद्धान्त 

का ही विवेचन नहीं है. वरन्‌ काव्य सामान्य के भी प्रायः सभी रिद्धान्त आ 
गये हैं। शुक्ल जी की रसवादी समीक्षा का दर्शन इसी काल में निर्मित हुआ 
समीक्षा-दर्शन के अंतर्गत काव्य की परिभाषा, लक्षण, लक्ष्य, प्रयोजन, हेतु, 
' कवि-कर्म, कवि-दृष्टि, काब्य-ग्रक्रिया, काव्य-कसोठी, काब्य-शक्ति-काव्य-स्वरूप, 
काब्यानु्मत की मूल प्रेरणा, उसके निर्माणकारी-तत्व, काब्य के बहिरंग 


[4] 


तथा अंतरझ्ञ पक्त, काव्य के विभिन्न तत्व तथा सिद्धान्त एवं उनका पारस्पिरिक 
संबंध, रसावयब, रस की प्रकृति, स्थिति तथा स्वरूप एवं रसाश्वादन की 
प्रक्रिय आदि प्रश्न आते हैं। इन सभी प्रश्नों के उत्तर रस-मीमांसा के 
काव्य, काब्य लक्षण, काव्य-लक्ष्य, काब्य-विभाग, विभाव, भाव आदि 
अध्यायों में मिलते हैं । 

काव्य! नामक अध्याय में काव्य-परिभाषा, लक्षण, हेतु, का, आवश्य- 
क॒ता व्यापबता, महत्ता, कवि-कर्म, का5 स्वरूप, उसके निर्माणकारी विभिन्न तत्वों 
( कविता के वर्ण्य, रस अलंकार, रीति, वक्रोक्ति, गुण तथा ध्वनि ) पर रसवादी 
दृष्टि से विचार किया गया है । शुक्ल जीं ने इस काव्यअथ में अलकार, रीति, 
रस, गुण, वक्रोक्ति, ध्वनि की जो ब्याख्या की है उसमें कोई विस्तार या 
परिष्कार आगे चल कर नहीं हुआ। कान्‍्य के आत्म तथा शरीर-तत्वों का 
पृथक्करण,* विश्लेषण तथा निर्माण; रस द्वारा काव्य के विभिन्न तत्वों का संर्ले 
घण और काव्य में उनके यथोचित स्वरूप तथा स्थान का निर्माण एवं निर्धारण 
इसी काल में हुआ | 

शुक्ल जी कबि-कर्म के वैयक्तिक प्रयास की ही व्याख्या इस निवन्ध में नहीं 
करते वरन्‌ सामाजिक स्थिति, राजनीतिक तथा दाशनिक चिन्ताधारा से भी 


दि कपल ल की हम लक 2 333 अल पका इु् 
१---रस-मीमांसा ए० ६०५, 
२--रस-मीम/सा के काव्य, भाव तथा रस सम्बन्धी अनेक अध्यायों में, 


( २७० ) 


उसका सम्बन्ध बताते चलते हैं | इससे स्पष्ट है कि उनकी समीक्षा के सामा- 
जिक पक्ष का निर्माण तथा उसके अवान्तरार्थी तत्वों का विकास इस काल में 
विस्तृत ढंग से हो रहा था । अलंकार, रीति, गुण, वक्रोक्ति, ध्वनि, औचित्य 
आदि वादों में कोई न कोई वास्तविकता है, काव्य में समी का निजी महत्व ए॑ 
मूल्य है; किसी एक की उपेक्षा से साहित्य की व्यापकता सीमित-हो- जायगी, 
उसका सन्ठुलन नष्ट हो जायगा। स्वस्थ समीक्षुक को उपयुक्त सभी वादों की 
आधारभूत वास्तविकता से परिचित होना चाहिए;। स्वस्थ समीक्षक के रूप 
में शुवल जी ने अपने समीक्षा-सिद्धान्तों की निर्माण-वेला में अलंकार; रीति, 
वक्रोक्ति आदि की आधारभूत वास्तविकता को पकड़ा | इन सभी का निरूपण 
युग के अनुरूप सामाजिक दृष्टि से करके साहित्य को युग के उत्तरदायित्वों के 
प्रति सजग किया | उसमें गतिमती मांगलिकता को पकड़ने की शक्ति अधिष्ठित 
की । शुक्ल जी के पूर्ववर्ती हिन्दी-समीक्षक रीति, ध्वनि, अलंकार, रस, वक्रोक्ति, 
काव्य आदि की शास्त्र-जड़ीभूत व्याख्या कर रहे थे ] 

व्यावहारिक समीक्षा में अलंकार, रीति, ध्वनि, वक्रोक्ति, रस का नाम भर 
ले लेते थे; काव्य सामान्य अथवा उसके तत्वों को जीवन की परिस्थितियों के 
बीच रख कर विवेचित नहीं करते थे | रस, अलंकार, रीति, ध्वनि आदि के 
सामाजिक स्वरूप वे भूल गये थे। शुक्ल जी ने काव्य के उपयुक्त पुराने 
सभी तत्वों एवं रिद्धान्तों को युग के - सामाजिक आदरश्शों के स्तर पर'लाकर 
आधुनिक युग में उन्हें नव्यतम स्वरूप दिया, उन्हें नये सिरे से स्थापित किया, 
थुुग के अनुकूल उनका परिष्कार कर उन्हें समयोपयोगी वनाया,उन्हें नयी सजी- 
बता से अनुप्राणित किया | इससे यही निष्कर्ष निकलता है कि इनके समीक्षा- 
सिद्धान्तों में युग-तत्व का समावेश इस काल में हुआ | 

समीक्षा-सिद्धान्तों में शुक्ल जी द्वारा युग-तत्व को महत्व देने का अर्थ यह 
कदापि नहीं कि वे साहित्य की हृदबन्दी युग-विशेष तक करना चाहते थे | 
अन्यथा वे काव्य का परमोलद्य दीघकाल व्यापिनी भावात्मक सत्ता न 
मानवे१, रस को काव्यात्मा रूप में प्रतिष्ठित न करते*, कविता को अशेष सृष्टि 
के साथ रागात्मक सम्बंध स्थापित करने का साधन न मानते३3, ब्रह्म के आनन्द 
स्वरूप को काव्य का दाशनिक आधार घोषित न करते, काव्य की मूल 
प्रेरणा-भूमि करुणा एवं प्रेम-भाव में निरूपित न करते* एवं कविता का साध्य 








१---रस-मीर्मासा पृ० ६८, ११६. २--रस-मीमांसा पृ७ १०७, 
३ वेही ए० ६. ४--. वही पृ०- और, 
ता पेही . ए० ६७; एफ, - | 


( २७१ ) 


सच्ची मनुष्यता की सिद्धि न कहते* | शुक्ल जी का मत है कि सामाजिक 
समस्याओं से उद्भूत रचनाओं का महत्व तो आवश्यकता की पूर्ति हो जाने पर 
समाप्त हो जायेगा, किन्तु मानव-ह्ृदय की नित्य-भावनाओं के आधार पर 
प्रतिष्ठित रचनाओं का महत्व तब तक बना रहेगा जब तक मनुष्य के हृदय में 
उन भावनाश्रों का संचार है, या मनुष्य जब तक मनुष्य हैं । नवीन ज्ञान, विज्ञान, 
समस्या, प्रश्न, श्रभाव आदि से कवि क्‍या प्रत्येक व्यक्ति का प्रभावित होना 
स्वाभाविक है, पर उनके संकेतों पर ही साहित्य या कवि को नचाना ठीक नहीं । 
निष्कर्ष यह कि उनके समीक्षा-सिद्धांतों में शाश्वत तत्व छिपा है और उसका 
निर्माण भी इसी काल में हुआ था | 


शुक्ल जी ने रस सम्बन्धी स्थापना, सिद्धांत, प्रक्रिया आदि को परम्परा से 
आने के कारण ग्रहण नहीं किया वरन्‌ आधुनिक मनोविशान की कसौटी पर 
ठीक उतरने के कारण अहण किया | इसी कारण आधुनिक मनोविज्ञान की 
दृष्टि से रस-सग्बंधी पुरानी स्थापनाओं, परिभाषाओं, मान्यताओं, धारणांश्रों में 
जहाँ कही उन्हें अमाव या चुटि दिखाई पड़ी वहाँ सूच्मता तथा विस्तार लाने का 
प्रयत्न किया; रस-विवेचन सम्बन्धी कई प्रसज्षों में नई स्थापनायें कीं; रस के 
विस्मृत सामाजिक स्वरूप को मनोविज्ञान के सहारे युग के सामाजिक आदर्शों 
के स्तर पर लाने का प्रयत्न किया; आधुनिक युग के विभिन्‍न साहित्य-रूपों को 
परखने के हेतु इसकी व्याप्ति को मनोवैज्ञानिक तकों द्वारा विस्तृत किया* |. 


मनोविज्ञान का जो अथ आधुनिक युग में रूढ़ है, उस रूप में वह रस- 
प्रक्रिया विवेचन में प्राचीन आचार्यों द्वारा विशुद्ध रूप में प्रयुक्त नहीं हुआ था | 
इसका मूल कारण यही है कि प्राचीन काल में भारतवर्ष में ज्ञान का एरथकरण 
तथा विशिष्टीकरण आज के समान नहीं हुआ था । प्रत्येक विषय दर्शन अथवा 
धर्म से सम्बद्ध वर दियाजाताथा | भट्नलोल्लट, शंकुक, मदट्टनायक तथा 
अमिनव गुप्त ने अपने-अपने दाशनिक सिद्धान्तों द्वारा रस-प्रक्रिया को 
समझने का प्रयत्न किया था। भट्नलोज्नट के उर्त्पात्त वाद में मीमांसा-दर्शन 
का पुट है तो शंकुक के अनुमितिवाद में न्याय-दर्शन का; भट्टनायक के भुक्ति- 
बाद में सांख्य-दर्शन का प्रमाव है, तो अभिनवगुस के अभिव्यक्तिवाद में शेव- 
दर्शन का। इस प्रकार मारतीय आचारयों ने रस-प्रक्रिया को समझाने में मान- 
सिक-व्यापार के अतिरिक्त आध्यात्मिक व्यापार का भी आश्रय लिया है; किन्तु 


शुक्ल जी ने रस्-प्रक्रिया-विवेचन में मनोविज्ञान का ही सहारा लिया3 | 


१-रस-मीमांसा-ए०२९: २-इसी प्रवन्ध का चतुर्थ अध्याय, रस-सिद्धान्त विवेचन सम्बन्धी अंश। 
३--इसी प्रबन्ध का चतुर्थ अध्याय, रस्-प्रक्रिया विवेचन सम्बन्धी अंश । । 


( २७२ ) 


इसलिए उन्होंने साधारणीकरण में आलम्बन को सर्वप्रथम स्थान दिया 
. रसानन्द को इन्द्रियगम्य तथा लोकिक बतलाया; उसे मनोमय कोष से आगे 
बढ़ने नहीं दिया। रस-निश्पत्ति की प्रक्रिया को मानस शास्त्र की कसौटी पर 
परखतले के कारण ही उन्होंने उसके मनोवैज्ञानिक विवंचन में तीन तत्वों को 
प्रधानता दी-- 

१, उत्तेजक वस्तु, जिसके भीतर काव्य के विभावादि आते हैं; 

२. उत्तंजक वस्तु की प्रत्युत्तरात्मक क्रिया करने वाला सचेतन प्राणी अर्थात्‌ 

रसिक, कवि अथवा कोई सहृदय पात्र; 

३. रसिक को प्रत्युत्तरात्मक मानसिक क्रिया अर्थात्‌ अनुभूति का स्वरूप | 

मनोविज्ञान का सहारा लेने के कारण ही शुवल जी ने रसिक की प्रत्युत्त- 
रात्मक मानसिक क्रिया के स्वरुप अर्थात्‌ रस-स्वरुप को दुखात्मक तथा सुखा- 
त्मक दोनों प्रकार का माना है, भारतीय आचायों के समान उसे सदा आनन्‍्दा- 
त्मक कोटि का ही नहीं माना | इनकी दृष्टि में क्रोच, शोक, करुणा, जुगुप्सा 
आदि दुःखात्मक भाव रसावस्था में मी दुःखात्मक ही होते हैं। वे रस-अवस्था 
में सामाजिक रूप धारण करने के कारण सत्वोद्रेक अथवा संविद्विश्रांति के 
कारण अपने प्रकृत-स्वरूप का विसर्जन कर देते हैं, अतएव क्ञोभकारक नहीं 
प्रतीत होते । जैसे, करुण रस प्रधान नाटकों में वस्तुतः छुःख का ही अनुभव 
होता है, किन्तु वह दुःख दूसरे का होता है, इसलिये चित्त विस्तृत हो जाता 
है। चित्त विस्तार के कारण ही दुःखात्मक भाव अनु कुल वेदनीय प्रतीत होने 
लगते हैं; किन्तु उनकी हु'खात्मक प्रकृति का सर्वथा लोप नहीं होता | यदि 
शुक्ल जी आधुनिक मनोविज्ञान का सहारा रस्-स्वरूप के विवेचन में न लेते 
तो वे भारतीय आचायों के रस-स्वरूफ ( आनन्दात्मक स्वरूप ) के खण्डन 
में समर्थ न होते? । 

भारतीय आचार्यों ने रस के अवयवों का निरूपण, रस-स्थिति में उनके- 
संयोग के स्वरूप आदि का विवेचन मनोवैज्ञानिक ढंग पर किया था, किन्तु 
रसावययों का सछ्म वर्गीकरण, उनमें निहित विभिन्न मानसिक तत्वों का 
विश्लेषण, उनका पारस्परिक अंतर, उनकी व्याप्ति असम्बद्ध भावों के रसवत्‌ 
स्वस्प, रस-विरोध की विभिन्न स्थितियों तथा रसात्मक बोध के विविध रूपों पर 
आधुनिक मनोविज्ञान की इृष्टि से विचार नहीं हुआ था। शुक्ल जी ने रस- 
मीमांसा के विभाव; भाव, असुम्बद्ध भावों का रसवत्‌-ग्रहण, रस-विरोध विचार 
तथा रनात्मक बोध नामक अ्रध्यायों में उक्त विषयों का विवेचन आधुनिक 





लि लक थम विकट कमी न 
६---इसी प्रवन्ध का चौथा अध्याय--रस-स्वरुप विवेचन सम्बन्धी अंश--३०२०.२०८ 


( रण७रे ) 


मनोविज्ञान के अध्ययन. के आधार पर नवीन ढंग से करने का प्रयत्न किया 
है। शुक्ल जी ने भाव-निर्पण रस की दृष्टि से किया है, किन्ठ॒ आधुनिक 
मनोविज्ञान का सहारा लेकर । 'भाव? नामक अध्याय में भाव की परिभाषा, 
कार्य, महत्व, उसके विभिन्न निर्माणकारी-तत्वॉ--संवेद्न, अन्तःकरण-बृत्तियां, 
विवेका त्मक डुद्धि व्यापार, संकल्प, मनोवेग, प्रवृत्ति ( वासना ); उसके विभिन्न 
अंग, तथा उनके पारस्परिक अन्तर पर मनोवैज्ञानिक दृष्टि से विचार किया है। 
मानव-मन में वासनाओं तथा भावों के उद्मब तथा विकास पर विकासवाद की 
दृष्टि से बिचार किया है। भावों अथवा रसों को मुख्य संख्या तथा उनके वर्गी- 
करण पर सूद्म मनोवैज्ञानिक ढंगसे विचार उपस्थित किया है। इसके पश्चात्‌ 
भाव की प्रमुख तीन दशाओ्रों-भाद-दशा, स्थायी-दशा, शील-दशा की विशेष- 
ताश्रों, तत्वों, लक्षणों तथा उनके सूछ्षम अंतरों का विवेचन शुक्ल जी ने प्रत्येक 
प्रमुख मावकों लेकर किया है, काव्य में इन तीनों दशाओं का उपयोग कहाँ 
किस प्रकार का होता है, किन-किन काव्य-रूपों में कोन कोन भाव-दशाये प्रमुख 
रूप से आती हैं, आदि का विवेचन उन्होंने सोदाहरण किया है. । रस-स्वरूप 
विवेचन के समय उसके भीतर भाव, वासना, संवेदन, बुद्धि, क्रिया, भाव की 
भाव-दशा, स्थायी-दशा, शील-दशा, प्रत्यक्ष जीवन दृश्य आदि का समावेश 
करके, उन्होंने रस्-्षेत्र की व्यासिं को बहुत विस्तृत कर दिया है' |. 
इस भाव-प्रकरण के विवेचन में स्थान-स्थान पर रसवादी समीक्षाओं को 
आधुनिक साहित्य-रूपों-कहानी, उपन्यास आदि में प्रयुक्त करने का दिशा- 
संकेत भी मिलता है3 । 
भावों का वर्गीकरण अनुभूति की दृष्टि से सुखात्मक तथा दुःखात्मक वर्गों 
में किया गया है, फिर सभी प्रमुख स्थायी भावों के लक्षण, गंति या प्रवृत्ति, 
इच्छा या संकल्प तथा आआलंबन तालिका रुप में उपस्थित किये गए हैं। तदनंतर 
सुखात्मक तथा दुःखात्मक भावों के स्वरूप तथा विशेषताओं का विवेचन 
किया गया है। कोई भाव सुखात्मक या दुःखात्मक श्रेणी में क्‍यों परिगणित्त 
किया गया है--इसका उत्तर ताकिक तथा मनोवैज्ञानिक ढंग से दिया गया 
है। इसके पश्चात्‌ प्रधन स्थायी भावों के सम्बंध में मुख्य-मुख्य मनोवैज्ञानिक 
बाते कही गई हैं। आनन्द, ईष्यो, लजा, ग्लानि आदि भाव स्थायी भावों 
के भीतर क्यों नहीं आते, इसका कारण बतलाया गया है। मनोवैज्ञानिक 
ढंग से मन के वेग और भावों का अन्तर स्पष्ट किया गया है। प्रमुख स्थायी 
१-रखस-मीमांसा. पृ० (८७ से १६०, 
२--श्सी प्रवंध का चौथा अध्याय रस-व्याप्ति वाला अंश पु० २०२,२०३,२०४,२०६. 
३-रस-मीमांसा पु० श्दूण, 


९) कण 





( २७४ ) 


भावों के विवेचन के पश्चात्‌ संचारी भाव का विवेचन किया गया है। संचारी' 
भाव की विशेषताओं की स्पष्टता के लिए पहले स्थायी श्रोर संचारी का अंतर 
मनोवैज्ञानिंक ढंग से बताया गया है। फिर अनुभूति की दृष्टि से संचारियों का 
वर्गीकरण सुखात्मक, दुःखात्मक, उभयाव्मक एवं उदासीन वर्गों में करके इन्हीं के 
भीतर सम्पूर्ण संचारियों का समावेश दिखाया गया है | इसके पश्चात्‌ संचारी 

भाव के लक्षण, विशेषता, स्वरूप तथा भेद पर आधुनिक मनोविज्ञान के सहारे 
विचार किया गया है। कोई भाव, प्रधान तथा कोई संचारी क्‍यों माना गया- 
इसका तकंसम्मृत मनोवैज्ञानिक उत्तर दिया गया है। इसी प्रसक्ञ में शुक्ल जी 
ने भरतमुनि की रस-परिसाषा का दोष स्पष्ट किया है और बताया है कि यह 
परिभाषा नाटक के लिए. तो ठीक बैठ सकती है किन्तु काव्य में सब्र ठीक नहीं 
बैठ सकती | लब्जा का उदाहरण लेकर यह समझाने का प्रयत्न किया है कि 
कहीं कहीं विभाव, अनुभाव तथा संचारी की प्रतिष्ठा होने पर भी रस-निष्पत्ति 
नहीं हो सकती ओर कहीं केवल आल्म्बन मात्र के वर्णन से रस-निष्पत्ति हो 
जती है। जेसे, प्रकृति के आलस्ब॒न-रूप-वर्णन में * | 

असम्बद्ध भावों के रसवत्‌ ग्रहण? नामक अध्याय में भावोदय, भावशांति, 

भावशबलता, भाव-संधि श्रादि पर रस की मनोवैज्ञानिक दृष्टि से विचार 
करके श्रोता या पाठक पर इनका रसतुल्य प्रभाव बताकर उन्हें एक नया अस्ति- 

त्व प्रदान किया गया है। संस्कृत के आचायों ने इनके जिन अपवादीय पत्षों 

को स्पष्ट नहीं किया था उन्हें शुक्ल जी ने स्पष्ट कर दिया है। जेसे, बुद्धि 

या विवेक द्वारा निष्पन्न भाव-शांति, काव्य के उतने काम की नहीं? | इसी 

प्रकार भावोदय, मावशांति, भावशबलता तथा भाव-संधि का कारण कोई 

प्रबल भाव या वेग होना चाहिए, बुद्धि नहीं४ | इसके अतिरिक्त इस प्रसज्ञ 

में शुक्ल जी ने यह भी बताया है कि इनका प्रयोग किस प्रकार की भावात्मक 

परिस्थितियों में किस प्रकार के पात्र के साथ उपयुक्त होता है* | 


रस-विरोध-विचार में आभ्रय, आलम्बन एवं श्रोता की दृदि से उत्पन्न 
होने वाले रस-विरोधों का विचार मनोवैज्ञानिक ढक्ष से किया गया है। इस 
प्रसक्ष में मी शुक्ल जी ने पुराने आचायों की रस-विरोध सम्बन्धी सामग्री 
को मनोविज्ञान की कसौटी पर परखने का प्रयत्न किया है, पुरानी सामझी में 
जहाँ कहीं भी दोष या अभाव उन्हें दिखाई पड़ा है उसका संशोधन किया है | 
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उन्होंने आलोचकों को रस-विरोध सम्बन्धी सिद्धांत को बोद्धिक हज् से प्रयुक्त 
करने का आदेश दिया है । इसलिए उत्होंने स्प्ट रूप से बताया है कि रस- 
विरोध विचार कहाँ ठीक है, कहाँ नहीं | 


'रसात्मक वोध के विविध स्वरूप” नामक अ्रध्याय में शुक्ल जी रस की 
व्याप्ति काव्य-सीमा से आगे प्रत्यज्ञ जीवन तक विस्तृत कर एक ओर रस 
का विस्तृत स्थरूप स्पष्ट करते हैं तो दूसरी ओऔओर साहित्य तथा जीवन की 
अविच्छिन्नता का सम्बन्ध भी प्रतिपादित करते हँ। कल्पित रूप-विधा।न द्वारा 
जागरित अनुभूति काव्यशात््र के अन्थों में रसानुभूति के रूप में विवेचित की गई 
थी, किन्तु प्रत्यक्ष या स्मरण द्वारा जागरिंत वास्तविक अनुभूति भी विशेष दशाओं 
में रसानुभूति कोटि की होती है--इस तथ्य की ओर श्राचार्यों का ध्यान नहीं 
गया था | रसात्मक बोध के इन्हीं दो रूपों--प्रत्यक्ष रूप-विधान तथा स्मृत रूप- 
विधान की ओर पाठकों का ध्यान विशेष रूप से आकर्षित करते हुए अपने रस*« 
सिद्धान्त की व्याप्ति प्रत्यक्ष जीवन क्षेत्र तक विस्तृत कर रस द्वारा साहित्य तथा 
जीवन के एकीकरण के सिद्धान्त पर बल देते हुए यह बताना चाहते हैं कि 
साहित्य शास्त्र का अध्ययन, अध्यापन तथा विवेचन प्रत्यक्ष जीवन को भूमिका 
पर ही वास्तविक कोटि का हो सकता है। प्रत्यक्ष रूप-विधान में प्रत्यक्ष जीवन 
से प्रेम, करुणा, क्रोध, हास्य, भय, उत्साह, घृणा, प्रकृति आदि के प्रसंग्रों पर 
लेकर शुक्ल जी ने यह सिद्ध करने का प्रयत्न किया है. कि कतिपय विशिष्ट 

' स्थलों पर प्रत्यक्ष रूपों को देखकर जगने वाली हमारी अनुभूति रसानुभूति कोटि 
की होती है" | इन विशिष्ट स्थलों में प्राप्त आलम्बनों के रूप ऐसी विशिष्टता से 
भरे रहते हैं कि उनको देखकर उनके साथ सहृदयों का साधारणीकरण सरलता 
से हो जाता है ओर उनका हृदय मुक्तिदशा में पहुँच जाता है। इस प्रकार 
उन्होंने यह स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है कि रसानुभूति प्रत्यक्ष रूपों की अनुभूति 
से सर्वथा कोई एथक्‌ वस्तु नहीं वरन्‌ उसी का एक उदात्त या अवदात स्वरूप है* | 
शुक्ल जी द्वारा निरूपित स्मृति रूप-विधान के सभी प्रकारों का सम्बन्ध किसी न 
किसी प्रकार अतीत के पाज्रों, प्रसंगों, दृश्यों, स्थलों, घटनाओं आदि के स्मरण, 
प्रत्यभि-ज्ञान, अनुमान आदि से है। इससे यह सिद्ध होता हैं कि शुक्ल जी 
प्रकृति-द्शन अथवा अन्य विशिष्ट प्रत्यक्षानुभूतियों के समान ही अतीत के कतिपय 
प्ररंगों, स्थलों, दृश्यों, पात्रों के स्मरण, प्रत्यभिज्ञान में भी रस-संचचार की शक्ति 
मानते हैं3 | इस प्रकार आचाय शुक्ल प्रकृति दर्शन के समान ही अतीत-स्मरण 





(इ--चिस्त-मणि, पहला भाग, पृ० ३३६ से ३४४, २-- वही पृ० ३४४. 


0४शक भा 


छः ्ज्ली दबा», ०४३) है, उते ०७६७७ ध्वज 3 


| ( २७०६ ) 


प्रत्यभिज्ञान तथा वर्णन में भी रस की स्वतन्त्र सत्ता मानते हैं। ररुन्षेत्र में 
यह भी उनकी एक नयी मान्यता है। श्राचाय शुक्ल जीवन के वर्तमान तथा 
अतीत दोनों पक्षों में रस की व्याप्ति सिद्ध कर उसका क्षेत्र बहुत विस्तृत कर देते 
हैं तथा साथ ही उसकी अलोकिकता, श्रतीन्द्रियता एवं आध्यात्मिकता का 
खण्दन करते ६१ । 


कल्पित रूप-विधान सम्बन्धी रसात्मक बोध का स्वरूप काव्य-च्ेत्र की वस्त॒ है | 
काव्य-वस्तु का सारा रूप-विधान कल्पना द्वारा सम्पन्न होता है। कविता के 
भीतर विभाव, झ्न॒ुभाव तथा संचारी का निरुपण, वचनों द्वारा भाव-व्यंजना 
तथा अग्रस्तुतों की योजना, कवि कल्पना द्वारा ही सम्पादित करता है| सह्ृदय 
श्रोता अथवा पाठक का विभावन-व्यापार रस-प्रक्रिया में कल्पना द्वारा ही संपन्न 
होता है। इस प्रकार कविता के निर्माण तथा आसवादन दोनों कालों में कल्पना 
द्वारा ही कवि तथा पाठ्क दोनों रसात्मक बोध करते हैं | यदि मनोवैज्ञानिक 
दृष्टि से विचार किया जाय तो यह विदित होगा कि काव्यगत रस के स्वरूप को 
अधिकाधिक मनोवैज्ञानिक बनाने के लिए शुक्ल जी ने उसकी अनुभूति को 
कल्पनागम्य कहकर उसकी संज्ञा-कल्पित रूपविधान दी है | कल्पित रूप-विधान के 
मनोवैज्ञानिक विवेचन के श्रतिरिक्त उन्होंने यथाप्रसंग साहित्यजन्य रसानन्द के 
स्वरूप*, रसानुभूति की विशेषताओं ३, सह्ृदय के लक्षण, काव्यगत कल्पना के 
लक्षण तथा उसके निर्माणकारी तत्वों का* मनोवैज्ञानिक विश्लेषण किया है ! 

निर्माण काल की तीसरुरी प्रसिद्ध कृति 'विश्व-प्रपंचः है| यद्यपि इसका 
सम्बन्ध समीक्षा-सिद्धान्तों से विशुद्ध रूप से नहीं हैं. किन्तु उसकी भूमिका उनके 
मुख्य समीक्षा-सिद्धान्त-एस के मुख्य तत्व स्थायी भाव के विविध उपादानों-- 
संबेदन वासना, भाव, संस्कार आदि को उत्पत्ति तथा क्रमिक विकास पर प्रकाश 
डालती है। विदश्व-प्रपंच में शुक्ल जी का विकास-सिद्धान्त बहुत ही संगोपांग 
रूप में विवेचित हुआ है। उन्होंने अपने विकास-सिद्धान्त द्वारा वस्तुओं जीवों तथा 
विचारों को गतिशील एवं विकास्मान भूमिका पर देखने का प्रयत्न किया हें* | 
इनके मतानुसार किसी जाति के बीच ज्ञान, विज्ञान, आचार, विचार, 
सभ्यता इत्यादि का विकास क्रमश: हुआ है | इन सबको पूर्ण रूप में लेकर 
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किसी जाति के जीवन का आरम्भ नहीं हुआ" | उन्होंने अनेक रसवादियों 
की तरह मनुष्य के भमाव-जगत्‌ को अपरिवर्तनशील नहीं वतलाया । 
शुक्ल'जी के अनुसार मनुष्य में संवेदन*, प्रवृत्तिर, भाव,४ संस्कार" चेतना, * 
वासना, बुद्धि का विकास क्रमशः लाखों वर्षों की परम्परा के उपरान्त हुआ 
है। सुख-दुख की इन्द्रियज वेदना के अनुसार पहले-पहल राग-द्वेष श्रादिम 
प्राणियों में प्रगट हुए. जिनसे दीघ परम्परा के अ्रभ्यास द्वारा आगे चल कर 
वासनावों एवं प्रवृत्तियों का उदय हुआ । रति, शोक, क्रोष, भय आदि 
स्थायी भाव पहले वासना रूप में थे पीछे भाव रूप में आये । जात्यन्तर परि- 
णाम द्वारा समुन्नत योनियों का विकास और उनमें मनोमय कोश का पूर्ण 
विधान हो जाने पर विविध वासनाशओ्रों की नींव पर रति, हास, शोक, क्रोध, 
इत्यादि भावों की प्रतिश्ठ हुई* । उक्त विवेचन से निष्कर्ष यह निकला कि हम 
दूसरे काल में शुक्ल जी के मुख्य समीक्षा-सिद्धान्त-रस के मनोवैज्ञानिक तथा 
सामाजिक पक्ष का निर्माण हुआ । रस द्वारा काव्य के अन्य विभिन्न सिद्धान्तों 
का संश्लेपण तथा काव्य में उनके यथोचित स्वरूप तथा स्थान का निर्धारण 
तथा निरूपण इसी काल में हुआ । रस सम्बन्धी नवीन मान्यताओं का निरू- 
पण तथा आधुनिक मनोविज्ञान की कसौटी पर न ठहरने वाली प्राचीन मान्य- 
ताश्रों का खण्डन इन्हीं क्षुणों में हुआ । अ्रथांत्‌ श्राचार्य शुक्ल की रसवादी समीक्षा 
का दर्शन इसी काल में निर्मित हुआ। उनके समीक्षा-सिद्धान्तों में शाश्वत तथा 
युग-चेतना नामक तत्वों का निर्माण ठीक ढंग से इसी काल में हुआ; उनकी 
समीक्षा में अवान्तरा्ी तत्वों का समावेश इसी समय हुआञ्ना । तात्पय यह कि 
शुक्ल जी ने समीक्षा के व्यापक स्वरूप का निर्माण इसी काल में किया | उनसे 
समीक्षा-सिद्धान्तों में उनके स्वच्छुन्दवांदी एवं विकासवादी दृष्टि रखने वाले 
व्यक्तित्व का निर्माण भी इसी काल में दिखाई पड़ता है। 


विकास या संरक्षण काल+-- 


ञ्राचाय शुक्ल के समीक्षा-सिद्धान्तों के विकास का तीसरा काल सर्वाधिक 
महत्वपूर्ण है क्प्रोंकि इस काल की व्याप्ति यद्यपि उनके अन्यत्र विकास 
कालों की अपेक्षाकृत सीमित कोटि की है फिर भी इसमें उनके समीक्षा- 





१--विश्व-प्रपंच की भूमिका, पृ० ९१... २--वि० प्र० की सूमिका, एृ० €४. 


इ--वि प्र० की भूमिका, एृ० ९११, ९६, ४--_ वहों पृ७ &२, 
ई--- वही. ए० ७, ६--- वही १० ७२, ७०, ८२५ 
७--रसू-मीमांता,. ४० १६१, ८--वि० प्र० की भूमिका, ए० ७६, 


$६--रस-मीमांता, ४० १६१, 


( रण्य ) 


सिद्धान्त के विकास की दृष्टि से सर्वाधिक महत्वपूर्ण काये हुए।। इस विकास 
काल के बीच एक और उन्होंने अपने समीक्षा-सिद्धान्तों का विकास किया, दूसरी 
ओरे हिन्दी-साहित्य के स्व॒तन्त्र व्यक्तित्व, प्रकृति तथा उसकी अमूल्य निधियों 
को सुरक्षित करने का अयत्न किया | इसलिए इस काल को विकास तथा संरक्षण 
काल को संज्ञा मैंने दी है | इसके पूर्व शुक्ल जी ने साहित्य को मनोविज्ञान 
तथा समाज की भूमिका पर देखते का प्रयत्न किया था | इस तीसरे काल में 
उन्होंने ऐतिहासिक तथ्य, युग-चेतना, सांस्क्ृतिक-तत्व तथा मानवता के तत्व को 
आच्मसात्‌ फर, विश्व-दर्शन, ठुकनात्मक साहित्य-समीक्षा, विश्वसंस्कृति- 
समन्वय, तथा सामाजिक इतिहास के अध्ययन, चिन्तन एवं ग्रहण द्वारा 
अपने पूर्वनिमित सिद्धान्तों की वस्तुभूमि को व्यापक कर साहित्यिक प्रतिमानों 
को इतिहास, विश्व-दर्शन, तुलनात्मक समीक्षा, विश्व-संस्क्ृति आदि की भूमिका 
पर रखने का प्रयत्न किया?; हिन्दी की व्यावहारिक समीक्षा को गुण-दोष 
निर्देशन की वंधी लकीरों से बाहर करने का प्रयत्न किया*; लोकादशंवादकी 
अवहेलना करने वाले पश्चिम के कलावादी तथा व्यक्तिवादी सिद्धान्तों का 
_खंडन 7 करके हिन्दी-साहित्य को पश्चिम के अवांछुनीय वादों के प्रभावों से मुक्त 
किया तथा साहित्यक्वरों की विकृृत रुकानों को दूर करने को प्रयास किवा। 
इस काल की प्रतिनिधि रचनाओं में जायसी, तुलसी तथा सूर पर लिखा हुई 
उनकी प्रसिद्ध व्यावह्रिक समीक्षा-कृतियाँ-हि-दी-साहित्व का इतिहास! तथा 
काव्य में रहस्ववादः नामक अन्य आते हैं । 
जायसी-अन्थावली की भूमिका तथा हिन्दी-साहित्य के इतिहास में रस की 
' व्याप्ति के भीतर ऐतिहासिक तथ्य, युग-चेतना, दाशनिक तथ्य, स'स्क्ृतिक तथ्य 
को सन्निहित दिखाकर उन्होंने रस की वस्तुभूमि को विस्तृत किया । शुक्ल जी 
की दृष्टि में मानव-जीवन से अलग भाव की रुत्ता नहीं है” । अतः माव- 
विवेचन मानव-जीवन को अपनाये बिना नहीं हो सकता। इसीलिए वे भार्वो 
को उनके आधार से अलग करके नहीं देखते | इसो कारण वे भाव-ध्यंजना के 
: समय मानव-जीवन का चित्रण कवि का मुख्य कर्तव्य मानते हैँ । इस ग्रकार वे 
श्ाधार-शआ्राधेय सम्बन्ध से मानव-जीवन के समग्र तत्वों को रस के भीतर के 
लेते हैं। भारतीय इतिहास के विभिन्न युगों की विभिन्न धार्मिक, सामाजिक, 
५ 22002 न 22020 0 00 2 3 सदन सर 
; 5$--जायसी-मन्धावली की भूमिका, ए० १, २, ३, ११, ९७,;फाम्य में रइस्ववाद, 
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( २०६ ) 


राजनीतिक परिस्थितियों के साथ जनता की चित्तवृत्तियों का कारण-कार्य 
सम्बन्ध दिखाते हुए उन्होंने हिन्दी-साहित्य के विभिन्‍न युगों की विभिन्न 
साहित्यिक श्रवृत्तियों, कृतियों, कवियों तथा उनकी विशेषताओं का सस्बन्ध 
जनता को विभिन्न प्रकार की चित्तवृत्तियों से स्थापित कर* स्थायी भाव के 
एक प्रमुख तत्व--प्रवृत्ति को ऐतिहासिक परिस्थितियों की उपज मानकर ऐति 
हासिक परिस्थिति को विभाव तत्व के भीतर रखने का प्रयत्न किया। उनके 
मत में हिन्दी-साहित्य के इतिहास में भक्तिकालीन रुगुणोपासक कवियों द्वारा 
राम, कृष्ण का आलम्बन रूप में ग्रहण हिन्द जाति को चिरकालीन स्वतन्त्र 
वासना का परिणाम है। इन भक्तिकालीन कवियों को स्वतन्त्र सस्ता बनाये 
रखने की यह वासना उस उच्च हिन्दू संसक्ृति से मिली जिसमें स्व॒तन्त्र चेतन 
का मूल्य जीवन की शअ्रन्य सब्र वस्तुओं से बढ़कर माना गया है" । इस प्रकार 
शुक्ल जी ने यह बताने का प्रयत्न किया कि किसी जाति की वासना उसके 
सहसों वर्षों के संस्कृति सम्बन्धी अभ्यास की उपज है। वासना का संबंध प्रमुख 
रस-तत्व-स्थायी भाव से है| इस प्रकार आधार-श्राधेय सम्बन्ध से संस्कृति का 
समावेश रस के भीतर हो जाता है। जायसी की भूमिका में रस के भीतर 
संस्कृति को समाहित करने वाला तथ्य और स्ण्ण होकर विकसित हुआ है । 
भूमिका के प्रारम्भ में ही उन्होंने यह बताया है कि कुठ॒ुबन, जायसी आदि 
सूफी कवियों ने हिन्दू-कहानियों द्वारा मुसलमानों के सूफी धर्म के सिद्धान्तों को 
स्पष्ट करते हुए यह दिखला दिया है कि एक ही गुप्त तार मनुष्य मात्र के 
हृदयों से होता हुआ गया है। शुक्ल जी ने हिन्दू कहानियों में झुसलमातों 
के जीवन की सामान्य मानसिक दशाओं को प्रगट करके हिन्दू-मुसलमान 
दोनों के प्रत्यकज्ञ जीवन की एकता का दृश्य दिखा कर केवल दोनों संस्क्ृतियों 
के समनन्‍्वथ को ही सिद्ध नहीं किया वरन्‌ विश्व की शअ्रन्य संप्कृतियों में भी 
इन्हीं सामान्य मानसिक दशाशओों के अ्रस्तित्व की संमावना बताई। मानव 
की विश्वव्यापी विभिन्न संस्कृतियों में देश-कालानुसार भिन्नता होते हुए भी 
अनेक सामान्य मानसिक दशाओं द्वारा एकता की संभावना बताकर उन्होंने 
,विश्व-संस्कृति की कसौटी पर जायसी आदि सूफी कवियों को परखने का प्रयत्न 





१-. इसी प्रवन्ध का समीक्षा-कृतियाँ वाला अध्याय, इति०-विवेचन का अश-- 

२--सर्व पखश्श दुखम्‌ सर्वमात्मवर्श रुंखम्‌। भारतीय राहित्वशात्र, प्रथम खण्ड, 
बलदेवउपाध्याय ए० ४०४ पर उद्दघत | 

३--जायपी-यअन्था० को भूमिका ए० २, ३. 

४-- वही पृ० रे. 


( श८० ) 


हट ्त ० की में 
किया। उपयु क्त विवेचन में मानव मात्र में व्यात एक गुप्त तार तथा 
सामान्य मानसिक दशाओं का संबंध रस से है। इस प्रकार प्रकारान्तर 
से रस के भीतर सांस्क्ृतिक तत्वों का समावेश हो जाता है। 


५_.-ुबल जी ने हिन्दी साहित्य के भक्ति युग की विभिन्न प्रव्ृत्तियों, धाराओं, 
विशेषताओं, कवियों एवं कृतियों पर भारत के विभिन्न दर्शनों एवं चिन्ता- 
घाराओं के प्रभाव का आकलन कर दशन का काव्य से घनिष्ट संबंध स्थापित 
किया है। भक्तिकाल के सामान्य परिचय में उन्होंने यह बताया है कि 
रामोपासक, कृष्णोपासक तथा सूफी कवियों की भक्ति-परम्परायें हिन्दू तथा 
इस्लाम-दशनों की पुरानी परम्पराओं की उपज है; निगुंश कवियों की भक्ति 
ओर लोक-धर्म को भारतीय दर्शन की परम्परा का सबसे प्रमुख प्रवहमान सूत्र 
बताते हुए तुलसी के काव्य में उसे स्पष्ट रूप से दिखाने का प्रयत्न किया, वूसरी 
ओर लोक-धर्म को रस की कसौटो के रूप में निरूपित किया। इस प्रकार 
उन्होंने दशन का सम्बंध रस से स्थापित किया है । 


हिन्दी-साहित्य की विभिन्न साहित्य-धाराओं, प्रवृत्तियों; विशिष्ट कवियों 

एवं कृतियों के जनता पर पड़े हुए प्रभाव के निरूपण में भी रस तत्व निहित 
दिखाई पड़ता है | हृदय पर पड़े हुए प्रमाव का सम्बंध रस से है, यह हम 
रस-परिभाषा के विवेचन के समय बता चुके हैं | शुक्ल जी की दृष्टि में यदि 
कबीर आदि सन्त कवियों ने परोक्ष सता की एकता द्वारा हिन्दू-स॒स्लिम-संस्कृति 
में समन्वय लाने का प्रयत्न किया तो जायसी, कुठुबन आदि प्रेममार्गी कवियों ने 
अपनी प्रेम-कहानियों द्वारा प्रत्यक्ष जीवन की एकता का दृश्य सामने रख कर 
हिन्दू-मुस्लिम-एकता को और आगे बढाया । सूर आदि ऋष्णोपासक कवियों 

ने उस हिन्दू जनता में, जिसमें स्वातंत््य-अभाव की पीड़ा तथा गुलामी के कठोर 

दंशन की चोटों को खाते खाते गहरी उदासी छाई हुई थी; जिसमें जीवन के 
प्रति आशा, विश्वास एवं अनुराग, का धीरे-घोरे लोप हो रहा था; जीवन के 
प्रति अनुराग, विश्वास एवं आशा! का संचार किया; उसकी उदासी एवं श्रवसाद्‌ 

को दूर किया । उनके मत से ठुलसी ने अपनी साहित्यिक कृतियों द्वारा अपने 

युग में हिन्दू जनता को धर्म एवं जीवन का व्यापक स्वरूप दिखा कर उसे 

लोक-घर्म की ओर उन्‍्मुख करते हुए उसकी भ्रव्ृत्तियों का संस्कार किया, उसके 

व्यावहारिक जीवन के प्रत्येक ऋण में राम का स्वरूप मरकर नई शक्ति का 

संचार किया, जिससे वह अपने जातीय एवं सांस्कृतिक स्वरूप को दृढ़ता 

से पकड़े रही१ | सांस्कृतिक समन्वय तथा एकता में किस प्रकार रस-तत्व छिपा 
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' ३--गो० तुलसीदास (० इशेसे ३६ के आधार पर 


( र८१ ) 


है, यह पहले बताया जा चुका है। अनुराग, अवसाद, श्राशा तथा विश्वास 
का सम्बन्ध रस के मूल तथा तद्मव भावों से है, लोक-धर्म के भीतर सभी रस 
आ जाते हैं, प्रदत्तियों का सम्बन्ध प्रत्यक्ष रूप से रस के प्रमुख तत्व स्थायी माव 
से है | इस प्रकार शुबल जी ने युग के ऊपर पड़े हुए कवियों के प्रभाव के भीतर 
रस-तत्व की निहिति सिद्ध कर उसकी भूमि को और अधिक विकसित किया | (_.- 


शुक्ल जी शील-दशा को भाव की एक दशा विशेष कहकर चरित्र- 

चित्रण को भी प्रकारान्तर से रस-सीमा के भीतर ले लेते हैं । रस-मीमांसा में 
उन्होंने भावों के प्रकृतिस्थ हो जाने की अवस्था को शील-दशा कहा है* और 
शील-दशा को चरित्र-चित्रण का मूलाधार माना है३ | इनको दृष्टि में आल- 
अबन का स्वरूप संघटित करने में उपादान रूप होकर शील-दशा रसोक्‍पत्ति में 
यूरा योग देती है४ । आलम्बन के आभ्यन्तर स्वरूप की योजना मिन्न-मिन्न 
शीलों से ही होती है, किसी आलम्बन के उत्साही स्वरूप की योजना-तत्परता, 
साहसिकता, वीरता, निर्मीकता, व्याग आदि शीलों से होगी" | उत्साह जब 
अनेकावसर-ब्यापी-स्थायित्व की ओर चलेगा तब वह शौील-दशा को ही 
प्रात समझा जायगा । जो वीर होगा, वह किसी एक व्यक्ति के प्रति ही नहीं 
वरन्‌ उपयुक्त व्यक्ति मात्र के साथ वीरता दिखायेगा। रामायण में राम की 
घीरता और गम्मीरता, लक्ष्मण की उग्रता और असहनशीलता बड़ों के 
प्रति भरत की भ्रद्धा-भक्ति इत्यादि का चित्रण मिन्न-भिन्न अवसरों पर 
मिन्न-भिन्न व्यक्तियों के प्रति किये हुए व्यवहारों के मेल से ही हुआ है । गोस्वामी 
तुलसीदास में शुक्ल जी ने यह वात स्पष्ट कर दी है कि रस-संचार में किसी 
मनोविकार की एक अवसर पर पूर्ण व्यंजना ही काफी होती है, किन्तु शील- 
दशा में उस विशेष मनोविकार की ध्यंजना कई अवसरों पर अथवा जीवन- 
ब्यापी रूप में दिखाई जाती है* | इससे निश्चय यह हुआ कि शील-दशा का 
निर्माण मनोविकारों की व्यंजना पर ही निर्मर है। “जायसी-पग्न्थावली? की 
भूमिका तथा 'गोस्वमी ठुलसीदा०? में पात्नों का शील-निरूपण तथा चरित्र- 
च्वत्रण मनोविकारों की जीवन-व्यापी ध्यंजना अथवा कई अवसरों पर की गई 
उनकी अभिव्यक्ति के आधार पर हुआ है। उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है 
कि शुक्ल जी ने इस तीसरे काल में रस की व्याप्ति का विकास शील-निरूपण 
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उपर्युक्त विश्लेषण से यह बात स्पष्ट हो गई कि इस तीसरे काल तक आते 
आते शुक्ल जी ने अपने समीक्षा-सिद्धान्तों के विकास द्वारा यह तथ्य अच्छी 
तरह समस्त लिया कि रस-पद्धति की नींव बहुत गहरी है, इसकी व्याप्ति बहुत 
विस्तृत है, नये नये अनुभवों तथा विषयों की सहायता से अनेक दिशाओं में 
इसका फंलाव हो सकता है, किंचित्‌ परिष्कार तथा प्रसार से रस-पद्धतिं साव॑- 
भौम समीक्षा-पद्धति का स्थान ग्रहण कर सकती है? | रस-पद्धति के विकास 
के साथ-साथ उन्होंने यह भी अ्रनुभच कर लिया कि हमारे साहित्यशास्त्र का 
एक स्वतंत्र रूप है, जिसके विकास की क्षमता एवं प्रणाली भी खतंत्र है। उसकी 
आत्मा तथा उसके विकसित स्वरूप को जब हम सृच्मता से पहचान लेंगे तभी 
दुसरे देशों के साहित्य के स्वतंत्र पर्यालोचन द्वारा अपने साहित्य के उत्तरोत्तर 
विकास का विधान कर सकेंगे। हमें अ्रपनी दृष्टि से दूसरे देशों के साहित्य को 
देखना होगा, दूसरे देशों की दृष्टि से अपने साहित्य को नहीं* | इस सिद्धान्त के 
अनुसार शुक्ल जी ने अपने साहित्य की आत्मा रस को पहचानकर, उसका 
सम्यक विकास कर, उसकी कसौटी पर ठीक न उतरनेवाली तत्कालीन देशी 
तथा विदेशी सभी हानिकारक परम्पराश्रों का विरोध कर हिन्दी-साहित्य को 
शअवांछुनीय प्रभावों से मुक्त करने का प्रयत्न किया, उसको स्वस्थ दिशा में विक- 
सित करने के लिए, तत्कालीन हिन्दौ-साहित्य में फेले हुए उच्छुखल एवं 
अनुत्तरदायी तत्वों को उभरने नहीं दिया; उसके सौन्दय, प्रकृति, विभूति तथा 
मौलिकता की रक्षा के लिए लोकादशंवाद की अ्रवहेलना करने वाले पश्चिम 
के कलावादी, व्यक्तिवादी, वर्गवादी, संवेदनावादी, प्रवीकवादी, बुद्धिवादी, 
स्वप्नवादी, अध्यात्मबादी, मूंविधानवादी आदि काव्य-सिद्धान्तों तथा उनके 
प्रभाव या अनुकरण से हिन्दी-साहित्य में उद्मूत अस्वस्थकर प्रवृत्तियों 
का खण्डन किया, खण्डन ही नहीं उन्हें अपने समय में पनपने नहीं 
दिया | काव्य में रहस्यवाद नामक पुस्तक की रचना शुक्ल जी ने रहस्यवाद 
अथवा छायावाद की कविंता के सम्बन्ध में श्रान्तिवश या जानबूक कर 
जो अनेक प्रकार की बे सिर पेर की बातें प्रचारित की जा रहीं थी-- 
उनके खण्डन के लिए. की5 | उन्होंने कविता की एक शाखा विशेष के 
रूप में स्वाभाविक रहस्य भावना को व्यक्त करने वाली अथवा लोक-छर्म को 
अपना कर चलने वाली रहस्यवादी रचनाओं को स्वीकार किया है* | किन्ठ 
रहस्यवाद के नाम पर विल्लायत अथवा बंगला की अंधाधुन्ध नकल पर रची 
6 5 मल लक पक 
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जाने वाली रचनाओं का खण्डन किया हैं। साम्प्रदायिकता, वादग्रस्ता, आध्यो- 
त्मिकता, वैयक्तिकता, अ्रवाब्तविकता, जीवन अथवा भाव की एकांगिता, विला- 
यती शन्धानुकरण, प्रकृति के उद्दीपन-प्रयोग, काव्यगत मुक्तक-रूप के ग्रहण, 
लोक-सामान्य अनुभूति की अवहेलना, अन्तःप्रकृति के वैविध्य की शून्यता तथा 
रसघारा के अभाव के कारण काव्य सामान्य के रूप में उन्होंने रह/यवाद को 
स्वीकार नहीं किया है* | शुक्ल जी की दृष्टि में रहस्यवादी कवितायें, कवियों 
तथा पाठकों में लोक-संघर्ष से दूर भागने की प्रवृत्ति पैदा कर रही थीं; राष्ट्रीयता 
एवं प्रगतिशीलता के तत्वों से लोगों को विमुख फर रहीं थी; निराशा, रुदन, 
वेदना आदि अध्वस्थकर भावों की श्रमिव्यक्ति करती हुईं पाठकों को लोक-मंगल 
के विरुद्ध ले जा रही थीं* | इस प्रकार रहस्यवादी कविता उनकी दृष्टि में 
तत्कालीन नवीन हिन्दी-काव्य तथा देश की नवीन प्रगतिशील बिचार धारा 
दोनों के विकास के लिए घातक सिद्ध हो रही थी | इसलिये तत्कालीन हिन्दी 
कविता के विकास तथा नवीन विचारधारा की प्रगति की सुरक्षा के लिए शुक्ल 
जी ने रहस्यवादी कविता का खण्डन किया | इसी प्रकार वादसग्रस्त छायावादी 
रवनाओं का घोर खण्डन उन्होंने निम्नांकित कारणों से किया; -- 


१--कुछ में काव्य के भाव-पक्त के सामान्य रूप के स्थांन पर उसके अनूठे- 
पन पर सर्वाधिक वल रहता था किन्तु शुक्ल जी की दृष्टि में अनूठापन काव्य का 
नित्य स्वरूप नहीं है, इसलिए उसका उन्होंने खश्डन किया | 


२- कुछ में भावना की सचाई के स्थान पर बंगला अथवा अंग्रेजी कवि- 
ताओं की नकल मिलती थी | अंग्रेजी के लाक्षशिक शब्दों वाक्यों का ज्यों का 
त्यों अवतरण होता था । उनमें इधर-उधर से बटोरे असंश्लि्ट एवं असंबद्ध 
वाक्यों का ढेर सा लगता था | 


३«-मारतीय काव्य-शिष्टता की मयोदा तथा रस-सिद्धान्त के विरुद्ध पड़ने 
वाली बेदना की भद्दी विदृति अ्रधिकांश छायावादी कविताओं में मिलती थी | 


४- व्यंजना शेली के वैचित्र्य के फेर में पड़कर अधिकांश छायाबादी 
कवि प्रतीकों का दुरुपयोग कर रहे थे। उनके प्रतीक प्राय: नवीन एवं वैयक्तिक 
ढंग के होते थे । उनमें भावों एवं विचारों के उदबोधन की शक्ति नहीं रहती 
थी । उनके स्वरूप से अभिलषित व्यंजना नहीं होती थी। वे जनता की कल्पना 
के अंग अथवा भावों के विषय बनने में असम थे | 
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४--ऐसी कविताओं को पढ़ने से न कोई सुसंगंत भाव, न कोई नूतन बात, 
न कोई स्पष्ट विचार धारा पाठकों को मिल पाती थी और न किसी उद्दभावित 
सूद्म तथ्य के साथ पाठकों का भाव संयोग हो पाता था जिसका कुछ स्थायी 
संस्कार हृदय पर पड़े । छायावाद का पास लेकर काव्य-क्षेत्र में आने वाली 
अधिकांश रचनाओं में कोई भावना उठकर कुछ दूर तक सांगॉपांग रूप से 
नहीं चल पाती थी। | 
६--अ्रनुभूतियों की अस्पष्टता, भावों एवं विचारों का बिखरा- हुआ ढेरं, 
बुद्धि-व्यवस्था का अभाव, छायावादी प्रगीत कविताओं की अन्विति तथा सम्बन्ध 
तत्व को नष्ट कर देता था। 
७--किसी प्रकृत श्रालम्बन से सीधा लगाव न रखने के कारण भावों में 
सच्ाई का अभाव रहता था | 
८--छुन्द बन्धन के त्याग से श्रभाव एवं प्रेषणीयता का हास हो 
जाता था | 
उपयु क्त दोषों! से भरी छायावादी रचनाशओ्रों से तत्कालीन हिन्दी-काव्य 
की प्रकृति भूमि नष्ट हो रही थी। अतः उसकी सुरक्षा के लिए शुक्ल जी ने 
तथाकथित छायावादी रचनाओं का खण्डन किया | 
इसी छायावाद के भीतर कुछ ऐसी कविताये' भी मिलती थीं, जिनका 
स्वरूप विलायती नहीं होता था, जिनमें भावुकता, रमणीयता का संचार रहता 
था, जिकमें लाक्षणिक चमत्कार, व्यंजना की प्रगल्मता, हिन्दी-भाषा को 
प्रकृति के अनुसार होती थीं, मूर्तिमता का आकर्षक विधान रहता था; इसी प्रकार 
अन्य उपयुक्त दोषों का जिनमें अरमाव रहता था ऐसी छायावादी कविताओं 
का शुक्ल जी ने समर्थन किया है* | 
संरक्षाण-काल की सबसे अन्तिम रचना शुक्ल जी का हिन्दी-साहित्य का 
इतिहास है। उन्होंने हिन्दी-साहित्य के इतिहास द्वारा एक एक कवि में समायी 
हुई हिन्दी की अमूल्य विचार-निधियों एवं भाव-रव्नों की रक्षा की, मां हिन्दी 
भारती के चिन्मय स्वरूप को सुरक्षित करने का प्रयत्न किया, सैकड़ों अज्ञात कवियों 
एवं अज्ञात कृतियों को प्रकाश में लाकर हिन्दी के भाण्डार को समृद्ध किया, 
ऐतिहासिक परिस्थितियों एवं विचारधाराओं के साथ हिन्दी की चिन्ताघारा 
का सम्बन्ध दिखाते हुए. उसके विकास-क्रम के इतिहास को वैज्ञानिक ढंग से 
ननिवनमिभशिकिलिनि अल अ जज दमकल नल मनन भा एएएता 
१---कान्य में रहस्यव.द, पए० २६:३२८,९१,४३,०७४,७३,७४९,७६,६०,६०३.३३२,१रे४. 
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निरूपित कर उसकी विचारधारा तथा दर्शन को श्रंखलाबद्ध कर उसे सुरक्षा 
की स्थिति में लाने का प्रयत्न किया; अपनी व्यापक काव्य-दृष्टि तथा रस-पद्धति. 
द्वारा हिन्दीं-साहित्य में उसका इतिहास ही नहीं वरन्‌ सभी ग्रतिनिन्नि कवियों, 
कालों, तथा विचारधाराञ्रों की समीक्षा करके उसके प्रमुख गुणों एवं विशेष- 
तारों को महत्व प्रदान किया | 
जहाँ तक साहित्य-सिद्धातों का प्रइन है इसमें कोई 'नवीन र्द्धान्त नहीं 
मिलता । केवल रस-सिद्धान्त का विकसित रूप कवियों, कृतियों तथा सभी प्रति- 
निधि विचारधाराओं की समीक्षा में प्रयुक्त हुआ है जिसकी विस्तृत वस्व॒ुभूमि 
में आधार-अ्राधेय सम्बन्ध से समग्र जीवन सन्निविष्ट किया गया-है | रसवाद की 
विकसित भूमि को अपनाने के कारण ही शुक्ल जी ने लोक-प्रवृत्ति की प्रमुखता 
के आधार पर हिन्दी-साहित्य के इतिह स का काल-विभाजन किया है*, प्रमुख 
कवियों एवं कृतियों की प्रसिद्धि को लोक-प्रवृत्ति की प्रतिध्वनि माना है*,कवियों की 
विशेषताओं में उनकी अन्तत् क्ति का विवेचन किया है, जीवन तथा साहित्य का 
घनिष्ट सम्बन्ध कहीं विच्छिन्न नहीं होने दिया है, योरोप के सत्तसिद्धान्तों से प्रभावितः 
होने पर भी, उनके विभिन्‍न वादों के सत्य को ग्रहण करने के लिए ठैयार रहने 
पर भी उनके दुष्प्रभावों से हिन्दी साहित्य को बचाते हुए उसे अपनी संस्कृति 
तथा प्रमुख साहित्यिक परम्परा के अनुकूल रखने का प्रयत्न किया है३ | 
रस-सिद्धान्त के प्रति अनन्य होने के कारण ही वे साहित्य एवं असाहित्या 
के भेद-निराकरण में कहीं असफल नहीं हुए, युग-विशेष के अन्य भाण्डार में से 
विशुद्ध साहित्यिक कृतियों को हे ढ़ निकालने में कहीं विफल नहीं हुए। हिन्दी 
के आदि-काल के साहित्यिक विकास में नाथों एवं सिद्धों की श्रसाहित्यिक पर- 
म्परा सैकड़ों नामावलियों के साथ उपस्थित थी, श्रनेक साम्प्रदायिक ग्रन्थ अन्बार 
लगाकर इकट्ठे थे । इसी प्रकार आधुनिक युग के अंतर्गत कितने ही पंडत अपनी 
बड़ी बड़ी पोथियों के साथ उपस्थित थे। समाचार-पत्र-सम्पादक, दाशनिक, 
वैज्ञानिक, शास्त्र-लेखक, पुरातत्व के लेखक साहित्यिक कहलाने के लिए होंड़ 
लगा रहे थे | परन्ठु शुक्ल जी ने इस सम्पूर्ण जमघट में से सत्ची साहित्यिक कृतियों 
का जिस निपुणता के साथ चयन किया वह उनकी विकसित समीक्षात्मक दृष्टि 
की परिचायक है। हिन्दी-साहित्य के इतिहास में शुक्ल जी ने हिन्दी-साहित्य के 
विकास में बाधक अनेक देशी परम्पराओं का खण्डन किया है। उनकी दृष्टि में 
वज़््यानी सिद्धों तथा नाथपंथी कवियों की बानी में साम्प्रदायिक शिक्षा का संग्रह 
था, हृदय-पक्ष को शूज््यता तथा रागात्मक बृत्ति का अभाव था तथा जीवन की 
१--हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पृ० १, २, २३--- वही पृ० ३. वक्तव्य, 
३--. वही पृ० ५६१, ६४१. 


( रप६ ) 


स्वाभाविक सरणियों, अनुभूतियों; दशाओं आदि से उनकी वानी का कोई सम्बंध 
नहीं था; अतः उन्होंने उनकी वानी को काव्य या साहित्य की विशुद्ध धारा नहीं 
माना; उन्हें शुद्ध साहित्यक कोटि में नहीं रखा" । निगुनवादी कवियों में 
साम्प्रदायिकता का आधिक्य, दाशंनिक व्यवस्था का अमाव, मानव-जीवन की 
लोक-पक्त-्सम्बन्धी भावनाश्रों एवं कर्म-दशाओं की विस्तृत व्यंजनों का अमाव 
होने के कारण शुक्नलजी ने उनकी कविता के वस्तु-पक्त का समर्थन नहीं किया? | 
उनकी अभिव्यक्ति में उन्हें जहां जहां अटपटापन, भाषा, छुन्द श्रादि की दृष्टि से 
श्रव्यवस्था, प्रहेलिका का स्वरूप, अन्योक्ति का अबोधगम्य रूप मिला, बहाँ 
वहाँ उन्होंने खण्डन किया? | क्योंकि इस प्रकार की अभिव्यक्तियाँ काव्य- 
व्यंजना की प्रकृति के विरुद्ध पड़ती थीं । 


आचाय शुक्ल ने रीतिकालीन काव्य तथा शास्त्र का निम्नांकित 
कारणों से घोर विरोध किया।-- 


१, रीतिकालीन कवियों ने साहित्य को धनी वर्ग का सेवक वना दिया 
था, उसे यथार्थ जीवन से दूर हटा कर कुछ विशेष प्रकार के नायकों, नायि- 
काओं एवं उद्दीपनों के मीतर बाँधने का प्रयत्न किया था । अतः उसमें कृत्रिमता 
का संचार हो गया था, साहित्य की वाग्धारा सकुचित नालियों में बहने लगी 
थी* | कवियों में व्यक्तित्व तथा स्वाधीन चेतना का अभाव हो गया था | 
रीतिकाल का साहित्य-शास्त्र अधिकांश मात्रा में स्वतन्त्र चेतना, मौलिक 
चिन्तन से विहीन हो गया था। उपयुक्त तीनों काव्य-धाराओं के विरोध 
ध_म्बन्धी कारणों से यह विदित होता है कि शुक्ल जी ने अपने रस-सिद्धान्त 
के विकास द्वारा ही उनका खण्डन किया | खण्डन का मूल कारण था हिन्दी 
साहित्य के विकास, प्रकृति, स्वतन्त्र चेतना आदि का संरक्षण | हिन्दी साहित्य 
के इतिहास के आधुनिक युग में शुक्ल जी ने हिन्दी साहित्य के स्वतन्त्र विकास 
की रक्षा के लिए उसमें बाधक अनेक विदेशी वादों के अंवाछित प्रमावों का 
खण्डन किया, अनेक सैद्धान्तिक उलमनों को सुलभाया, अनेक बेबुनियाद 
मूल्यांकनों को अस्वीकार किया, साहित्यकारों को विक्वृत रुकानों से उन्सुक्त 
किया, साहित्य के अनुत्तरदायी तत्वों को उभरने नहीं दिया तथा श्रप्रगतिशील 
तत्वों को बढ़ने नहीं दिया | शुक्ल जी द्वारा योरोपीय विदेशी वादों के खण्डन 





१--.हिन्दी साहित्य का इतिहास, ए० २३, २४७. 
२--- चही पृ० ८०, ९०५. ३-- वही पृ७ ४३१, 
४--हि० सा० का इति०, ए० २६०, २९१, २६३, २६४, ६७३. 


( रप६ ) 


के कारणों को हम २ भागों में दे 7 


कारण इुख्यतः ३ है। शक्ल जी का सबसे बड़ा तक यह है कि यदि 

१- शुक्ल जी योरोप के साहित्य-क्षेत्रगय तो कविता लिखना व्यर्थ हो जाय | 
को कच्चे पक्के ढंग से सामने लाकर कुतूहल' भावना सैकड़ों, हजारों क्‍या लाखों 
मस्ति*क शृत्यता के साथ ही साथ समस्त हिन्दी शडन में रस-सिद्धान्त के अति- 
आरोप करना समभते थे १ | छिपी है | व्यक्तिवैचित्यवाद 

२--जिन योरोपीय वादों का खण्डन उन्होंने ना सिद्धा-त, अध्यात्म- 
विरुद्ध पड़ते थे | 'वाद के खरण्डन पर 
प्वप्नवाद, काम- 


३--शुक्ल जी हिन्दी-साहित्व के स्वतन्त्र व्यक्तित्व की रक्षा कंयग 


विकास स्वृतन्त्र रूप में करना चाहते थे। किसी दूसरे साहित्य के 
रूप में नहीों* | 'बप्न की 


अब विदेशी वादों के खण्डन के विशिष्ट कारणों का उल्लेख नीचे ता 
म्बंधी वादों के खण्डन के कारणों के साथ किया जायगा | 


'फैसावाद का खण्डन।-- 


शुक्क जी की दृष्टि में योरोपीय कलावाद में भावानुभूति के स्थान पर 
कल्पना का विधान ही प्रवान समझा जाता था, कवि की कल्पना अधिकतर 
अ्रप्रस्तुतों की योजना करने, लाक्षशिक मूर्तिमता और विचित्रता लाने में ही 
प्रवृत्त होती थी; अभिव्यंजना-प्रणाली या शली की विचित्रता ही सब कुछ 
सममी जाती थी; प्रकृति के नाना रूप और व्यापार किसी अप्रस्तुत योजना 
के काम में लाये जाते थे; कल्ला के लिए कन्ना-सिद्धान्त की आड़ में साहित्य में 
दुराचार प्रवृत्ति को प्रश्रय मिल रहा था, साहित्य के साथ जीवन का सम्बन्ध 
विच्छिन्न हो रहा था; उसकी ढुनिया निराली मानी जा रही थी"; काव्य 
में जीवन की अनेक परिस्थितियों की श्रोर ले जाने वाले प्रसंगों या आ्राख्यानों 
की उद्भावना बन्द हो रही थी*; काव्य के एक पक्ष को उसका पूर्ण स्वरूप 
समझा जा रहा था"; नाना अथभूमियों पर काव्य का प्रसार रुक गया था, 
कवियों की दृष्टि जगत्‌ और जीवन के नाना मार्मिक पक्षों की ओर जाने में 
असमर्थ होने लगी थी“; लोक-मूल्यों की दृष्टि से कविता पर विचार करना 


१३--हिन्दी साहित्य का इतिहास, ए्‌ृ० “६४०, २ए--- चही ५०, ६४१. 
३--हिं० सा० का इति०, ए० ७२६, ४--हिं० सा० का इति०, पृ० ७२४६, 
७. * वहीं. पृ० छश्८, ६--- वही. ए० छ३०. 


छ--. वही पृ० ७३१, ८" वही. पएृ० छ२६,' 


( र८६ई ) 


स्वाभाविक सरणियों, अनुभूतियों; दशाओं आब्ग्लिवाद की उपर्युक्त योरोपीय 
नहीं था; अतः उन्होंने उनकी वानी को काः रही थीं। इस प्रकार कलावाद 
माना; उन्हें शुद्ध साहित्यक कोटि में लोकपक्ष, काव्य के उदात्त प्रयोजन, 
साम्प्रदायिकता का आधिक्य, दाशीअथंमूमियों, काव्य में प्रकृति के उचित 
लोक-पक्ष-सम्बन्धी भावनाओं एह्ंयपूर्ण स्थिति न४ट करते की आशंका उल्बन्न 
होने के कारण शुक्षजी ने उक्के उपयुक्त तत्वों की रक्षा के लिए. शुक्ल जीं ने 
उनकी अभिव्यक्ति में उन्ल्तें | 
श्रव्यवस्था, प्रहेलिका 
वहाँ उन्होंने खग+ 
ध्यंजना की प्रत की देष्टि में क्रोचे का अमभिव्यंजनावाद भी व्यंजना-प्रणाली 
« था विलक्षणता पर जोर देता था*, काव्य-सौन्द्य को वेलबूटे की 
आंच के समान मानता था३, काव्य को मानसिक क्रिया की वस्तु न मानकर 
कृध्यात्मिक जगत्‌ की वस्तु समक्तता था, इस प्रकार वह काब्य की सत्ता इस 
जगत और जीवन से स्वतन्त्र मानता था | अमिव्यंजनावादियों की दृष्टि में 
कवियों की कल्पना जीवनके मा्मिक चित्रों के विधानों में लीन न होकर अधिक- 
तर अप्रस्तुतों की योजना, लाक्षणिक मूर्तिमत्ता तथा विचित्रता में रमती थी, 
प्रकृति के नाना रूपों तथा मर्मों' की ओर उसका भुकाव नहीं होता था" | 
क्रोचे काव्य या कला से नीति का कोई सम्बन्ध नहीं मानता था। उसकी दृष्टि 
में दोनों ही दो धथक्‌ वस्त॒यें हैं | अतः काव्य तथा कलायेँ नेतिक मापदण्ड से 
नहीं मापी जा सकतीं * | क्रोचे के मत में काव्य या कला की श्रेणियाँ नहीं हो 
सकती | वह महाकाव्य को प्रगीत या मुक्तक से श्रेष्ठ नहीं मानता | शुक्क जी 
द्वारा निरूपित उपयु क्त अभिव्यंजनावाद की विशेषताओं से यह स्पष्ट सो गया 
कि वह उनके रस-सिद्धान्त, लोक-पक्ष, नीतिवाद, उपयोगिताबाद, समन्वय- 
सिद्धान्त, काव्य को मानसिक क्रिया मानने वाले सिद्धान्त तथा प्रवन्ध काव्य 
एवं प्रकृति-वर्णन सम्बन्धी सिद्धान्त के प्रतिकूल पड़ता था। इसलिए उन्होंने 
अमभिव्यंजनावाद का खश्डन किया | अमभिव्यजनावाद के खण्दन में शुक्ल जी 
की दृष्टि हिन्दी-काव्य में रस-सिद्धान्त, लोक धर्म, समग्रता-सिद्धान्त, प्रबन्ध काव्य 
तथा प्रकृति-वर्णन सम्बन्धी सिद्धान्त के संरक्षण की ओर थी । 








१--हि० सा० का इति०, ५० ६३१. २---- वहीं पृ० दश्ण, 
2० वेंही ४० ६ छ६, ४-- | वही (५० ६३३. 
हु चह्दी पृ० ७२६, ६--- वद्दी ४० ६३१. 


( २६१ ) 


समभतने के कारण" , श्रृंगार का बहुत व्यापक स्वरूप निरूपित करने के फारण* , 
अतीत सम्बन्धी स्वृतियों, प्रत्यमिशानों, भावों आदि को मुक्तिलोक मानने के 
कारण 3 माक्संवादी साहित्य का खण्डन किया | इस खण्डन से हिन्दी-साहित्य 
में शुक्ल जी साहित्य से विविध आधारों, विविध प्रयोजनों, विविध मूल्यों, 
उसकी प्रधान प्रकृति, मानवता व्यापी व्याप्ति, स्वस्थ जीवन-दशन, भारतीय 
संस्कृति की स्वतन्त्र चेतना आदि की रक्षा करना चाहते थे। 
संवेदनावाद:--- 

संवेदनावाद में शब्द के नाद द्वारा वस्त॒-चित्र प्रस्तुत करने का प्रयत्न 
किया जाता था। इस प्रकार की कविंताश्रों में सत्र प्रकार का बल शब्दों की 
ध्वनियों पर रहता था; उनकी शक्तियों या भाव पर नहीं । इस प्रकार काव्य में 

शब्द शक्तियों की दृत्या होती थी | इस वाद के अनुसार लिखी ह॑ई कविताओं 

में वाक्‍्यों को व्याकरण के श्रनुसार सुव्यवस्थित करने का प्रयत्न भी छूट जाता 
था। इस तरह यह वाद काव्य में शली या अनुभृति-तत्व की स्वामाविकता 
तथा शब्द-शक्तियों के उपयोग की रक्षा में अ्रसमथ था | हिन्दी-काव्य में शैली 
तथा अनुभूति-तत्व की स्वाभाविकता के संरक्षण की ओर विशेष ध्यान देने के 
कारण शुक्ल जी ने इसका खण्डन किया | 
प्रतीकवाद+-- 

प्रतीकवाद में प्रस्तुर्तों के स्थान पर अधिकांशतः अ्रप्रस्त॒तों का प्रयोग होता 
था; उपमा, उद्प्ेज्षा, रूपक, अन्योक्ति आदि की भरमार होती थी तथा ऐसे 
प्रतीकों का प्रयोग होता था जिससे श्रोता या पाठक परिचित नहीं होते थे । 
अतः उनसे भावों की स्पष्टता नही होती थी | इस प्रकार प्रतीकवाद काव्य- 
शेली की प्रकृति के विरुद्ध पड़ता था; इसलिये उन्होंने उसका खण्डन किया | 
मूतविधानवादः--- 

इसमें भाव-वाचक शब्दों का सर्वथा बहिष्कार होता था तथा मूतंभावना लाने 
वाले शब्दों को ही काव्य में स्थान मिलता था | इस प्रकार यह वाद काव्याभि- 
व्यक्ति में कृत्रिमता का समर्थन करता था| शुक्ल जी ने इस वाद का खण्डन 
हिन्दी-काव्यामिव्यक्ति की प्रकृति की रक्षा के लिए किया | 
चुद्धिवाद।-- 

बुद्धिवाद की प्रवृत्तियाँ काव्य एवं कवि-स्वमाव के विरुद्ध पड़ती थीं, इसलिए 
शुक्ल जी ने उसका खण्डन किया* | 
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साहित्य-नियंता-काल:--- 


इस काल में शुक्ल जी. अपने प्रमुख संमीक्षा-सिद्धांस्त--रंस सिद्धान्त के 
विकसित रूप द्वारा हिन्दी-साहित्य के विविध रुपों का वाछुनीय आदश स्वरूप 
 निरूपित करते हुए; हिंन्दी-कंवियों तथा लेखकों को उचित दिशा का निर्देशन 

“करते हुए, उनको उलभनों को सलमाते हुए, उनकी विकृृतिपुर्ण रुक्रानों को 
खोलते हुए, हिन्दी-साहित्य में फैले हुए कूड़ा करकट को साफ करे का 
माग-दशन कराते हुए हिन्दी समालोचना के शअ्म्बर में अमानिशा के पश्चांव्‌ 

- दिव्य कलाघर के समान उदित होकर हिन्दी-समीक्षा के स्वतन्त्र व्यक्तित्व की 

भलक दिखाते हैं) । इस काल की प्रतिनिधि रचना डनका अभिभाषण है। 

: इसके अतिरिक्त चिन्तामणि में. सग्ृहीत काव्य में लोक-मंगल की साधनावस्था! 

' एवं 'साधारणीकरणु तथा व्यक्तिवेचित्रव्वाद! नामक दो निबन्‍न्ध हैं। अमि- 
भाषण में सर्व प्रथम शुक्लजी ने साहित्य के सामान्य स्वरूप तथा प्रकृति का विवे 
न एक साहित्य-नेता के समान किया है। निर्माण काल की कृति “कविता: 
क्या है? नाम्रक निबन्ध में कविता की परिभाषा तथा श्रमिभाषण में दी हुई 
साहित्य की परिभाषा के तुलनात्मक अध्ययन से उनका: साहित्य-नियन्ता-रूप 
स्पष्ट हो जाता है | हृदय की मुक्ति-साधना के लिए मनुष्य की. वाणी जो शब्द 
विधान करती आई है उसे कविता कहते हैं? | अमिमाषण में साहित्य की 
परिमाषा इस प्रकार है--साहित्य के अन्तगत वह सारा वाज्धमय लिया जाता 
है जिसमें अर्थ-बोध के अतिरिक्त भावोन्वेषण अथवा चमत्कारपू्ण अनुरंजन 
हो तथा जिसमें ऐसे वाज़्मय की विचाराव्मक व्याख्या,हो""******' न नतह. 

अथबोध कराना मात्र, किसी बात की जानकारी कराना मात्र, जिस कथन या 
प्रबन्ध का उद्देश्य होगा वह साहित्य के भीतर न आयेगा, ओर चाहे जहाँ 
जाय39 | प्रथम परिमाषा से ज्ञात होता है कि समीक्षक शुक्ल जी. अपर्न 
समीक्षा-सिद्धान्तों की निर्माणावस्था में हैं; इसलिए उस पंरिभाषा में आत्म- _ 

“विश्वास, निर्भीकता तथा नियंत्रण की वह मावना नहीं है जो दूसरी परिभाषा 
में दिखाई पड़ती है। अ्रभिमाषण में परिभाषा के पश्चात्‌ साहित्य की व्याति: 

* उसके भीतर आगे वाले विविध साहित्य-रूप निधारित किये गये हैं। तंदूनन्तर 
शुक्ल जी ने तत्कालीन हिन्द्ी-साहित्य में प्रचलित सभी साहित्य-रूपों-- काव्य, 
निवन्ध, उपन्यास, नाटक, कहानी, गद्य-काव्य, आलोचना की गतिविधि तथा . 
स्थिति, उनके तत्कालीन स्वरुप, 'उनकी मुख्य : ग्रवृत्तियों,: विशेषताओं, ग्रुथा 





-अमानिशा थी स्मालोचना के अम्बर पर, उद्ति हुए शुक्ला प्रथमां के दिव्य कलाघार._ 
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तथा दोषों एवं उनकी शासन-बिधि पर एक साहित्य-नियन्ता के समान वैज्ञा- 
पनिक विवेचन उपस्थित किया है; उनके अभावों तथा दोषों की मार्जन-विधि 
पर साहित्य-नेता के समान अपनी सम्मति दी है, साहित्य के सन्मार्ग-प्रदर्शक 
के रूप में कवियों तथा लेखकों को उनके वांछुनीय स्वरूपों के ग्रहण तथा अचांछ- 
नीय तत्वों एवं प्रभावों के व्याग को आदेश दिया है। आगे उन्होंने कतिपय 
विदेशी वादों के प्रभावों तथा अनुकरण की विक्ृृतिपूर्ण रुकानों में फंसे कवियों 
तथा लेखकों को उनसे उन्म्ुक्त होने का मार्ग बताया है तथा उन्हें भारतीय 
काव्यादशों का महत्व साहित्य-नेता के समान बलपूर्वक समझाया है| हिन्दी- 
साहित्यों पवन में पाश्चात्य-बाद-बृत्षों के बहुत से गिरे सूखे हरे पत्ते जो यहां 
पारिजात पत्र की तरह उस समय प्रदर्शित किये जा रहे थे उनसे उद्भूत साहि- 
त्यिक गड़बड़ी को शुक्ल जी ने दूर करने का प्रयत्न किया है | इन वाद-बृक्षों के 
पत्तों की परख के लिए उन्होंने समीक्षुकों कों सावधान ही नहीं किया, वरन्‌ 
अपने रस-सिद्धान्त के अंजन द्वारा उनके नयनों को उन्मीलित करने का प्रयत्न 
भी किया है? । भारतीय काव्य-दष्टि का निरूपण करते हुए उन्होंने रस-पद्धति 
के परिष्कार, संशोधन तथा योरोपीय वादों को अच्छी बातों को अपने साहित्य 
में आत्ससात्‌ करने का आदेश देते हुए. अपने काव्य-सिद्धान्तों की व्यापकता, 
उदारता एवं महानता का प्रमाण भी उपस्थित किया है* | 
शुक्ल जी के आगमन के पूर्व हिन्दी-समीक्षा को संस्क्ृत-समीक्षा सिद्धान्तों 
तथा काव्यांगों का आधार मिला था पर उसमें तब तक कान्य-सिद्धान्तों तथा 
काव्यांगों का स्वतन्त्र विवेचन नहीं हुआ था। योरोपीय साहित्य के सम्पर्क 
तथा देश की नई परिस्थितियों के फलस्वरूप हिन्दी में निबन्ध, गद्य-गीता आदि . 
नये साहित्य रूप पेदा हो रहे थे; संस्कृत साहित्य की परम्परा से प्राप्त पुराने 
साहित्यिक-रूपों जेसे, महाकाव्य, खंडकाब्य, प्रगीत काव्य, नाटक, उपन्यास, 
कहानी, समीक्षा आदि का स्वरूप परिवर्तित हो रहा था; उनके' अ्रनुशासन, 
नियमन तथा विषलेषण में संस्कृत-समीक्षा में विवेचित साहित्य-स्वरूपों के लक्षण 
हिन्दी साहित्य के तत्कालीन सभी स्वरूपों के प्रयात्त आधार तथा दिशा-निर्देशन 
की सामग्री प्रस्तुत करने में अपू्ण सिद्ध हो रहे थे; दूसरे हिन्दी के चिन्तनंशील 
विद्वान हिंन्दी-समीक्षा के स्वतन्त्र व्यक्तित्व की श्रावश्यकता का अनुभव कर रहे. 
थे। ऐसे समय में शुक्ल जी ने अपनी रस-पद्धति के विकसित रूप द्वारा प्रत्येक 
साहित्य-रूप का लक्षण, नये ढंग से निरूपित करते हुए हिन्दी-समीक्षा के 
व्यक्तिव का निर्माण स्वतन्त्र ढंग से करते हुए उसके नेतृत्व के दायित्व को सम्य 
ढंग से निभाने का प्रयत्न किया है, हिन्दी-साहित्य के प्रत्येक स्वरूप के विकास , 
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की दिशा का निर्देश तथा उनके नियमन एवं शासन की विधियों का ढंग बताते 
हुए. साहित्य-नियन्ता के कार्य का सम्पादन निर्भीकता एवं आत्म-विश्वास के 
साथ किया है। अभिभाषण के अन्त में शुक्ल जी नें जो अपनी अन्तिम कामना 
हिन्दी-साहित्य के विषय में प्रंकट की है, वह . हिन्दी-साहित्य को विश्व की 
नित्य और अखरड विभूति से शक्ति, सौन्दर्य और एंगल.का प्रभूत संचय करके 
एक स्व॒तन्त्र नवनिधि के रूप में प्रतिष्ठित करने की थी* | कहने की आवश्यकता 
नहीं कि हिन्दी-साहित्य क॑ विषय में शुक्ल जी की यह कामना उन्हें हिन्दी- 
साहित्य का सच्चा नेता एवं नियन्ता सिद्ध करती है | शुक्ल जी की यह कामना 
केवल निष्क्रिय कामना मात्र नहीं थी । इस कामना की पूर्ति के पथ-निर्देशन में 
उनका सक्रिय योग कम महत्वपूर्ण नहीं है| उन्होंने हिन्दी-साहित्य के स्वध्य 
एवं स्वतंत्र निर्माण, उन्नयन एबं समृद्धि के लिए केवल ठोस साहित्य-सिद्धान्तों का 
निर्माण ही नहीं किया, वरन्‌ व्यवह्ारिक समीक्षा में उनका प्रयोग करके उनके 
व्यावहारिक उपयोग का सन्मा्ग भी दिखाया; इतना ही नहीं उनके आधार 
पर हिन्दी में विभिन्न साहित्य-रूपों-कविता, कहानी, निबन्ध, समीक्षा आदि की 
सर्जना करके कथनी तथा करनी दोनों रूपों में हिन्दी-साहित्य में नेता बनने की 
शक्तियों एवं गुणों को सम्यक्‌ रूप से चरितार्थ भी कर दिया | 
इस अध्याय की पूर्णता के लिए. शुक्लजी के समीक्षा-सिद्धान्तों के विकास की 

विशेषता का परिज्ञान भी आवश्यक है | सामान्य चिस्तकों के सैद्धान्तिक विकास 
में प्रायः यह देखा जाता है कि उनकी दृष्टि किसी निर्णय पर महुँचने के पूर्व 
कभी बहिरंग पक्ष पर जाती है, कभी अन्तरंग पर | वे कभी बहिरंग तत्वों की 
प्रधान मानते हैं, तो कमी अन्तरंग को । किन्द आचार्य शुक्‍्लकी दृष्टि आरम्भ 
से ही अन्तरंग पक्ष की ओर केन्द्रित थी वे आरम्म से ही काव्य के श्रन्तरंग 

तत्व-रस की प्रधान मानते हुए; दिखाई पड़ते हैं। साहित्य-सिद्धान्तों के निर्माण 

अथवा विकास-काल में उनमें कहीं मी अनिश्चय अथवा शंका की स्थिति नहीं 

दिखाई पड़ती; भारतीय अथवा पश्चिमी वादों के मण्डन-खण्डन में कहीं भी 
विवार-दौबल्य अथवा तार्किक अशक्तता दृष्टिगोचर नही होती; देशी तथा 

विदेशी वादों एवं सिद्धान्तों के सत्पक्ष के महण के समय अनुकरण, अन्ध भद्धा 

श्रादि किसी भी प्रकार की हीन ब्त्ति का प्रमाण नहीं मिलता; सिद्धान्तों के 

विवेचन तथा विकास में एक श्रृखला अथवा अन्विति वा अभाव तथा पूर्व प्र 

सम्बन्ध-निर्वाह की न्‍्यूनता कहीं नहीं दिखाई पड़ती | उक्त विशेषताये यह 

प्रमाणित करती हैं कि शुक्ल जी साहित्य के एक असाधारण चिन्तक थे इसी 

लिए वे अपने सिद्धान्तों का विकास सुश्रु खलित दंग से करने में सफल हुए । 


१-अभिभाषण, पएृ० र१,८३े,८०,६१.६४,१०७, से १३०. २- वहीं एृ० १११, ११४६- 


छुठां अध्याय 
आंचार्य शुक्ल के समीक्षा-सिद्धान्तों के आदर्श 


अन्न 


किसी व्यक्ति का आदश आरोपित नहीं होता, क्योंकि व्यक्ति के व्यक्तित्व 
से प्रथक्‌ उसकी कोई सत्ता नहीं है। व्यक्ति के संस्कार ही उसके लिए. आदर्श 
चुनते हैं| संस्कारों से अलग हटकर आदश ग्रहण करने की प्रवृत्ति व्यक्ति 
में नहीं होती" | इसी कारण प्रत्येक व्यक्ति का आदर्श उसके संस्कारों के अनु- 
कूल होता है | आलोचना भी साहित्य की तरह जीवन से ही प्राण ग्रहण 
करती है। जीवन के आदरशों' के आधार पर ही किसी समीक्षक की समीक्षा 
के आदर्श निर्मित होते हैं। उपयुक्त मनोवैज्ञानिक तथ्य से यह निष्कर्ष 
निकलता है कि समीक्षक के आदर्श भी उसके संस्कारों के अनुकूल होते हैं। 
व्यक्ति अपने संस्कारों का अजन मुख्यतः तीन लोतों से करता है | प्रथम, अपनी 
आनुवंशिक परम्परा अथवा विशेषता से; छ्वितीपय, अपने वातावरण अथवा 
व्युत्पत्ति से; तृतीय, अपने लक्ष्य अथवा इच्छा शक्तिसे*। शुक्ल जी के 
समीक्षा-सिद्धाम्तों के आदर्शो' के अभिज्ञान के लिए यह जानना आवश्यक है 
कि उन्हें कोन-कौन संस्कार किन-किन खोतों से प्रात हुए थे । 


समीक्षा-सिद्धान्तों के आदर्शों' के संस्कार।--- 


जीवन-सिद्धान्त वाले अध्याय में हम दिखा चजुके हँ कि . शुक्ल जी को 
आनुवंशिक परम्परा से कवियों में ठलसी का संस्कार, आनुवंशिक विशेषता से 
लोक-घधर्म के संस्कार, सांस्कितिक आस्था में भारतीय संस्कृति के आत्म-तत्वों के 
संस्कार, ब्युत्पत्ति से काव्य-रूपों में प्रवन्ध-काव्य को आदश काव्य मानने के 
संस्कार, समीक्षा-सिद्धान्तों में रस-सिद्धान्त को आदश मानने के संस्कार, युग के 
वातावरण से राष्ट्रीय भावनाओं के संस्कार प्रात हुए थे । विकास वाले अध्याय 

में यह दिखाया जा चुका है कि उन्हें अपने समीक्षक-जीवन के लक्ष्य से संस्क्ृत- 


१--समापत्ति-अभिभाषण--लक्ष्मीन.रायण झुधांशु--काशी ना० प्र० सभा, होरक 
जय-ती समारोह, साहित्य-विमर्ष गोष्ठी, £ मार्च १४७४, 
2--.400<क४०07, 8 0202 ब्यूते 8: ए7पए्णए6 
ऊर 87 एथ००८ए 'फ्ण २, 3, 287 
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समीक्षा की पृष्ठ-मूमि पर स्व॒तन्त्र-चिन्तन छारा हिन्दी-समीक्षा के पुनर्निर्माण 
का संस्कार प्राप्त हुआ था । 


अब हमें उनकी समीक्षा-कृतियों के आधार पर यह देखना चाहिए कि 
उनके समीक्षा-कृतियों के आदर्श कहाँ तक उनके उपयु'क्त संस्कारों के अनुकूल 
हैं। उन समीक्षा-कृतियों में उनके मूल-खोत क्या हैं, उनका स्वरूप कैसा है ? 
इन आदर्शा का उनकी समीक्षा पर कैसा प्रभाव पड़ा है! 


लोक धर्म की भावना पेदा होने के पूर्व ही बालक शुक्ल जी पर अपनी 
दादी, पिता, आंदि से शैशवास्था से ही मानस सुनने के कारण, रामलीला 
आदि देखने के कारण तुलसी का प्रभाव उनके कोमल चित्त पर गम्मीर कोटि 
का पड़ा( | वे ज्यों-ज्यों वय में बड़े होते गये स्यों त्यों उन्होंने जनता के ऊपर 
ठुलसी का प्रभाव देखा | लोक-निरीक्षण, काव्य-अध्ययन, दाशनिक-चिन्तन 
तथा मनन से ज्यों-ज्यों उनकी बुद्धि विकसित होती गई त्यों त्यों ठलसी उनकी 
बौद्धिक कसौटी पर बड़े सिद्ध होते गये | उन्होंने काब्य-सिद्धास्तों का ज्यों ज्यों 
गम्भीर अध्ययन किया, उनकी कसौटी पर भी ठुलसी महान होते गये । अ्न्त- 
तोगत्वा उनकी आनुर्वशिक परम्परा से प्राप्त संस्कार के अनुसार तुलसी उनके 
आदश कवि सिद्ध हुए । इस तथ्य का प्रमाण गोस्वामी तुलसीदास! नामक 
उनकी कविता तथा “गोस्वामी तुलसीदास! नामक पुस्तक में विस्तार से मिलता 
है; प्रसंगानुकूल तुलनात्मक समीक्षा के अवसर पर 'सूरदास?,'जायसी-ग्रन्थावली 
की मूमिका? 'तथा? 'इतिहास? में मी मिलता है, जहाँ वे ठुलसी को इन दोनों 
कवियों से महान सिद्ध करते हैं । इनके मनोवैज्ञानिक तथा धाहित्यिक निबन्धों 
में मी विचारों के उदाहरण रूप में तुलसी के उद्धरणों को सबसे अधिक मात्रा 
में देखकर यह मानना पड़ता है कि वे ठुलसी से सबसे अधिक प्रभावित थे, 
तुलसी उनके सर्वप्रिय कवि थे | उनकी विचारधारा का मूल उत्स तुलसीदास 
जी की कृतियों में है। अपने व्यावह्यरिक जीवन में मी वे तुलसी का उद्धरण 
सबसे अधिक देते थे* | 

शुक्ल जी की कविताओं में उनकी आन्तरिक मावना के दर्शन होते हैं, 


अतः इस बात को कहने में कोई अत्युक्ति नहीं कि उनकी साहित्यिक विचार-घारा 
यह शा बम कट 


१--साहित्य-संदेश--शुक्लांक--आचार्य रामचन्द्र शुक्ल-इक मांकी--पं५ कराव 
चन्द्र शुक्ल । 
२--विदयार्थी-जीवन में आचार्य शुक्ल के सम्पर्क में लेखक को रहने का अवसर मिला 


था | उस समय सामान्य दैनिक जीवन में तुलसी की कवितायें उनके मुख से वात में सुनने 
ड्ड अिलिलओ आग 


( २६७ ) 


का मूल खोत उनकी कवितांश्रों में मिलता है" | तुलसीदास शुक्ल जी के 
आदश कवि हैं, इस वात का प्रमाण उनकी गोस्वामी तुलसीदास और हिन्दू- 
जाति! नामक कविता में मिलता हे। 


“पइतने में सुन पड़ी भतुलसी घुलसी को वर बानी । 
जिसने भगवत्कला लोक के भीतर की पहचानी ॥ 
शोभा, शक्ति, शीलमय प्रश्नु का रूप सनोहर प्यारा | 
दिखा, लोक-जीवन के भीतर जिसने दिया सहारा ॥ 
शक्ति बीज शुभ भव्य-भक्ति वह पकर मंग्रलकारी | 
मिटी खिन्नता, जीने की रुचि फिर कुछ जगी हमारी ॥? 


नं न ्ः 
उभय रुप में देते हं जिसमें भगवान दिखाई। 
वह प्राचीन भक्ति तुलसी से फिर से हमने पाई ॥ 
यही भक्ति हे जगत वीच जीना वतलाने वाल्ली । 
किसी जाति के जीवन की जो करती है रखवाली" ॥। 


गोस्वामी ठुलसीदास नामक पुस्तक में ठलसी को हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ कवि 

होने का दांवार उन्होंने उनको व्यापक काव्य दृष्टि, लोक-घ्म के सब्र पक्षों के 
सामजस्य४, शील-निरूपण के मनोवैज्ञानिक दंग”, वास्तविक जीवन-दशा श्रां एवं 
मानव सम्बन्धों की अनेक रूपता के चिच्र॑*, जीवन तथा साहित्य-समग्रता 
दस उदाहिओ पट ते मय पलिल गिल - सिद्धान्त के पालन«, लोक-मंगल की शाधनावस्थाओ्ं के विविध चित्र” 
रतीय संस्कृति की रक्षा के प्रयत्न १| अखिल विश्व की स्थिति में सहायक 
तथा उसमें लोक-मंगल की ज्योति स्फुरित करने वाली, धर्म-अनुगामिनी भक्ति 

के पूर्ण स्वरूप की अभिव्यक्ति "९, कथा के मार्मिक स्थलों की पहचान तथा 

उनकी मामिक व्यंजना' १, प्रकृति-वर्णन में संरिल योजनाप्ट**, सभी रसों की 






१-- साहित्य-हन्देश. जून १६७१ शुक्ल जी का कवि-हृदय!ः --डा० केशरीना- 
रायण शुक्ल पृ० ४६१. 
२-- माधुरी, अगस्त १६२७, 


३-- गो० ठुलसीदाय॒ पृ० श७ण, ४-- वह्दी. 'पूृ० १२, 
डे ब्‌द्द पृ०११३. ६---. वही पृ० हर, 
७--- चहदी ०० र८, मे वही पृ७ ८१,८२र, 
पु वही पूृ० ३७. १०५--- वही. ९० ३,६, 


११-..... वहीं पृ० ७६,८४७ १२-- गो० तुलसीदास पृू० १३७, 


( शेध्न: ) 


मर्यादापूर्ण मार्मिक अभिव्यक्ति, सवीगपूर्ण काव्य-कुशलता तथा प्रबन्ध पढ़ता के 
कारण किया' | सूरदास में तुलनात्मक समीक्षा के अवसरों पर* वर्य-विस्तोर 
वस्तु-विन्यास-विस्तार, वस्तु-गाम्मी्य, लोकबृत्ति-विस्तार, लोक-संघर्ष-सम्बन्धी 
विविध व्यापार, जीवन की अनेक रूपता, भक्ति के सामाजिक स्वरूप, लोक मंगल 
की साधनावस्था के कारण शुक्ल जी ने तुलसी को सूर से अधिक महत्ता 
प्रदान की है। 

इसी प्रकार जायसी-अन्थावली की भूमिका में तुलनात्मक समीक्षा के विविध 
अवसरों पर शुक्ल जी ने घटना-चक्र के भीतर जीवन-दशाओं तथा मानव 
सम्बन्धों की अ्रनेक रूपता 3, मनुष्य-जीवन की भिन्न-भिन्न बहुत सी परिस्थितियों 
एवं सम्बन्धों के समन्वय, मनुष्य-हुद्य की अधिक अवस्थांश्रों के सन्निवेश १, 
लोक-बृत्ति-विस्तार 5, पूर्ण जीवन-गाथा*, पात्रों की विविधता*, मानव ग्रकृति के 
स्ूद्टम अध्ययन *, मानसिक अवस्थाओं के सूद्म विश्लेषण ", सर्वा गपूर्ण आदर्श 
प्रतिष्ठा १ प्रकृति के संश्लिष्ट वर्णन१ *,सवोगपूर्ण काव्य-निरूसणता, प्रबन्ध | 
पटुता१ आदि के कारण जायसी की ठुलना में तुलसी को श्रेष्ठ ठहराया है । 

उपयुक्त तीनों समीक्षा-कृतियों में ठलसी-सम्बन्धी सामग्रो के विवेचन से यह 
वात सिद्ध हो गयी कि ठुलसीदास शुक्ल जी के आदश कवि हैं। ठुलसी के 
काव्यादशों' के संस्कार के आधार पर बनने वाले यो उसके अनुकूल पड़ने वाले 
शुक्ल ज़ी के समीक्षा-सिद्धान्तों के आदर्शों की स्पष्टता के लिए; तुलसी के काब्य- 

द्वान्तों तथा उनके आदर्शों को जानना आवश्यक है । 

ठुलसी ने अपने युग के पंडितों में प्रचलित महाकाव्य के लक्षणों से अलग : 
हट कर मानस का निर्माण किया | इसीलिए उसमें महाकाव्य के प्राचीन लक्षणों , 
का पालन पूर्णतः नहीं हुआ | जेसे, मानस में प्राचीन लक्षण-अन्थों में दी हुई 
सर्ग-संख्या का पालन नहीं है*४ | तत्कालीन पंडित-कवियों में प्रचलित संस्कृत 





१-- गो० तुलसीदास, पृ० १७४. 
* २-- सरदास--शुक्ल जी पृ० १७२ से १७४ तक, २१२,२१३, 


३-- जान्य० की मूमिका पए० ६६. ४-- जा०गञ० की भूमिका ए० २४६, 
७ु--- वही पृ० &१, ६--- वही पृ० ८२. 
७छ--- बही पृ० २५, प-- वही पू० ६६, 
$--- वही पृ० 8१. १०--- वही , पृ० &१, 
१९-- वद्दी पृ० ११७, १२--- वही पृ० ७६. 
द३-- वही पृ० २०२, १४--- वही पू० 


१४--लक्षण-अन्थों के अनुसार महाकाव्य में अष्टाधिक सर्ग होने चाहिए किन्तु 
मानस में रात ही रुर्य हैं । 


( र६६ ) 


भाषा को मदाकाव्य में मअपनाकर ऊन-भाषा को उन्होंने अपानाया है । 
इसमें उपयोगिताबाद का ह्ट्वान्त छिपा हुमा (ै१। शानस का मंगलाचरण 
भी लक्षण-गर्न्पों की झनुकफरण की प्रवृत्ति के झ्ाधार पर नहीं टै१ | मानस के 

पारियों से यह स्पए्ट है कि उन्होंने 
प्रलंकार, चक्रोवित, रीति, प्यनि आदि को छाव्य-सर्त में: रुप में स्वीकार नहें 


+ 


किया वरन रस द्वारा सबके समन्वय को स्वीकार किया - 


बालक ड्दम+ ब्रेक छा 52223 भी 
बलकाशट दी काव्य-र्दान्त-सम्ब्-्धी 


#विधु बदनी सब भांति सवारी। सोह ने बसन बिना बरनारी ॥॥ 

भनिति विदित्न सुझि झति जोछ । रामनास ब्रिचु सोह न सोझ ॥ 

धुनि अवरेव फचित गुन जाती | सीन सनोह्टर के बहभांती ॥ 

बालकार5 में कब्रिता-प्रसिया से सम्बन्ध रखने बाते अंश से या धिदित 
5 


रा म् य्य्र रे ० ४ श; 
दि तुलसी फे ऋाव्य-सिद्धान्तों का ग्राद्श रस ही है:--- 


जल 


कि 


“हृदय सिन्‍्धु सति सोप समाना । स्वादी सारद कषहि सुजाना || 

जो बरसई घर घारि विधार | होहि फवित झुफता सनि चारू ॥ 
किन्तु उस रस की परिति अत्यन्त ध्यापक हे जिनमें विचार, कर्षिगुक्ति, 
रित आदि का भी समावेश हो गया हैः-- 





कि 
जगुति बेधि पुनि पोहिश्रर्टि, रामचरित वर ताग। 
| मल उर, सोभा झति अनुराग )॥ 


+प 
हि 
गो 
| 
9 | 
हु! (). 


| भी रीतिबादी या अलंकारवादी नहीं है, वे शास्तर-परम्परा 
से अश्रलग हृत्कर स्वतन्त्र दंग से रस का व्यापक स्वरूप अहगग॒ करते हुए उसमें 

दाव्य के अन्य तरत्वा का समन्वय करते दिखाई पड़ते हैं3 | शक्ल जी का रसा- 
दश उनके सभीक्षा-सिद्धान्तों का सत्र पमुख गआ्रादश्श £ै। शस प्रकार शुक्ल जी 
के व्यापक रसादश का ठल्लसां के समान व्यापक देखकर अनुमान लगाना सरल 
है कि इसके व्यापक स्वरूप के निर्माण का संस्कार भी उन्हें तुलसी से प्रात हुआ 
था। इसका यत्वक्ष प्रमाण भी, गोस्वार्मी तुलर्सादास,नामक उनकी समीक्षा-कृति 
में वहाँ स्पष्ट रूप से मिलता है, जहां वेकृति के अर्थ एवं प्रभाव की प्रषणीयता 


सन नमन न नमन ननानी नमन ननन मनी ननिनानीव न नननीननन॑क्‍ नि ननऊवीनी-ननीनननीनिीनीन न नी नली ीऊवआत सच 2  :।[ ौ+/ 


१---का मापा का संस्कृत प्रेम चादिए सांच । काम जो आधे कामरी काली करे कमांच । 
२--लक्तण-ग्रन्‍थों के अनुसार मंगलाचरण-नमरकारात्मक, भाशीर्वादात्मक, या वस्तु 
निर्देशाप्मक होना चाहिए । टुलसी के मंगलाचरण में नमस्कारात्मक एवं बस्तु-निद़ें- 





शबमक दोनों का समन्वय हैं। मंगलाचरण में पगृष्टदेव, गुरु, त्राद्याण तथा देवताश्रों 
की बन्दना होनी चाहिए किन्तु तुलसी ने सवकी वन्दना की है । 
३--न्रतुर्थ-अध्याय ( इसी प्रवन्ध का ) रस-व्याप्ति पृ० २०७, २००७, २०७, 


( ३०० ) 


से सम्बन्ध रखनेवाली तुलसी की चौपाश्यों को उद्ध त करके उनकी प्रशंसा 
निम्नांकित शब्दों में करते हैं:-- 


“गोस्वामी जी ने यद्यपि अपनी रचना स्वान्तःसुखाय बताई है पर वे कला 
की कृति के अर्थ और ग्रभाव की प्रेष॒णीयता को बहुत ही आवश्यक मानते थे | 
किसी रचना का वही माव जी कवि के हृदय में था यदि पाठक या श्रोता के 
हृदय तक न पहुँच सका तो ऐसी रचना. कोई शोभा प्राप्त नहीं कर सकती * |? 

हने की आवश्यकता नहीं कि कृति के अर्थ तथा प्रभाव की प्रेषणीयता का 
सम्बन्ध रस से है और इससे शुक्ल जी स्पष्ट रूप से प्रमावित दिखाई पड़ते हैं | 
शुक्ल जी के रसादश में तुलसी के प्रमाव बताने का यह तात्पर्य कदापि नहीं 
कि वे अपने रसादर्श के निर्माण में अन्य कवियों, आचार्यों से प्रभावित नहीं 
हुए । मेरा कहना इतना हीं है। कि शुक्ल जी को अपने रसादर्श का प्रथम 
संस्कार तुलसी से ही मिला | 

आचाये के ज्येष्ट पुत्र श्री केशवचन्द्र शुक्ल का कहना है कि पं० रामचन्द्र 
शुक्ल जी को अपने जीवन काल में जितनी शक्ति तथा शान्ति गोस्वामी जी की 
पावन निर्मल वाणी द्वारा प्राप्त हुई उतनी उन्हें और किसी भाव-भूमि में जाकर 
नहीं मिली * | उपयु क्त उक्ति से निष्कर्ष यही निकला है कि शुक्ल जी को अपने 
आदर्शों के संस्कार जितनी अधिक संख्या में तुलसी से मिल्ले उतने कहीं से नहीं 
मिले | इसका कारण यह है कि तुलसी का प्रभाव उनके हृदय पर उस समय 
पड़ा जब किसी के मन में आ्रादर्शों के बीच अंकुरित होते हैं। आगे चल कर 
इन वीजमूत आदर्शों का निर्माण उनके अनेक प्रकार के अनुभवों से हुआ | 
शुक्ल जी के आदर्शों में लोक-घर्म का आदर्श सबसे प्रमुख है । इसी को आधार 
बनाकर उनके साहित्य तथा जीवन-सम्बन्धी अन्य आदर्श निर्मित हुए | इस 
लोक-घर्म के आदर्श के निर्माण में तुलसी के संस्कारों का बहुत ही महत्वपूर्ण 
स्थान है। इसका प्रमाण शुक्ल जी की ठुलसी की व्यावहारिक आलोचना में 
लोक-घर्म के प्रभावशाली विस्तृत विवेचन से मिल जाता है। शुक्ल जी के 
लोकादशों के निर्माण में तुलसी के संस्कारों का विवेचन शुक्ल जी के जीवन- 
सिद्धान्त वाले अध्याय में हो चुका है २ | 

शुक्ल जी के समीक्षादर्शों में नीति और मर्यादा के आद्शों का अलग नाम 
लेना उपयुक्त नहीं प्रतीत होता । वस्ठ॒तः ये आदर्श भी उनके प्रमुख आदर्श 
लोक-धम के साधक तत्व हैं । इनके निर्माण में भी तुलसी के संस्कार का पर्यात 


१--मोरवामी तुलसीदास, ए० ७९, २--साहित्य-संदेश, शुक्लांक, ४० ३७०. 
३--तृतीय अध्याय ( इसी प्रवन्धका ) ए० ११८, 


( ३०१ ) 


स्थान है। इसका प्रमाण छुलसी की आलोचना में वहां स्पष्ट रूप से 
मिलता है जहां वे तुलसी के नीतिमूलक आदशों' तथा मर्यादावाद का विवेचन 
बहुत ही प्रमावशाली ढंग से करते हैं * | शुक्ल जी अपने नीति एवं मयादा 
के आदशों में ठुलसी से प्रभावित थे इसका दूसरा प्रमाण उनके नीतिबादी 
एवं मर्यादावादी जीवन से तथा सामान्च जीवन में यथा प्रसंग उनके द्वारा 
उद्धुत तुलस! की नीति-मूलक एवं मर्यादा सम्बन्धी उक्तियों से मिलता है 
जिनकों व नीति एवं मर्यादा के मानद्रुड रूप में उपस्थित करते थे । 

आचाय शुक्ल अपनो व्यावहारिक आलोचनाशों में शक्ति शील तथा 
सौन्दर्य के सामंजस्य के आदर्श पर दृष्टि रखते हैं जो सम्मवतः ठुलसी के राम के 
शक्ति-शील जऊसे सोन्दर्य-समित आदर्श चरित्र की प्रेरणा से स्थापित हुआ है* । 
बस्तुतः यह आदर्श उनके लोक-घर्म का साधक आदर्श है3 | व जिस काव्य में 
इस सामंजस्य के आदर्श को जिस श्रनुपात से पाते हूँ उसे वे उसी अनुपात से ही 
श्रष्ठ काव्य ओर उसके रचयिता को श्रेष्ठ कविं मानते हैं | ठुलसी ने अपने राम में 
इन तीनों के सामंजस्य को चरमावस्था तक पहुँचा दिया है | अ्रतः थे शुक्ल जी 
के अनुसार सर्वश्रेष्ठ कवि हैं | सूर के कृष्ण में इन तीनों में से केवल एक की ही 
अत्यधिक व्यंजना दिखाई पड़ती है' | अ्रतः व सूर को तुलसी की अपेक्ता 
निम्न श्रेणी का कवि मानते हैँ । इन तीनों गुणों द्वारा भगवान्‌ के अन्तः तथा 
बाह्म--दोनों सौन्दर्यों का परिचय मिलता है| शील मन का गुण है; शक्ति 
शरौर का, पर अगोचर और सोन्दर्य शरीर का ही, पर गोचर । भगवान के 
अन्त: तथा वाह्य सेन्दिय भक्तों के लिए परमाकर्षण के विषय रहते हैं। ये ही 
उनकी भक्ति के आधार हैं। भगवान प्रेम एवं श्रद्धा के पात्र इन्हीं गुणों के 
कारण होते हैं| 5तः शुक्ल जी ने मक्ति के मनोवैज्ञानिक स्वरूप को दृष्टि में 
रखकर इस अद्॒श का प्रतिपादन किया है जो ठलसी के राम में पूर्णतः 
विद्यमान है । - 

आचाय शुक्ल का सगुणोपासना का आदर्श उनकी व्यावह्यरिक आलो- 
चनाओं, हिन्दी-साहित्य का इतिहास तथा कुछ मनोविकार सम्बन्धी निबन्धों में 
अभिव्यक्त हुआ है | इस नुपर्युक्त अन्थों में यथावसर उनकी दृष्टि निशु णमा- 
गियों की अपेक्षा सगुण-मार्गियों की ओर सदेव अधिक भुकी हुई है*। 
यहां भी आचाय शुक्ल की दृष्टि लोक पक्ष पर ही है क्योंकि सगुण भक्ति में 

१--गो० छुलूसीदास, पए० १७, ७११ २--गी० तुलसीद्धस, पृ० ११, 

३-८ वही पृ० <9, ४--.. वहीं पू० ७३. | 

--सरदास-छुक्ल जी, पृ० १७७, ,. ६-+हि० सा० का इति०, ए० १९५, ओर 

गो० तुलसीदास, ए० &, और चि० प० भाग--६४.. 


सा 


( ३०२ ) 


जंन साधारण के लिए आराध्य के आश्रय द्वारा महत्व की प्राप्ति संगम हो 
जाती है) तथा धम में प्रवृत्त होने का माग सरल हो जाता है* | तुलसी की 
भक्ति का आदश भी संगुणोपासना है ओर उस सगुणोपासना में लोक-घर्म का 
सन्रिवेश है। इन्होंने भी स्थान स्थान पर निभु णियों को खूब फटकारा है३ 
दोनों कौ तुलना करने पर यह विदित होता है कि श्राचार्य शुक्ल का स्गुणो 
पासना का आदश, उसका महत्व प्रतिपादन तथा निगुणवादियों का खण्डन 
तुलसी के तत्वसम्बन्धी विचार से प्रभावित है। 


आचार्य शुक्ल की समीक्षाओं में प्रेम का आदर्श अत्यन्त व्यापक कौटि का 
दिखाई पड़ता है | प्रेम के सभ्वन्ध में उनकी दृष्टि अत्यन्त व्यापक कोटि की है । 
वे उसी प्रेम को आदर्श मानते हैं जो स्वाभाविक है और जिसकी सीमा में 
अधिक से अधिक लोग आ सकते हैं। वे संकुचित या एकांगी प्रेम का समर्थन 
करते हुए कहीं नहीं दिखाई पड़ते४ । उन्होंने जायसी तथा सूर ऐसे दो कवियों 
पर स्वतन्त्र आलोचनायें लिखी हैं जो प्रधानतः प्रेम के कवि हैं। वें जायसी 
तथा सूर के प्रेम-वर्णन में ऐकान्तिकता तथा तुलसी के प्रेम-वर्णन में ध्यापकता 
पाकर सूर तथा जायसी की अपेक्षा तुलसी की प्रेम-धारणा को श्रेष्ठ समभझते हैं” | 
इसी प्रकार वे रीतिकालीन कवियों के संकुचित वासनात्मक प्रेम का समर्थन- 
नहीं करते*। कहने की श्रावश्यकता नहीं कि प्रेम सम्बन्धी उनका आदर 
भी लोक-धर्म के अनुसार है तथा उसका साधक तस्व है | प्रेम की इस व्यापक 
' धारणा के बनाने में वेतुलसी से बहुत दूर तक प्रभावित हैं। यहां स्मरण रखना 
व्वाहिए कि किसी भी आदशंके निर्माण में आलोक का सम्पूर्ण व्यक्तित्व काम 
करता है, उसके परम्परागत या अर्जित संस्कार केवल आदशशों के चयन में सह- 
योग देते हैं | अ्रतः शुवल जी के प्रमुख समीक्षा दर्शों-रसादश तथा लोकादश. 
के निर्माण में केवल ठुलसी के ही प्रभाव को श्रेय नहीं दिया जा सकता | 


वस्तुवादी आदशे-- 

साहित्य के प्रति शुक्ल जी का दृश्कोण मूलतः वस्त॒ुवादी है। जगत के 
वास्तविक दृश्य तथा जीवन की वास्तविक दशाओं के चित्रण एवं भावों की 
व्यंजना में: वास्तविकता का आधार शुक्ल जी की आलोचना का मूल चूत्र | 





१-चि० प० भाग, पृ० ४७, २-चि० प० भाग पृ० ५४. 
३-हम लखि, लखहिं इमार लखि, हम हमार के बीच । 
तुलसी अलखहिं का लखे, रामनाम जपु नीच ॥--दोहावली, 


४-गो० तुलसीदास, पृ० #२, ई-गो० टुलसीदास, १० <६. 
५4. लअ्रक्ती छत टन »९ ७. उस-प्रीमांसा प७ ६४36० १९८ ५५० १०२ .१६७* 


( रेग्३ ) 


शुक्ल जी का दावा है कि भारतीय कवियों की मूल प्रवृत्ति वास्तविकता की और 

रही है' | वे भारतीय कवियों में तलसी का स्थान प्रथम श्रेणी के कवियों में 
रखते हैं) अतएव उनकी दृष्टि में तलसी की कविता भी वास्तविकता की ओर 
कुकी हुई है। अपनी समीक्षा-कृति गोस्वामी तलसीदास' में तलसी की दृष्टि 
वास्तविक जीवन-दशाओं के मा्मिक पक्षों के उद्घाटन की ओर पाकर उन्हूने 
स्थान-स्थान पर उनकी भूरि-भूरि प्रशंसा को है*। और ठलसी को हिन्दी का 
सव श्र४ कवि मानने में इसे भी एक प्रसिद्ध कारण माना है| उपयु क्त विवेचन 
का तात्पय यह है कि शुक्ल जी की समीक्षा के वस्तवादी श्रादश में तुलसी का 
संस्कार समाहित है । आगे चलकर यही संस्कार एडिसन के कल्पना के आनन्द 
तथा शेण्ड, एडमुए्ड आदि के मनोवज्ञानिक अन्थों के अध्ययन से पु८० होकर 
उनकी समीक्षा को वस्त॒ुवादी आदर्श की ओर ले आने में समर्थ हुआ | अब यह 


देखना चाहिए कि इस वस्द॒ुवादी आदश्श का हा हनन समीक्षा पर क्या प्रभाव 
| (९ ४०१५ 
पड़ा । वस्ठ॒व दी दृष्टि रखने के कारण ही.शुबल जी (वण्य की महत्ता) पर बल (९ 


देते हैं, भावों के प्रकृत आधार या विषप का कल्पना द्वारा पूर्ण ओर यथातथ्य 
प्रत्यक्ञीकरण कवि का सबसे पहला ओर रुवसे आवश्यक काम मानते हैं; सौन्दर्य 
को व्यकिनिष्ठ से अधिक वस्त॒नि"्ठ सममते|हैं तथा इस मानव-जीवन में सुख, 
शान्ति एवं प्रकाश वर्षा करना कविता का मुख्य उद्द श्य मानते हैं? | 


सहृदय विषयक उनका दृष्टिकोण भी उनके वस्तुवादी आदश के आधार 
पर बना है४ | शुक्ल जी के अनुसार साहित्य से प्रभावित होने की शक्ति उनमें 
होती है । के गा तो उन अत्य मता_ होती है। 
जो जोक पद से प्रभावित नहीं होते उनके अन्तःकरण में चटपट बह 
सजीव ओर स्पष्ठ मूत्ति-विधान नहीं होता जो मावों को परिचालित करता 
है* वस्तुवादी आदर्श अपनाने के कारण ही वे रसानुभूति को प्रत्यक्ष अनुभूति 
का उदात्त या अवदात्त स्वरूप कहते; हैं सच्चेकवियों द्वारा अंकित वस्त-यापार- 
योजना को इसी जगत की मानते हैं; उनकी भावानुमभूति का आधार पत्यक्ष 
6वन समभते हैं) साहित्य क्षेत्र से अध्यात्म एव अलौकिक शब्द निकाल देने 
को चर्चा करते हैं ६ | रस को मनोमय कोष से ऊपर या आगे की वस्तु नहीं 
मानते*; इस जगत की वस्तु सत्ता से सम्बन्ध न रखने वाले साहित्यवादों-- 
निगुर्णवाद,_ रहस्यवाद, रीतेवाद, कलावाद, श्रमिव्यंजनावाद आदि का घोर ! 
खण्डन करते 
न दाल यह ० न यही, ० शक 2 २--. वही. पृ० ६६8 
३--इसी प्रवन्ध का चतुर्थ अध्याय, ४० २९०,२५१ ४--रस-मीमांसा ४० २६३, रेफर 
४€--चि० प० भाग पृ० २२० ६--चिन्तामणि प० भाग, पृ० ३०६ 
७--काव्य में रहस्यवाद, पृ० झे७, 


! 








( रे०४ ) 


शुक्ल जी अपने वस्तुवादी आदश के अनुसार साहित्य-निर्माण में प्रयुक्त 
मानसिक प्रक्रिया की व्याख्या भी वस्तुवादी ढँग से करते हैं* | उनके शान-शास् 
में मनुष्य का मन वाह्य जगत का ही प्रतिबिम्ब है। वह रूप-गति हीन नहीं; 
रूप गति का संघात है* | उनका मत है कि हम सबको अपने मन का और 
अपनी उत्ता का बोध रूपात्मक ही होता है३; णो चिन्तन और विचार अरूप 
लगते हैं उनका आधार भी रूपमय जीवन ही है; मनुष्य अपनी सुविधा के 
लिए ही संकेतों से काम लेता है। लेकिन हर संकेत इस रूपमय जगत या उसके 
मानसिक प्रतिबिम्ब की ओर ही होता है। भावों के अभूत विषयों की तह में भी 
मूत ओर गोचर रूप छिपे मिलेगे४ | इस प्रकार के मानसिक रूप-विधान का 
नाम ही कल्पना है। शुक्ल जी की दृष्टि में संसार-सागर की रूप तरंगों से ही 
मनुप्य की कल्पना का निर्माण श्रोर इसी की रूप-गति से उसके भीतर विविध 
| भावों या सनोविकारों का विधान हुआ है । सोन्दये, माध्ुुय, विच्चित्रता, मीषणता, 
क्र रता इत्यादि की भावनाएँ बाहरी रूपों और व्यापारों से ही निष्पन्न हुई हैं। 
हमारे प्रेम, भय, आश्चयय, क्रोध, करुणा इत्यादि भावों की प्रतिष्ठा करने 
_ वाले मूल आलम्बन बाहर ही के हैं; इसी के चारों ओर फेले हुए, रूपात्मक 
जगत के हैं' | साधारणीकरण की स्थिति में सहृदय स्थायी भाव, विभाव, 
अनुभाव तथा संचारी भावों के सामान्वीकृत रूप का आस्वादन भी इसी जगत 
की वस्तुओं, दृश्यों तथा व्यक्तियों के अ्रनुमव के आधार पर करता है* | कहने 
की आवश्कता नहीं कि शुक्ल जी के उपडुक्त विचार साहित्य-निर्माण 
तथा आस्वादन में प्रयुक्त मानसिक प्रक्रिया की बस्तुवादी व्याख्या तथा समीक्षा 
सम्बन्धी उनके वस्त॒वादी आदर्श को व्यक्त करने में पूर्ण समथ हैं | 


हरे 
प्रबन्ध काव्य का आदशा।--- 
काव्य रूपों में शुक्ल जी काव्य के प्रवन्ध रूप को आदर्श मानते हूँ? | यद 
आदर्श उनकी तुलसी, चर तथा जायसी को व्यावहयरिक आलोचनाओं, हिन्दी- 
साहित्य के इतिहास तथा अभिभाषण आदि में अभिव्यक्त हुआ है* | इस 





१--इसी प्रवन्ध क चतुर्थ अध्याय काव्य-प्रक्रिया, ए० २३६, २४०० 

२-चि० प० भाग, ए० २२०... ३--. वही. एृ० भर. 

३--का-य में रहु०, एृ० ११२, ४--चिं० प० भाग, ए० ३२६, 

६--वचि० प० भाग, ' पृ० ३३१, ७-जा० गझब् की भूमिका पृ० २०२, 

८-जा० ग० की भूमिका पृ० ६७, यरदास ए० ६७१, १४२, तुलसीदास पृ० ६७, 
७८ः हिं० सा० का इति० पृ० २७९, ओर अभिभापण पृ० ७९ 


( ३०५ ) 


आदर्श के निर्माण में मी छुलसी के काव्य-संस्कारों का यथेष्ठ प्रभाव पड़ा है। 
आचार्य शुक्ल काव्य में जीवन की अनेकरूपता, रस की गहरी अनुभूति, लोक-धर्म 
के विविध प्रकार के सोन्दयं, लोक-मंगल की साधना, वस्था मानव-जीवन के-.- 
यथा सम्भव पूण कलात्मक चित्र, काव्य के वस्तुवादी आदश, साहित्य-समग्रता 
को यथासग्भव उपस्थित करने वाले कलात्मक काव्य रूप, काव्य के स्थायी प्रभाव, 
शक्ति, शील तथा सौन्दर्य के सामजस्य को उपस्थित करने वाले शील-निरूपण 
के सिद्धान्त तथा कमं-क्षेत्र के विरोधी सौन्द्र्यों के सामंजस्य के विशेष पक्षपाती 
थ्े१ | जीवन तथा काव्य के उपडुक्त सभी पक्षों की अ्भिव्यवित उनकी दृष्टि में 
प्रबन्ध काव्य में ही सम्भव थीः | अतः प्रबन्ध काव्य को आदर्श काबव्य-रूप 
मानना उनके लिए युक्‍्तियुक्त ही था ओर उनके श्रन्य सभी समीक्षा द्शों के 
संबंध-निर्वाह की दृष्टि से भी यही उचित एव तार्किक था| आचार्य शुक्ल में 
अपने आदशां के प्रति कितनी निछा एवं रचाई थी इसका प्रमाण उनके विभिन्न 
आपदरशों में व्यात अन्विति से लग जाता है। अरब यह देखना चाहिये कि 
उनके इस समीक्षादर्श का प्रभाव उनकी समीक्षा पर किस रूप में पड़ा ! उनके 
प्रमुख आलोचना-सिद्धान्त प्रवन्ध काव्य को देखकर निर्मित हुए.। सैद्धान्तिक 
समीक्षा में उन्होंने प्रबन्ध काव्य को मुक्तक की ठलना में सदंव उच्चतर माना 
व्यावहारिक समीक्षा में उन्होंने प्रवन्धकार कवि को मुक्तककार की अ्रपेक्षा उच्चतर 
घोषित किया३े | इस आदश के प्रति अनन्य रहने के कारण वे जायसी को 
कबीर से श्र तर तथा ठुलसी को सर से उच्चतर सिद्ध करते हैं तथा रीतिकालीन 
मुक्तककार कवियों एवं आधुनिक युग के प्रगीतकार छायावादी कवियों का 
मूल्यांकन सहानुभूति पूर्ण ढंग से नहीं कर पाते । इनकी दृष्टि में रुंसार के सबसे 
बड़े बड़े कवि--वाल्मीकि, व्यास, कालिदास, तुलसी, दान्ते, मिल्टन, हम 
शेली आदि प्रबन्ध रचना लिखने वाले ही रहे हैं। इसी कारण वे प्रबन्धकार 
कवि को पूर्ण तथा सच्चा काव मानते हैं । वे काव्य-कला की पूरी रमणीयता 
की अभिव्यक्ति, कई प्रकार के सॉौन्दयों' का मेल, समी काव्य-तत्वों के 
उचित समीकरण की सम्भावना प्रवन्ध काव्य में विद्ध करते हैं? | 
लोकधर्म का आदश--- 


इस अध्याय में पीछे शुक्ल जी के समीक्षा-सिद्धान्तों के आदशों' के ऊपर 
पड़े हुए तुलसी के संस्कारों के प्रभावों के विवेचन के समय यह बताया जा चुका 


१-इसी म० का चतुर्थ अध्याय, २-जा० ग० की भूमिका, पृ० ६६ से ६८ और २०२, 
ई३-गोस्वामी तुलसीदास, ए० ६७४--जान्ग० की भूमिका, पृ० २०२, 
ई--वचि०प० भाग, पु० २६%, ३०१, 


२० 


(६ ३०६ ) 


है कि उनके समीक्षादशों' में जीवन की दृष्टि से उनका प्रमुख आदर्श लोक- 
धर्म का आदर्श निहित था, साथ ही उसी प्रसंग में इस बात का भी उल्लेख हो 
. चुका है कि उसके निर्माण में तुलसी का प्रमाव बहुत ही महत्वपूर्ण स्थान रखता 
है। शुक्त जी के लोकादश के स्वरूप तथा उसके निर्म ण में ठुलसी के अतिरिक्त | 
अन्य सहायक संस्कारों का विवेचन जीवन-सिद्धान्त वाले अ्रध्याय में हो चुका 
है । इस अध्याय में तथा अन्यत्र भी शुक़ जी के समीक्षा-सिद्धान्तों के आदरशों' 
में लोकादश्श की प्रमुखता का प्रमाण भी यथैष्ठ मात्रा में दिया जा चुका 
है) अ्रतः इस अवसर पर उनकी समीक्षा पर लोकादश के प्रभाव का दी 
उल्लेख किया जायगा | 
लोक धर्म का आदर्श मानने के कारण समीक्षक शुक्ल की मूल दुष्टि में ' 
एकदेशीयता या एकांगिता नहीं श्राई; उनके समीक्षा-स्वरूप में संकीणता का 
प्रवेश नहीं हुआ *; उनके समीक्षा-विवेचन में वेयक्तिक, सामाजिक, राजनीतिक, 
शैक्षणिक, आर्थिक, धार्मिक आ्राद मूल्य विश्लष्ट नहीं हुए, उनकी साहित्य- 
धारणा में किसान-साहिंत्य, मजदूर-साहित्य, मध्यवर्गीय साहित्य, सामन्तवादी 
साहित्य आदि नामों से साहित्य के टुकड़े नहीं हुए । 
लोक-धर्म को आदश बनाने के कारण शुक्ल जी की समीक्षा लोक कल्याण 
राष्ट्रूनिर्माण २, संस्कृति-पूर्णता के सच्चे प्रयत्न", साहित्य-विकास*, जीवन- ह 
विकास आदि की प्रेरणा से परिचालित हुई, लोकाद्श जनित उच्च विचारों 
को अपनाने के कारण ही वह अहं तृप्ति के पूर्वग्रहों से असित नहीं हुई; अपने 
राग-हेष की तृत्ति के लिए. किसी कवि अथवा वाद के खण्डन-मण्डन की 
ओर उन्मुख नहीं हुई; किसी वाद अथवा दल के दलदल में नहीं फंसी; 
केवल यशोपलब्धि, पाण्डित्य-प्रदर्शन अथवा द्रब्योपाजन की दृष्टि से नहीं 
लिखी गई। ; 
लोक-धर्म को आदर्श मानने के कारण ही उन्होंने सहित्य तथा जीवन की 
व्याख्या लोक-धर्म की विशद्‌ भूमि पर की*; साहित्य तथा जीवन में मंगल की 
प्रतिष्या लोक-घर्म द्वारा सम्भव बतलाई<: काव्य की परिभाषा, लक्षण, धर्म 
तथा विशेषताओं का निरूपण लोक-धर्म के आधार पर किया, काव्य-साधना 
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का उद्देश्य लोक का प्रतिनिधि वनना बतलाया*, काव्य का संबन्ध वैयक्तिक 
वासना-तृप्ति से स्थापित न करके, लोक-धर्म की स्थापना में समथ सांस्कृतिक 
प्रंदृत्तियों तथा निवृत्तियों से स्थापित किया, सच्चे कवि की कसौटी -लोक-धर्म 
की व्यंजना मानी3, काव्य का आदश्श लौकिक शिवत्व की प्राप्ति की प्रेरणा 
बतलाया; लोक-जीवन को उठाने वाले साहित्य को श्रेष्ठ कहा; काव्य को लोक- 
व्यवहार का साधक माना४; साहित्य की लोकिकता पर सर्वाधिक बल दिया* 

लोक-जीवन से सम्बन्ध न रखने वाले अ्रथवा उसके परे ले जाने वाले साहित्य- 
वादों का खण्डन किया; युग के लोक-धम के प्रतिकूल पड़ने वाली पुरानी 
प्रवृत्तियों, परम्पराश्रों, प्रथाओं का खण्डन किया; लोक-धर्म से विमुख करने 
वाली नवीन मनोवबृत्तियों का खण्डन किया, अपने मनोविकार सम्बन्धी तथा 
अन्य साहित्यिक निबन्धों में उस युग की शिक्षा, धर्म, न्याय, सभ्यता, शिष्टता, 
वाणिज्य, राजनीति, साहित्य आदि की समस्याझ्रों का समाधान लोक-चर्म के 
आधार पर किया। अपने प्रसिद्ध समीक्षा-सिद्धान्त रस का सम्पूर्ण विवेचन 
रस-मीमांसा में लोक-घर्म की भूमि पर प्रतिध्ि किया | 


ज्ञात्र धर्म को ब्राह्मण-धर्म से श्रेष्ठ सिद्ध करने में, राज-धर्म, सम्मिलित 
कुठम्ब- प्रथा, वर्णाश्रम सिद्धान्त सगुणोपासना मर्यादावाद, नीतिवाद आदि के 
समथन में, अन्य काव्य-रूपों की अपेक्षा प्रबन्ध काव्य-रूप को श्रेष्ठ सिद्ध करने 
में, तथा छायावाद, रहस्यवाद, रीतिवाद, अलंकारवाद, वक्रोक्तिवाद, कलावाद 
अभिव्यंजनावाद, संवेदनावाद, हालावाद, प्रततीकवाद, अन्तर्चेतनावाद, 
. व्यक्तिवचित््यवाद आदि के खण्डन में लोक-धम सम्बन्धी उनकी युक्तियां प्रमुख 
रूप से दिखाई पड़ती हैं। 


अपनी व्यावहारिक समीक्षाओं में शुक्ल जी ने लोक-धर्म के आदर्श को 
अपनाने के कारण लोक-धर्म की अनुपाततः अधिक या न्यून प्रेरणा देने वाले 
कवियों को उसी अनुपात से महानता की विभिन्न श्रेणियों में रखा; लोक-धर्म 
. को सर्वाधिक मात्रा में अपनाने वाले कवि तथा युग को सर्वश्रेष्ठ कहा $ | लोक- 
धर्म से उदासीन रहने वाले रीतिवादी तथा रहस्यवादी कवियों से सहानुभूति 
स्थापित नहीं को; हिन्दी-साहित्य के इतिहास में थुगों का विभाजन लोक की 
प्रमुख प्रवृत्तियों के अनुसार किया तथा कवियों की प्रत्तिद्धि को तत्कालीन जन- 
रुचि की प्रतिध्वनि माना । ह 
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(६ रेस ॥ 


रसादश-- 


समीक्षा-सिद्धान्तों में शुवल जी का आदश रहस-सिद्धान्त में दिखाई पड़ता है 
किन्ठु उनके द्वारा निरूपित रस का स्वरूप लक्षण॒-अन्थों की रस-निरूपण की ४ 
सीमित परम्परा से आबद्ध नहीं है, उससे बहुत विस्तृत है जिसके भीतर आ्ाधा- 
राधेय भाव से स्थायी भाव विभावानुभाव रुचारी के अतिरिक्त युग की परिस्वि- 
तियां, सांस्क्ृतिक-तत्व, दाशंनिक तथ्ण, विचार, प्रभाव आदि का भी समावेश हो 
जाता है। इसका विस्तृत विवेचन स्मीक्षा-सिद्धान्तों के निरूपण तथा बिका 
वाले अध्याय में हो चुका है। ररादश को अपनाने का प्रमाण रस्-प्रीमांसा 
चिन्तामणि के मनोविकार सम्बन्धी तथा अन्य साहित्यिक निवन्धों, हिन्दी-- 
साहित्य के इतिहास, ठुलसी, जायसी, धर आदि की व्यावहारिक समीक्षाश्रों, 
रहस्यवाद, छायावाद आदि के विवेचन में प्रत्यक्ष रूप में बहुत स्पष्ट ढंग मे 
मिल चुका है और इसका उल्लेख इसके पहले सप्रमाण कई बार हो चुका है। 
श्रतः पुनरुक्ति से बचने के लिए उन प्रमाणों की आर्वृत्ति यहां नहीं की जायगी | 
अब प्रश्न यह उत्पन्न होता है कि शुक्ल जी ने रस-सिद्धान्तों के आदश को 
अपनाया क्यों ? उस प्रश्न के उत्तर में निम्नलिखित कारण मिलते हैं।-- 


१७ कं] 


-अशुक्‍्ल जो के सर्वप्रमुख आदर्श लोक-घममं के आदर्शों की अनुकलता 
रसादश में ही मिलती थी । 
२-शुक्ल जी समन्वय के आदर्श को लेकर जीवन तथा साहित्य दोनों में 
चलते,थे * | काव्य के देशी तथा विदेशी समी तत्वों तथा सिद्धान्तों को समन्वित 
करने की क्षमता रस-सिद्धान्त में ही थी | 
-शुक्ल जी की समीक्षा का मूल मंत्र उनके वस्तुवादिता के आदश में 
निहित है । काव्यको वास्तविक जीवनकी ए४भूमि पर प्रतिड्ठित करने की क्षमता 
इसी में थी । 
४-साहित्य तथा जीवन दोनों पक्षों में शुक्ल जी का दृष्टिकोश मानवता- 
बादी कोटि का था । रस-सिद्धान्त अभेद या मानवतावाद के सिद्धान्त पर श्रेय: 
लंबित है* | उन्होंने रस-सिद्धान्त को मानवतावाद के अ्रनुकूल पड़ने के कारए 
अपनाया । 
प-रस जीवन के आनन्द स्वरूप को लेकर चलता है इस प्रकार वई 
साहित्य तथा जीवन के उच्च से उच्च ग्रयोजनों के अनुकूल पड़ता था । 
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६-आगचार्य शुक्ल काव्य का मुख्य कार्य बिम्बंग्रहण कराना मानते थे | 
बिम्ब जब होगा तब विशेष व्यक्ति का ही होगा" | विभाव का चित्रण रस की 
व्यंजना तथा बिम्ब-अहण दोनों में समर्थ हो जाता है। इस प्रकार कविता के 
मुख्य काय के अनुकूल पड़ने के कारण उन्होंने रखादशश को अपनाया | 


शुक्ल जी के रसादर्श-महणु के कारणों के पश्चात्‌ अ्रब उत्के स्घरूप पर 

संक्षेप में विचार करना चाहिए | उनके रसादश का स्वरूप बहुत कुछ रख्-व्याप्ति 
तथा रस-स्वरूप के विवेचन में स्पष्ट हो चुका है। यहां विषय-विश्लेषण की 
अन्विति की रक्षा की दृष्टि से इतना ही कहना पर्याप्त है कि वह अशेष सृष्टि से 
रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करनेवाला * , सवेभूतको आत्मभूत कराने वाला, भेदसे 
अभेद की ओर ले जाने वाला, समग्र जीवन-व्यापिनी त्रिकालवर्तिनी विश्वात्मक 
भाव-सत्ता से सम्बन्ध रखने वाला*, मनुष्यता की उच्चभूमियों का दर्शन कराने 
वाला*, लोक-हृदय की सामान्य श्रन्तमूमियों की झांकी दिखाने वाला», 
जगत का सच्चा प्रतिनिधि बनाने वाला< तथा मानव मानें व्याप्त एक गुप्त तार 
की मंकार सुनाने वाला है? | संक्षेप में शुक्ल जी का रसादर्श उपनिषदों का 
“रसो वै सः? ही था, किन्तु उपनिषदों में वह आध्यात्मिक सत्ता के लिए प्रयुक्त 
हुआ था | शुक्ल जी ने उसे लोक-व्यापी त्रिकालवर्तिनी अमेद भाव-सत्ता के 
लिए प्रयुक्त किया | इस रसादश द्वारा प्राप्त अभेद सत्ता के बल पर उन्होंने 
हिन्दू-मुस्लिम ही नहीं वरन्‌ विश्व-साहित्य, विश्व-संस्कृति एवं विश्व-दशन की 
एकता को सिद्ध किया तथा बलपूवक यह बताया कि रसादश को अपनाने 
से सभी साहित्य मानतावादी कोटि के हो सकते हैं । 


शुक्ल जी के रसादर्श का लक्ष्य था--रस पद्धति का पुनर्निर्माण करके उसे 
सार्वभौम समीक्षा-पद्धति के पद पर आसीन करना१" | इसके लिए, उन्होंने रस 
की परिभाषा विश्वात्मक भूमि पर की, उसके प्रत्येक तत्व का विश्लेषण मनोवि- 
ज्ञान की सहायता से विश्व-व्यापी जीवन की भूमिका पर प्रस्तुत किया, उसका 
स्वरूप विश्वात्मक कोटि का बतलाया, उसकी व्याप्ति को बहुत ही विस्तृत किया, 
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( रे१० )' 


उसको नींव को बहुत गहरी किया, उसकी प्रक्रिया को साधारणीकरण के सिद्धांत 
द्वारा स्पष्ट करके उसे सावंभाम रूप दिया* | इसके भीतर नये अनुभवों, नये 
विषयों के समावेश का मार्ग बताया, इसके परिष्कार तथा प्रसार का पथ-प्रदर्शन 
किया*, उसके भीतर भारतीय तथा योरोपीय साहित्य के विभिन्न तत्वों 
तथा सिद्धान्तों का संश्लेषण किया, प्रत्येक साहित्य-रूप का उसके ,अनुसार 
निर्माण किया तथा उसे प्रत्येक साहित्य-रूप की समीक्षा में प्रयोग करने का 
मार्ग बताया | 


अब देखना यह चाहिये कि शुक्ल जी के सैद्धान्तिक विवेचन तथा व्यवहारिक 
समीक्षा पर उनके रसादश का क्या प्रभाव पड़ा। रस-मीमांसा तथा चिन्तामणि 
में उन्होंने साहित्य के विविध रुपों, तत्वों, सिद्धान्तों, वादों आदि को परिभाषा 
प्रयोजन, हेतु, प्रकृति, काये, लक्षण, विशेषता,स्वरूप, आवश्यकता, व्याप्त, 
महत्ता आदि पर रसादर्श की दृष्टि से विचार किया है| शुक्क जी ने अपने रट- 
दर्शन द्वारा समीक्षा के विभिन्न सिद्धांतॉ--अलंकार, गुण, रीति, वक्रोक्ति, ध्वनि 
कल्पना, चिन्तन, अनुभूति आदि की शास्र-जड़ी-भूत परिभाषा तथा व्याख्या 
छोड़कर इनकी सामाजिक व्याख्या की तथा थुगादर्श एवं उसकी आवश्यकता 
के अनुरूप इनका विश्लेषण करके साहित्य-मीमांसा को जीवन-मीमांसा के साथ 
प्रस्तुत किय| * | रसादर्श के आधार पर ही उन्हें प्रक्ृतिं में, प्रत्यक्ष जीवन में 
अतीत की भावात्मक स्मृतियों में, प्राचीन ऐतिहासिक खंडहरों तथा भग्नावशेष 
स्थलों में रस को रत्ता सिद्ध करने में सफलता मिली। यदि रतादश का ज्ञान 
उन्हें सम्यक्‌ कोटि का न होता तो वे मनोविकार सम्बन्धी निबन्धों के साहित्यिक 
एवं सामाजिक विवेचन में समर्थ न होते तथा कविता“को सामाजिक शक्ति के 
रूप में ग्रहण करने में सफल न होते | 


आचार्य शुक्ल की सेद्धान्तिक समीक्षा उनके रसादर्श के अनुकूल है | यह 
चतथ अध्याय में विस्तार से बताया जा चुका है,। यहाँ विषय-विवेचन की एक- , 
सूत्रता की रक्षा के लिये उनके द्वारा निरूपित कविता की परिभाषा, उसका काये, 
साध्य, कवि-कर्म-कसौटी तथा अमर काव्य-लक्षुण सूत्र-रूप में उनकी सैद्धांतिक 
समीक्षा की रसादर्श-अनुकूलता रिंद्ध करने के लिए, प्रस्तुत किये जायँगें। शेष 
सृष्टि के साथ मनुष्य के रागात्मक सम्बन्ध की रक्षा तथा निर्वाह में समर्थ बनाने 
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वाली साधना के रूप में कविता की परिभाषा?, मनुष्य के हृदय को उसके 
स्वार्थ-सम्बन्धों के संकुचित मंडल से ऊपर उठाकर लोक-सामान्य भाव-भूमि पर 
ले जाने के रूप में कविता का कार्य-निरूपण*, मनुष्य को उसके व्यक्तिगत 
संकुचित घेरे से निकाल कर उसे विश्वव्यापिनी, निकालवर्तिनी अनुभूति में 
लीन करने के रूप में कविता का जक्ष्य--कंथन 3 , सच्ची मनुष्यता की सिद्धि-रूप 
में कविता का साध्य-निरूपण ४ उनके रसादश के अनुसार है। शुक्ल जी द्वारा 
निरूपित कवि-कर्म की कसौटी भी उनके रसादर्श के आधार पर ही बनी है। 
विभाव एवं भाव पक्ष की परस्परानुकूलता से रसादश के शारस्त्र/य पक्ष की सिद्धि 
होती है। इधर शुक्ल जी भी विभाव एवं माव-पक्त की परस्परानुकलता को 
कवि-कर्म के साफल्य की कसौटी मानते हैं" | इसी कसौटी को लेकर उन्होंने 
यह दिखाया है कि सूर का विभाव पक्ष यदत्रपि सीमित है तथापि वह श्रपनी 
सीमा में पूर्ण है ओर वह उनके भाव-पक्तु के सर्वथा अनुकल है* | शुक्ल जी के 
अनुसार अमर काव्य का लक्षण है--दीघ्रकालव्यापिगी भावात्मक सत्ता में 
योग देना, केवल एक काल-व्यापिनी भावात्मक सत्ता की अनुभूति में नहीं। 
उनकी दृष्टि में अमर काब्य में मनुष्य मा अपने भावों का आलम्बन पाते हैं, 
उससे मानव मात्र की रागात्मिका वृत्ति का सामंजस्य हो जाता है? | यहां 
स्मरण रखना चाहिए की दीर्घकालब्यापिनी भावात्मक सत्ता ही उनके रसादर्श 
का निर्माण करती है | इस प्रकार उनके द्वारा निरूपित अमर-काब्य का लक्षण 
भी उनके रसादर्श के अनुसार है। शुक्ल जी ने जहां एक ओर साहित्य के 
विभिन्न रूपों का निर्माण रसादर्श के अनुकूल किया बहां दूसरी ओर रसादश 
के विरुद्ध पड़ने वाले साहित्य के विभिन्न वादों--रीतिवाद, अलंकारवाद, 
वक्रोक्तिवाद, व्यक्तिवैचित्यवाद, क्लावाद, अन्तश्वेतनावाद, बुद्धिवाद, 
अध्यात्मवाद, रहस्यवाद, प्रतीकवाद, संवेदनात्राद, मूतंविधानवाद आदि का 
खण्डन किया | तुझसी, सूर तथा जायसी के ऊपर लिखी हुईं व्यावहारिक 
समीक्षायं तथा हिन्दी-साहित्य के इतिहास में उनके द्वारा प्रस्तुत की हुई विविध 
कवियों तथा लेखकों की समीक्षायें उनके रसाद्श के आधार पर हैं| 
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( ३१२ ) 


सांस्कृतिक आदश--- 


शुक्ल जी के समीक्षादशों' में उनके सांस्कृतिक आदर्श का' बहुत ही महत्व- 
पूर्ण स्थान है | इस संस्कार का बीज उन्हें आनुवंशिक विशेषता तथा वाता- 
वरण* से मिला | वह त॒लसी के संस्कारों से अंकुरित हुआ, दाशनिक अन्यों के 
अध्ययन, संस्कृत तथा हिन्दी के कतिपय कवियों के अ्रनुशीलन तथा साहित्य- 
शास्त्र के चिन्तन से पल्‍्लवित हुआ, युग-प्रेरणा तथा आवश्यकता से विकसित 
' हुआ | इसलिए, उनको यह विश्वास हो गया कि जो जाति अपने पूर्वजों द्वारा 
उपाजित उदात्त वस्तुओं तथा विचारों में गौरवपूर्ण आस्था नहीं रखती वह 
अभिमान के साथ याद करने योग्य कोई वस्तु उपार्जित नहीं कर सकती, उसमें 
स्वृतन्त्र चिन्तन, स्वतन्त्र ब्यक्तित्व, स्वृतन्त्र कोटि की कला श्रथवा साहित्य का 
विकास नहीं हो सकता | अब देखना यह चाहिए कि उनकी कऋृतियाँ उनकी 
उपयुक्त सांस्कृतिक आस्था को प्रमाणित करने में कहां तक समथ हैं | शुक्ल जी 
का प्रथम निबन्ध भारतवासियों का पुराना पहिरावा3? इस बात को प्रमाणित 
करने में पूर्ण समर्थ है कि आरम्भ से ही उनके मस्तिष्क में भारतीय संस्कृति के 
प्रति एक गोरवपूर्ण आध्था थी । उनके विचारों, मतों एवं धारणाश्रों की सच्ची 
अभिव्यक्ति करने वाली उनकी कवितायें भारतीय संस्कृति के प्रति उनकी सच्ची 
निष्ठा तथा आधुनिक श्रथवा पश्चिमी संस्कृति के प्रति अरुचि को व्यक्त 
करने में पूर्ण समर्थ हैं । उदाहरणार्थ हृदय के मधुर भार से कुछ कवितायें 
उद्धत की जाती हैं:-- 
भौतिक उन्मादग्रस्त योरप पड़ा है जहा, 
वहीं तेरे चोंचले ये मन बहलवयेंगे । 
आज श्रति श्रम से शिथित्न जो विराम हेतु, 
आकुल हैं उसको ये टोटके सुलायेंगे। 
हम अब उठना हैं चाहते जगत बीच, 
भारत की भारतो की शक्ति को जगायेंगे । 
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( रे१३१ ) 


उपयुक्त कविता में भारतीय संस्कृति फी शक्ति में शुक्ल जी के विश्वास 
तथा योरोपीय संस्कृति के प्रति उनकी अरुचि तथा रहस्यवादी कविताओं के 
खण्डन की प्रवृत्ति की कलक मिलती है। हिन्दू जाति के प्राचीन पर्षों एवं 
उत्सवों तथा उनुके सामाजिक स्वरूप के प्रति उनके हृदय में सच्ची निष्ठा थी | 
इसलिए, उनके सामाजिक स्वरूप को नष्ट होते देख कर उनका हृदय भग्न हो 
जाता था। यह तथ्य नीचे की कविता से स्पष्ट होता है;-- 
पर्व और उत्सव-प्रवाह में प्रमोद कान्ति, 
सादी मित्री जुली साथ में थी खुली खेलती । 
आज वह छिल्न भिन्न होझे कुछ लोगों की ही, 
को ठरी में खुकी छिपी काराग।र मेलती । 
भद्गता हमारी कोरी भिन्नता का बाना घर, 
खिन्नता से बहुतों से दूर हमें ठेलती । 
हिलमिल एक में करोंडों की उसंग अब, 
जीवन में सुख की तरंगे नहीं रेलती | 
गोस्वामी जी में उनकी अगाध श्रद्धा थी। उनका दृढ़ विश्वास था कि 
गोस्वामी जी का सांस्कृतिक आदर्श हमारी आधुनिक सांस्कृतिक समस्या को भी 
इल कर सकता है। उनकी उत्कट अमिलाषा थी कि वे अपने जीवन के अन्तिम 
दिनों में चित्रकूट वास कर और रामचरितमानस की सच्ची व्याख्या कुछ अधि- 
कारियों में कर | उनका कहना था कि यह व्याख्या कथावाचकों के समान 
मनमानी न होगी' | शुक्ल जी के ऊपर गोस्वामी तुलसीदास के संस्कार तथा 
भारतीय संस्कृति के प्रति उनकी निष्ठा का रहस्य उनके इस विश्वास में निहित 
है कि हिन्दू-जाति के उद्धार का मार्ग राममय होने में है । “गोस्वामी तुलसी- 
दास और हिन्दू जाति शीर्षक उनकी कविता इस बात को प्रमाणित करने में 
पूर्ण समर्थ है* | 
प्रभु की लोकरंजिनी छुवि पर जब तक भक्ति रहेगी । 
तब तक गिर गिर कर उठने की शक्ति हममें रहेगी । 
रंजन करना साधघु-जनों का, दुष्टों को दृहंलाना | 
दोनों रूप लोकरक्षा के हैं, यह भूजल न जाना । 


१--साहित्य-संदेश--जून १६४१. शुक्ल जी का कविं-दृदय-डा० केसरीनारायय शुक्ल 
२--माधुरो-१६२७ अगस्त । 


( ३१७ ) 


उभ्य रूप में देते हैं जिसमें भगवान दिखाई । 
ध्क चह प्राचीन भक्ति तुलसी से फिर से हमने पाई |, 

“ हिन्दी-साहित्य का इतिहास अनेक स्थलों पर" उनकी भारतीय संस्कृति के 
प्रति गौरंवपूर्ण निष्ठा को व्यक्त करने में समर्थ है। शुक्ल जी के अनुसार 
भक्ति-काल को स्वर्ण काल बनाने में यह भी एक प्रमुख तथ्य है कि भारतीय 
संस्कृति की चेतना के प्रतीक राम और कृष्ण को आलम्बन बना कर भक्त 
कवियों ने संस्कृत के कठघरे में बन्द भारतीय संस्कृति कों जन-भाषा में रखकर 
सर्व सुलम कर दिया* | उन्होंने भारतीय संस्कृति कौ अभिव्यक्ति से उदासीन 
रहने वाले रीतिवादी कवियों से कभी सहानुभूति स्थापित नहीं की | सूफी 
कवियों के काब्यों की यत्किंचित प्रशंसा उन्होंने जो की वह इसलिए कि उन 
कवियों ने हिन्दू कहानियों में मुसलमानों के जीवन की सामान्य दशाओं तथा 
सूफी-सिद्धान्तों को दिखाकर हि संस्कृति की व्यापकता को सिद्ध किया | 
इतिहास के आधुनिक काल में उन्होंने हिन्दी-साहित्य की गति-विधि को अपनी 
संस्कृति की प्रवहमान परम्परा के अनुकल रखने का प्रयत्न किया है। योरोप के 

० 

साहित्यिक वादों में छिपे सत्‌-सिद्धान्तों को ग्रहण करने के लिए तैयार रहने पर 
भी उन्होंने उनमें निहित उन प्रवृत्तियों तथा प्रभावों को ग्रहण नहीं किया जो 
अपनी संस्कृति की विकासमान परम्परा के प्रतिकूल पड़ते थे | रस के भीतर 
मानब-जीवन की त्रिकालवर्तिनी विश्वात्मकता को ठिद्ध करते हुए उन्होंत प्रका- 
रान्तर से भारतीय संस्कृति में विश्व-संस्कृति होने की क्षमता को सिद्ध किया । 
भारतीय संस्कृति के प्रति उनकी गौरवपूर्ण आस्था का स्पष्ट प्रमाण वहां मिलता 
है जहां वे अपने देश के सांस्कृतिक रूप को देशप्रेम का आलम्बन मानते हुए 
दिखाई पड़ते हैं तथा यह बलपूर्वक बताते हुए, दिखाई पड़ते हैं कि देशबद्ध 
मनुष्यत्व के अनुभव से ही सच्ची देश-मक्ति या देश प्रेम की स्थापना होती 
है,, जो हृदय संसार की जातियों के बीच अ्रपनी सांस्कृतिक विशेषता के बल 
पर अपनी जाति को स्वतन्त्र सत्ता का अनुमव नहीं कर सकता वह देश-प्रेम का 
सच्चा दावा नहीं कर सकता। अपने स्वरूप को भूल कर यदि मारतवासियों ने 
संसार में सुख-समृद्धि प्रात की तो क्‍या, क्योंकि उन्होंने उदात्त बृत्तियों को 
उत्तेजित करने वाली बंधी बंधाई परम्परा से अपना सम्बन्ध तोड़ लिया, नई 
कम 5 2 यम की 

१--हिन्दी-साहि त्य का इतिहास,- घ० २१६, ६११, 
अआड८ वह्दी पृ० १९९, 

३--जा० ग्र० की भूमिका, पृ० २... 

४-- रस-सीमांस', पृ० १५१. 
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उभरो हुई इतिहाप-शत्य जंगली जातियों में अपना नाम लिखवा लिया। फिली- 
पाश्न ह्वोप वासियों से उनकी मर्यादा कुछ अधिक नहीं" | शुक्ल जी के उप- 
यु क्त कथन से यह बात स्पष्ट हो गई कि जिस व्यक्ति में अपने सॉस्कृतिक जीवन 
के प्रति निष्ठा नहीं, जो उसका आचरण नहीं करता, वह मौलिक दृष्टि से वैभव- 
शाली होते हुए भी जंगली है, झसभ्य है। “४ 

“ उनकी कृतियों में भारतीय संस्कृति के प्रति उनकी निष्ठा का प्रमाण देखने 
के पश्चात्‌ अब यह देसना चाहिये कि उनके सांस्कृतिक समीक्षादर्श का स्वरूप 
क्या है ? भारतीय संस्कृति के आत्य-तत्वों--लोक-धर्म, सयुणोपासना, वर्णाश्रम- 
व्यवस्था आदि की युग के अनुरूप व्याख्या करके उनके स्वतंत्र व्यक्तित्व की 
रक्षा करमा, उनकी समीक्षा का प्रथम सांस्कृतिक श्रादर्श बना । अपने साहि- 
त्विक निवन्धों तथा गोस्वामी तुलसीदास? पुस्तक में उन्होंने भारतीय संस्कृति 
के आत्म तत्वों की व्याख्या यथा प्रसंग अनेक स्थलों पर को है। भारतीय संस्कृति 
का चिन्मय स्वरूप, उसकी विचार-निधियाँ, उसके भाव-रत्न हिन्दी-साहित्य के 
कवियों तथा लेखकों के भाध्यम से व्यक्त हुए थे | शुक्ल जी ने हिन्दी-साहित्य के 
इतिदास-प्रण्बन द्वारा उनको सुरक्षित करने का प्रवत्न किया । उनकी ऋृतियों 
में भारतीय संरक्षत के स्वतत्र अस्तित्व को रक्षा का प्रयत्न वहां व्यक्त हुआ है 
जहाँ |वरदेशी तंस्कृतियों की ठुलना में उन्होंने भारतीय संस्कृति को व्यापकता 
एवं उदात्तता की सराहना की है*, उसके ख्तन्त्र व्यक्तित्व की रक्षा में योग- 
दान देने वाले कवियों तथा लेखक की प्रशंसा की है?; जहाँ उन्होंने साहित्य 
को उस देश के निवासियों के स्वतन्त्र जीवन-रूप की रक्षा का माध्यम माना है, 
जहाँ उन्होंने प्राचीन तथा नवीन के समन्वय में एक ही अ्रखएड परम्परा के 
प्रसार के ऊपर वल दिया है* | शुक्ल जी ने बलपूर्वक यह बात कई अवसरों 
पर कही है कि हमारे साहित्यशासत्र का एक स्वतंत्र रूप है” उसके विकास की 
क्षमता एवं प्रणाली भी स्वतन्त्र है; उसके विंकसित रूप को जब हम सच्टमता से 
पहचान लेंगे तभी दूसरों के साहित्य के स्वतंत्र पर्यालोचन द्वारा अपने साहित्य 
के उत्तरोत्तर विकास का विधान कर सकेंगे। हमें अपनी दृष्टि से दूसरे देशों के 
साहित्य को देखना होगा, दूसरे देशों की दृष्टि से अपने साहित्य को नहीं । 
साहित्य-शास्त्र अथवा साहित्यिक दृष्टि बस्तुत: सांस्कृतिक अभिव्यक्ति का एक मार्ग 7 
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है। इससे यह बात स्पष्ट हो गई कि वे साहित्य-शास्तर की स्वतन्त्रता की रक्षा पर 
बल देते हुये प्रकारान्तर से संस्कृति की स्वतन्त्र चेतना की रक्षा पर भी बल 
देना चाहते हैं । हि 

किसी देश की संस्कृति सहस्लों वर्षो की समीक्षा से बनती है। समीक्षा- 
शक्ति में द्योष उत्पन्न होने पर संस्क्ृति का पतन आरम्म हो जाता है। उसके 
बाह्य स्वरूप की उपासना होने लगती है", उरख्के अ्त्मतत्वों के ऊपर अनेक 
आवरण चढ जाते हैं; समीक्षा-दृष्टि के अभाव में उसकी व्याख्या मनमाने 
दंग से होने लगती है । विशेषतः किसी देश के पराधीन होने पर शासक 
वर्ग सवृप्रथम उस देश के निवासियों में उनकी संस्कृति के प्रति अ्रनास्था, 
अविश्वास उथा हीन भावना उत्पन्न करना चाहता है। यदि शताब्दियों 
तक पराधीन रहने का दुर्भाग्य किसी देश को मिला तो वहाँ के निवासियों में 
अपनी रुस्कृति के प्रति अ्रनादर एवं अविश्वास सम्बन्धी हीनता की भावनायें 
आ जाती हैं। वे लोग अपने शासकों क्री रुंस्कृति को उच्च समझ उसे 
अपनाने का प्रयत्न करने लगते हैं, संस्कृति के संक्रान्ति काल में सदेव जीवन के 
मूल्यों, आदर्शों, मान्यताओं, सिद्धांतों में संक्रमण होता आया है। ऐसे समय 
में सामानन साहित्यकार, कवि, पाठक तथा समीक्षक प्रायः सभी भ्रममें पड़ जाते 


हैं। जो भ्रम में नहीं पड़ते उनमें से. कुछ जीवन की प्रगति अथवा अ्रगति का 
बिना विचार किये ही रूढ़ियों को उपासना अथवा परम्परा को अन्ध-भक्ति में 


संस्कृति-रकज्ञा का दम्म भरने लगते हैं ओर कुछ अपने देश की परिस्थिति 
,  .हर्/7 , समस्या आदि पर सम्यक ध्यान दिये बिना ही पर संस्कृति के अन्धानु- 
, करण में प्रगति का दावा करने लगते हैं। ऐसे समय में समीक्षा का आदश 
संस्कृति का पुनरुत्थान करके उसके स्वतन्त्र व्यक्तित्व की रक्षा करते हुये उसे 
देशके विकास के अनुकूल बनाना रहता है। आचाय॑ शुक्ल का आगमन हिन्दी 
समीक्षा जगत में संस्कृतियों के ऐसे ही संक्रान्ति काल में हुआ । उनके सामने 
साहित्यकारों, पाठकों, समीक्षकों की वैसी ही स्थिति थी जिसका उल्लेख ऊपर हो 
चुका है | इसलिए उन्होंने आर्नोल्ड* के समान अपनी समीक्षा का सांस्कृतिक 
आदर्श अपने देश की संस्कृति का पुनरुत्थान बनाया। असाद के समान 
शुक्ल जी का भी विश्वास था कि किसी देश या जाति की संस्कृति उस देश की 
प्राकृतिक दशा, जलवायु, उपज आदि तत्वों के आधार पर सहसखों वर्षो की 
तपस्या के पश्चात्‌ बनती है | इसकी कसौटियों तथा आत्मतत्वों का निर्माण उन 

चुणों में होता है जब वह जाति सम्यता तथा दर्शन के उच्चतम शिखर पर 


१--संस्कृति के चार अध्याय, रामघारी सिंद दिनकर, पृ० १२. 
2-७ ४४६४ रण पक्षाकापाल के, 269, 
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रहती है। युग की आवश्यकतानुसार उसके आवरण, अभिव्यक्ति के स्वरूप तथा 
गौण-सिद्धान्तों में परिवर्तन होते रहते हैं, परन्ठु उसके शाश्वत मूल्य तथा 
सिद्धांत अपरिवर्तनीय होते हैं | ग्रतः उस देश या जातिका कल्याण उसी संस्कृति 
को अपनाने में है | शुक्ल जी रुस्कृति का श्र परम्परा की अ्न्धभक्ति, पुरात- 
नता के प्रति आग्रह नहीं लेते । ऐसा अर्थ लेने से उनकी दृष्टि से संस्कृति का 
विकास सके जायगा, साहित्य अ्रगतिगामी हो जायगा। वे रिद्धान्ततःविकास 
'बाद को मानते हैं। इसलिए जगत की गति के अनुरूप संस्कृति के विकास में 
भी विश्वास करते हैं; किन्तु संरकृति के विकास में प्राचीन एवं नवीन का 
ऐसा समन्वय चाहते हूँ जिसमें अपनी संस्कृति के मोलिक प्राथमिक सिद्धान्त 
दूसगी संस्क्ृतियों के तत्वों, सिद्धान्तों को अपने सांचे में दालकर ग्रहण करे 
जिध्से उसके भीतर प्राचीन के साथ नवीन का इस मात्रा में ओर इस 
सफाई के साथ मेल होता चले कि उसके दीर्ष इतिहास में कालगत विभिन्न- 
ताथ्रों के रहते हुए भी यहां से वहां तक एक ही वस्तु के प्रकार की प्रतीति हो | 
इस प्रकार शुक्ल जी की समीक्षा का दूसरा सांस्कृतिक आदर्शाथा भारतीय 
संस्कृति की प्रवहमान परम्परा को पकड़कर प्राचीन ओर नवीन का समन्वय इस 
प्रकार से करना जिससे यहां से वहां तक एक अ्रन्विति दिखाई पड़े तथा वह युग के 
अनुकूल राष्ट्रोपोगी हो, जिससे वह कवि, पाठक तथा समीक्षक सबको प्रगतिमान 
आदश-दृष्टि प्रदान कर सके | 
शुक्ल जी की समीक्षा का तीसरा सांस्कृतिक आदश्श था- राष्ट्र के तत्कालीन 
जीवन को पूर्णता की ओर उन्मुख करना | इसलिए अपने मनोविकार सम्बन्धी 
निबंधों में उन्होंने देश, काल तथा परिस्थिव्यों के अनुसार जनता की चित्तवृत्तियों 
को जीवन के समी,सामयिक प्रश्नों, समस्याश्रों की श्रोर आइष्ट करते हुए लोक- 
धर्म के ग्रहण में उनका समाघान बताकर उसे समग्र जीवन के , पक्षों की ओर 
टन्‍्मुख करने का प्रयत्न किया है । इस प्रकार इनका सांस्कृतिक अ्र.दर्श जनता 
के जीवन को श्रपूर्णता से पूर्णता की श्लोर ले जाने वाला सिद्ध होता है । 
शुक्ल जी की समीक्षा का चौथा सांस्कृतिक आदर्श कवियों, पाठकों एवं 
समीक्षकों में स्वाभिमान तथा सम्मान की भावना भरना था।. इस आदश से 
स्वयं शुक्ल जी को हिन्दी-समीक्षा में स्वतन्त्र व्यक्तित्व पेदा करने के काय तथा 
राष्ट्रीयता के भावों को सदेव सजग रखने में बड़ी प्रेरणा तथा बल धिला | किसी 
व्यक्ति में वास्तविक कोटि के सांस्कृतिक स्वाभिमान का ठीक विकास तब होता 
है जब एक ओर वह व्यक्ति अपने ही रूढ़िवाद का विरोध करे और दूसरी 





१-..हिन्दी साहित्य का इतिहास, . ए्ृ० ४४६, 


( रेशण 2) 


ओर उसकी विचारधारा श्रन्तर्राष्ट्रीयता के विचारों से जुड़ी हो, तीसरी ओर वह 
अन्तर्राष्ट्रीय विचारों कौ अपनाते हुए भी दूसरों के अन्धानुकरण को अपमान 
की वस्तु समझे तथा चौथे अपनी सांस्कृतिक विशेषताओं के प्रति उसमें सच्ची 
निष्ठा हो' । आचार्य शुक्ल में उ्पयु क्त चारों बातें पाई जाती हैं। एक ओर 
उन्होंने रूढियाद का निरोध किया, दुसरी ओर उन्‍होंने भारतीय संस्कृति की 
मूल चेतना-- स्वतन्त्र भावना से भारतीय स्वतन्त्रता के आन्दोलन को श्रनु- 
बन्धित करते हुए उसे विश्व-साम्राज्य विरोधी आन्दोलन का एक अंग बताया तथा 
तीसरी ओर भारतीय संस्कृति के मूल तत्व* लोक-धर्म का ऐसा विशद्‌ स्वरूप 
[नरूपित विया जिसमें सारी मानवता के मंगल का विधान हो सकता है। उनकी 
अन्तर्राष्ट्रीय का दूसरा प्रमाण यह है कि वे पश्चिम के कल्ावादियों, निराशा- 
वबादियों, रहस्यवादियों आदि का विरोध करते हुए भी शेन्डके भाव-विवेचन की 
अ्रशंसा ही नहीं करते वरन्‌ उ्सकी बहुत सी बातें भी अहण करते हैं३, रिचर्ड 
एवं रस्किन के नैतिक पक्ष तथा वड़ सवर्थ के लोक-धर्म की सराहना करते हैं 
शेली की क्रान्तिकारी चेतना की प्रशंसा करते हैं तथा ब॒न्स की सच्ची रोमांटिक 
भावधारा से सन्देश ग्रहण करने पर बल देते हें* | 

दूसरों के अन्धानुकरण को अपमान की वस्तु समझने के कारण शुबल 
जी ने हर बात में यूरोप की नकल का विरोघ किया है. तथा उनके रूपों को लेकर 
रूपवान बनने के बदले अपने जीवन एवं समीक्षा के स्व॒तन्त्र स्वरूप के विकास 
पर बल दिया है* | पश्चिम के वादों का अध्ययन हम किस प्रकार करें, इस 


£ .' विषय में उन्होंने लिखा है:---“यदि हमें वर्तमान जगत के बीच से अपना रास्ता 


निकालना है तो वहां के अनेक वादों और प्रवृत्तियों तथा उन्हें उत्पन्न करने 
वाली परिस्थितियों का पूरा परिचय हमें होना चाहिए | उन वादों की चर्चा 
अच्छी तरह हो, उन पर पूरा विचार हो और उनके भीतर जो थोड़ा बहुत 
सत्य छिपा हो उसका ध्यान अपने साहित्य के विकास में रखा जाय *।” उपपु क्त 
सांस्कृतिक प्रवृत्ति के कारण शुक्ल जी की समीक्षा गुण संग्रह तथा अवगुण 
त्याग सम्बन्धी बौद्धिक श्रादर्श तथा सचाई से सदेव संयुक्त रही | 





१--आचाये रामचन्द्र शुक्ल ओर हिन्दी आलोचना-डा० रामविलास शर्मा, ए० २१३, 
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<६--काव्य में रहस्यवाद, पृ७ १४९१, 


( ३१६ ) 


शुक्ल जी ने अन्यत्र भी लिखा है कि हिन्दी का अपना जीवन है, अपनी 
विशेषतायें हैं, इन्हें समझे बिना कोई दिन्दी-लेखक नहीं बन सकता | इसीलिए, 
उन्होंने ऐसे लोगों को फटकारा है जो हिन्दी लेखक या विद्वान होने की अपेक्षा 
अंग्रेजी, संस्कृत या अरबी, फारसी का विद्धान कहलाने में अधिक गौरव 
समभते ये" | इस प्रकार विलायती वादों की अ्रंघाधुन्ध नकल करने वालों की 
उन्होंने भरपेट निंदा की है, उन्हें मस्तिप्क की दृष्टि से दिवालिया सिद्ध किया है, 
उन्हें हिन्दी साहित्योपवन में गड़बड़ी मचानेवाला, कूड़ा करकट फेलाने 
वाला कहा है* | 


अब यह देखना चाहिए, कि उपयु क्त सांस्कृतिक आद्शों का उनको समीक्षा 
पर क्या प्रभाव पड़ा 


समीक्षक को सांस्कृतिक व्यक्ति के रूप में जीवन के समी पक्षों पर दृष्टि 
रखना चाहिए अर्थात्‌ समग्र जीवन को पकड़कर चलना चाहिए | इस तथ्य को 
भली भांति समझने के कारण शुक्ल जी ने समग्र जीवन को आत्मसात करने 
बाले लोक-धर्म को अपनी समीक्षा के संदेश-रूप में सबत्न प्रस्तुत किया | लोक- 
धर्म को संदेश रूप में ग्रहण करने के कारण उनके विविध श्रंग धर्मों --णह-घर्म 
कुल-धर्म, समाज-घर्म, वर्णाश्रम-धर्म, विश्व-धर्म, सगुणोपासना आदि की तत्का- 
लीन समाज की आवश्यकतानुसार व्याख्या उपस्थित की जिससे पाठक, कवि, 
समीक्षक सभी अपने देश की उदात्ततम विचारधाराश्ों से परिचित होकर स्वतन्त्र 
स्वरूप में आस्था एवं विश्वास रखें, उससे प्रेरणा ग्रहण कर तथा राष्ट्र की आत्मा से 
सच्चा प्रेम करें | इस प्रकार उनकी समीक्षा सांस्कृतिक स्वरूप को अपनाकर चली | 


संस्कृति के विकासवादी व्यापक स्वरूप को अपना कर चलने से शुक्ल जी 

' की समीक्षा सदा समन्वय के व्य.पक सिद्धाग्तों को आदर्श बनाकर चली | इसका 
परिणाम यह हुआ कि उन्होंने सर्वत्र सत्‌-पक्त का संग्रह किया, इससे उनकी 
समीक्षा एक्ांगिता, एकदेशीयता, एककालीनता के दोषों से बच गई३०, भारतीय 
“ कंस्कृति के प्रमुख तत्व-ज्ञोक-घर्म से निकले हुए रस-सिद्धान्त को मूल-सिद्धान्त मानने 
से उनकी समीक्षा मानव की त्रिकाल वर्तिनी विश्वव्यापिनी भाव सत्ता पर प्रतिध्ति 
हुई। वह राष्ट्रीय होते हुए अन्तरोष्ट्रीय भी बन गई । भारतीय संस्कृति के प्रति सच्ची 
निष्ठा रखने के कारण शुक्ल जी की समीक्षा तत्सम्बन्धी नीति एवं मर्यादा के 
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( ३२० ) 


तत्वों से सदा मर्यांदित रही; क्षण ऋण में बदलने वाले फेशन के ढंग पर उठे 
हुए विदेशी वादों के भ्रमजाल में वह नहीं फँसी* | सांस्कृतिक जीवन की पूर्णता 
को प्रमुख उद्देश्य बनाने से वह अर्थोपार्जन, यशसिद्धि आदि हीन कोटि की 
स्वार्य-दृष्टियों से मुक्त रही | भारतीय संस्कृति के प्रति गौरव पूर्ण आस्था रखने 
तथा युग के अनुकूल उसका पुनरुत्थान करने के कारण शुवल जी की समीक्षा 
अपने समाज सम्बन्धी दायित्वों के सम्पादन में सदेव सबग रही | 


अपनी संस्कृति के प्रति सच्ची निए्रा का ही यह फल्ल है कि शुक्ल जी ने 
हिन्दी गद्य के ब्किस*, हिन्दी के आधुनिक साहित्य-रूपों-- निवन्ध, कहानी, 
उपन्यास, गद्यगीत, आलोचना, प्रगीत आदि को उत्पत्ति तथा विकास को श्रंग्रेजी 
राज्य का प्रसाद अ्यवा अग्रेजी साहित्य का अन्धानुकरण न मानकर यहीं की 
स माजिक परिस्थितियों, आवश्यकताओं एवं समसस्‍्याओ्रों का परिणाम माना, 
तथा ग्रत्येक साहित्य-रूप को अपनी संस्कृति की मूल चेतना लोक घम से अनुप्रा- 
शित कर उसमें स्वतन्त्र व्यक्तित्व भरने का प्रयत्न किया तथा भारतीय संएकति 
की प्रकृति के विरुद्ध पड़ने वाले साहित्य-वादों--मावर्सवाद, अन्‍्तश्चेतनांवाद, 
हालावाद, कलावाद, अभिव्यंजनावाद, रहस्यवाद आदि १ खण्डन किया । 

भारतीय संस्कृति के प्रति सच्ची निष्ठा रखने तथा उससे ओत प्रोत होने के 
कारण शील के प्रति इनके हृदय में विशेष श्रद्धा थी*॑ | इसी कारण वे समीष्ा 
में शील-निरुपण के सिद्धान्त के अहए तथा उसके महत्व प्रतिपादन में समर्थ 
हुए, । भारतीय संस्कृति के प्रमुख गुणों--नीति, मर्यादा,लोक-घधर्म आदि से ओत- 
प्रोत होने को कारण उनकी समीक्षा का स्वरूप सदेव गम्भीर कोटि का रहा | 
भारतीय संस्कृति के प्रति सब्ची आस्था का ही यह प्रसाद था कि उन्होने मार- 
तीय संस्कृति को सर्वागंरूप में प्रतिष्ठित करने वाले अवतारिक पुरुषों राम और 
कृष्ण को सर्वाधिक भ्रद्धा-दृष्टि से देखा" तथा उसके प्रचार में सर्वाधिक समर्थ 
कवि को सर्वोपरि स्थान दिया, उन पर सच्ची भक्ति से कविता लिखने वाले * 
कवियों की प्रशंसा की तथा उस युग को हिन्दी-साहित्य का खवर्शिम काल कही 
तथा उसमें व्यक्त मारतीय संस्कृति को समाद्र की दृष्टि से देखा | 


राष्ट्रीय आदश-- 


सांस्कृतिक संस्कार तथा युग के वातावरण से शुक्ल जी को राष्ट्रीय भाव- 
नाओं के संस्कार प्राप्त हुए जिससे उनकी समत्षा का राष्ट्रीय आदर्श निर्मित 
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श- वहीं पृ७ ६. 


( ईर१ ) 


हुआ | उनकी समीक्षा के राष्ट्रीय आदर्श के स्वरूप को समझने के लिए उसके 
मूलसतोत, उनकी समीक्षा-कृतियों के आधार पर उसकी प्रामाणिकता तथा उनकी 
समीक्षाओं में अमिव्यक्त उसके स्वरूप तथा उनकी सैद्धान्तिक एवं व्य/वहारिक 
समीक्षाओं पर उसके प्रभाव पर विचार करना चाहिए। पूर्व विवेचित सांस्कृतिक 
संस्कारों के कारण शुक्ल जी के हृदय में जातीय सम्मान सांस्कृतिक स्वाभिमान 
तथा निज साहित्य एवं भाषा के प्रति अभिमान कूट-कूट कर भर गया था। 
एक पराधीन देश में जातीय एवं सांस्कृतिक सम्मान की भावना, अपने साहित्य 
एवं भाषा के स्वतन्त्र-व्यक्तित्व के समर्थन का विचार एक क्रान्तिकारी विचार- 
धारा थी, जिसने अपनी भाषा, साहित्य, संस्क्ृति एवं जातीय विशेषताओं की 
रक्षा के लिए शुक्ल जी के हृदय में विदेशी शासकों के अत्याचार, अन्याय के 
विरुद्ध लिखने की प्रेरणा भरी | किसी युग के वातावरण के भीतर उस युग की 
विभिन्न परिस्थितियां, प्रवृत्तियां, घटनाये, रंस्थायें, प्रसिद्ध व्यक्ति, समस्‍यायें आदि 
आती हैं, जिनसे किसी समीक्षुक का मन प्रेरणा-अहण करने में समर्थ होता है। 
उन्माद एवं विकृृति की कलक उत्पन्न करने वाली मशीनन्युग की भोतिक परि- 
स्थिति; शोषण, श्रन्याय, तथा अत्याचारों से भरी राजनीतिक परिस्थिति; 
स्वार्थ की होड़ एवं विषमता से भरी आर्थिक परिस्थिति, मनोवेग वर्जित, सचाई 
से रहित तथा स्वार्थ सनी नैतिक परिस्थिति; उदात्त वृत्तियों से रहित तथा व्यव- 
सायिक वृत्ति से भरी शेक्षणिक परिस्थिति तथा नाना प्रकार की विषमताओं तथा 
भेदों से भरी, अमिमान से सनी, लोक-धर्म-रहित सामाजिक परिस्थितियों ने 
आजचाय शुक्ल के हृदय में इन परिस्थितियों के मूल कारण--अंग्रेजी शासन के 
विरुद्ध ऋ्रान्तिकारी भावना उत्पन्न कर दी थी। उपयु क्त परिस्थितियों से उद्भूत 
गहरी विषमताओं से देश का जीवन-प्रवाह क्षीण तथा अशक्त हो रहा था। 
लोक-धर्म के सच्चे अनुयायी शुक्ल जी का हृदय राष्ट्र को निर्बल करने वाली उप- 
यु क्त परिस्थितियों से करुणादं हो उठा | इसका उल्लेख भारत और वसन्त?* 
नामक कविता में मिलता है। उपयु क्त परिस्थितियों से प्राप्त उक्त प्रेरणा का 
उल्लेख कविता क्या है? नामक निवन्ध में वहां मिलता है जहां वे यह कहते हैं 
कि जब जीवन-प्रवाह क्ञीण ओर अशक्त पड़ने लगता है ओर गहरी विषमता 
आने लगती है, तव नई शक्ति का प्रवाह फूट पड़ता है, जिसके वेग की उच्छ- 
खलता के सामने बहुत कुछ ध्वंस भी होता है पर इस उच्छ खलता का घेग 
जीवन या जगत का नित्य स्वरूप नहीं है | उनकी दृष्टि में क्रान्ति कुछ समय-.के 
लिए विषमता मिटाने के लिए, नये निर्माण के लिए श्रावश्यक होती है? , पर वह 
१---आनन्‍्द कादम्बिनी सं० १६६३--ज्येष्ठ वैशाख माला <, - 
२--चिन्तामणि पहला भाग, ए० २४२. ३--रस-मीमांसा, ए० ७६, 
२१ 
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व्यावसायिक सम्यता के आक्रमण से अछूता नहीं बचा था| इस-प्रकार मानव 
सम्बन्ध, ग़ह-घर्म, कुल-घर्म, समाज-घधर्म; सदाचार, शिक्षा आदि के मूल्यों को 
नष्ट होते देख कर उनकी रक्षा के हेतु उस समय शुक्ल जी जेसे भारतीय 
विचारक का अतीत-गौरव तथा प्राचीन संस्कृति से राष्ट्रीय प्रेरणा अहण करना 
स्वाभाविक था | इस प्रेरणा का संकेत हुदय के मधुर भार”? भारत और बसन्तः 
तथा 'गोस्वामी जी और हिन्दू-जाति? नामक कविताओं में मिलता है। 

धर्म, कर्म, व्यवहार, शष्ट्रनीति के प्रचार, 

सबसें पाखण्ड देख इतने न हारे हम | 

काव्य को पुनीत भूमि बीच भी प्रवेश किन्तु 

उसको दिल्लोक रहे केसे धीर धारें हम । 

+डेदय का मधुर भार--रूलक २ 


अब हम उठना हैं चाहत जगत बीच, 
भारत की भारती की शक्ति को जगावेंगे। 
--हृद्य का मधुर भार कलक २ 
नै न न न 

बसन्‍्त-.- 

“एक हू कण रेखु को अब लो यहाँ हम पाइहैं। 

आइ के प्रतिवर्ष सादर ताहि सीस चढ़ाइहें ॥ 

यहि पुरानी डेचढ़ी पर सुमन चार गिराहइहें । 

वैठिके मन सारि यहि थत्न नैन नीर बहाहहें |” 

--भारत ओर बसन्‍्त 
“यही भक्ति है जगत बीच जीना वतलाने वाली | 
किसी जाति के जीवन की जो करती है रखवाली ॥” 
--भगोस्वामी तुलसीदास भोर हिन्दू जाति 
शुक्ल जी के समीक्षक का मस्तिष्क जब निर्मित हो रहा था, उस समय 

अंग्रेजों के लशंस शासन के फल स्वरूप भारत में कुछ ऐसी घटनायें घटीं जिनसे 
उनकी राष्ट्रीय आदश को भावनायें और तीब्र हुई होंगी । जैसे, सन्‌ १६०५ 
की बंग-भंग योजना, बन्दे मातरम्‌ के नारे पर प्रतिबन्ध, १६०४८ में तिलक को 
& वर्ष की कड़ी सजा, १६०८ में ही अंग्रेजों की राष्ट्रीय दल को कुचलने की नीति, 
१६०६ में सेडीशस मीटिंग्स एक्ट, १६१४ में प्रेस एक्ट, सन्‌ १६२० में ब्रिटिश 
साम्राज्यवाद के विरोध में गान्घी जी के नेतृत्व में देश व्यापी आन्दोलन 


"(२३२२४ ) 


आदि | संस्थाओं में सवसे श्रधिक प्रभाव कांग्रेस का शुक्ल जी के मंस्तिष्क पर 
पड़ा | यद्यपि उसकी अ्रहिंसात्मक एवं निष्क्रिय प्रतिरोध वाली नीति के समर्थक 
वे कभी नहीं रहे | यदि वे कांग्रेस से प्रभावित न होते तो सम १६०७ में बूरंत 
में नियोजित कांग्रेस अधिवेशन के अवसर पर उद्भूत फूट पर दुख-भरी कविता 
न लिखते ओर भारतवासियों को सुसंगठित होकर देश-सेवा के श्रत के लिए, 
उत्साहित न करते:--- | 


“किन्तु भ्रांज वाइस वर्ष तक कितने क्रॉंके खाती- 
अन्यायी को लज्ित करती न्याय छठ छुहराती । 
यह जातीय सभा हम सबकी ससय ठेलदी आई । 
हाय फूट ! तेरे आनन वह भी आज समाई। 
यही समभते थे दोनों दल भ्रथक पंथ अनुयायी, 
होकर भी उद्दश्य हानि की सहन सकेंगे भाई | 
किन्तु देख सूरत की सूरत सगे भाव यह सारे | 
आशंका तब तरह तरह की मन में उठी हमारे ॥।” 


नी न न नः 


“अब तो करें कुछ कृपा कि जिससे एक सभी फिर होवें। 
अपने सन की मेल देश की अश्रुधार से धोवें। 
जो जो सिर पर बीती उसको जी से वेगि भुुलावें । 
मौन घार निज सातृभूमि की सेवा में लग जावे ॥” 


--आनन्द काद्ग्बिनी--१३०७ पोष साघ | 


हिन्दी समीक्षा मैं शुक्ल जी के आगमन के पूर्व देश की राजनीतिक चेतन 
क्रियात्मक रूप धारण कर चुकी थी | स्वदेशी आन्दोलन, राष्ट्रीय शिक्षा 
विकास, विदेशी वहिष्कार--इस त्रिमुखी दृष्टिकोण को अपनाकर वह हे 
रही थी। अतणव लोक-घर्म-समन्वित इस राजनीतिक चेतना का लोक-घर्मा 
नुपायी शुक्ल जी के मस्तिष्क पर प्रभाव पड़ना स्वाभाविक था। उस डगं हे 
व्यक्तियों में सबसे अधिक प्रमाव शुक्ल जी के ऊपर स्वामी दयाननन्‍द, विवेक 
नन्‍्द, तिलक, मालवीय, गान्धी तथा भारतेन्दु हरिश्चन् का पड़ा था। 37 
युग की समस्याश्रों में राष्ट्रीय स्वतन्त्रता; राष्ट्रसाहित्य, राष्ट्रमभाषा, रह 
शिक्षा, अकूत-समस्या, देश-द्रोहियों की समस्या, आर्थिक तथा सामान 
“विघमता, आपसी फूट, भारतीय संस्कृति आदि की समंस्याश्रों ने कह 
प्रमावित किया था। हे | 


( ह२४ ). 


भारत की सभी देशी भाषाओं और उनके साहित्य पर सबसे पहले और 
संबसे अधिक दबाव अंग्रेजी भाषा और साम्राज्यवादी श्रांग्ल-संस्क्ृति का था | 
यहाँ पर शिक्षा के नाम पर अंग्र जी-भाषा या अंग्रेजी-संस्कृति का आतंक 
जमाने ओर नव युवकों को अपने देश से विम्ुख करने में सबसे अधिक प्रयत्न- 
शील यहाँ के अंग्रेजी शासक थे ) इस लिए शुक्ल जी ने सब से ग्रधिक आक्र- 
मण पहले उन्हीं पर किया | ४४४४४ 48 ॥709 ६४0 60 नामक निबन्ध 
से यह बात स्पष्ट परिलक्षित होती है | 

लार्ड मेकाले और उससे प्रभावित हिन्दुस्तानियों के मन में यहाँ की भाषा, 
साहित्य, संस्कृति एवं शिक्षा-पद्धति के लिए. उस समय उपेक्षा का भाव रहता 
था| इन लोगों ने जब अंग्र जी में शिक्षु-प्रचार का काम शुरू किया अर्थात्‌ 
जब वे अंग्र जी राज्य की सुरक्षा के लिए अंग्रेजी पढ़े लिखे नौकर तैयार करने 
लगे; तब यहाँ की भाषाओं को शिक्षा-त्षेत्र में बहुत ही निम्म स्थान दिया गया 
या उन्हें शिक्षा के अयोग्य समझा गया | इस परिस्थिति की चर्चा करते हुए 
शुक्ल जी ने अपने इतिहास में लिखा है;-'देशी भाषा पढ़कर भी कोई शिक्षित 
हो सकता है, यह विचार उस समय तक लोगों का न था", इस वाक्य से यह 
विदित होता है कि आचार शुक्ल उन देश-भक्त लेखकों में से थे; जो यह दृढ़ 
धारणा रखते “थे कि देशी भाषा में शिक्षा आवश्यक है। इसके बिना सब 
शिक्षा अधूरी है। 

अंग्रेजों ने अंग्रेजी-माध्यम से शिक्षित नव युवकों में दास मनोबृत्ति किस 
प्रकार भर दीं थी उसका रोचक वर्णन शुक्ल जी ने गद्य-साहित्य के प्रसार के 
सिलसिले में किया है | भारतेन्द्ुु काल में यह बहुत बड़ी शिकायत रहा करती 
थी कि अंग्रेजी की ऊंची शिक्षा पाये हुए. लोग हिन्दी की सेवा नहीं करते थे। 
उन्हें अंग्रेजी का ज्ञान अजित करना सरल तथा हिन्दी सीखना कठिन प्रतीत 
होता था | द्विवेदी-युग में यह शिकायत बहुत कुछ दूर हुई और उच्च शिक्षा 
थ्राप्त लोग धीरे धीरे हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में आने लगे | पर अधिकतर यह 
कहते हुए कि 'मु्े तो हिन्दी आती नहीं, इधर से जवाब मिलता था-तो क्या 
हुआ | आन जायगी। कुछ काम तो शुरू कीजिए*, बहुत से अंग्रेजी पढ़े 
लिखे हिन्दी-सेवा के लिए पढते थे, मानो उस पर उपकार करने लिए, हिन्दी 
सीखने के लिए. विना जरूरी मेहनत किये? | इंस पर शुक्ल जी ने विनोद करते 
हुए लिखा है-बहुत से लोगों ने हिन्दी आने के पहले ही काम शुरू कर दिया | 
गलत सही दो चार चीजें लिख लेने पर वे लेखक बन नाते थे। फिर उन्हें 

हिन्दी न्न आने की पस्वा क्‍यों होने लगी ।३ 


१-हिन्दों साहित्य का इतिद्ास, एृ० ४६७, २- वही पृ० ४३७, छे- वी पृ० इंण, 


( श्र६ ) 


शुक्ल जी ने बल देकर लिखा है कि अंग्रेजी या संस्कृत या अरबी-फारसी 
जानने से हिन्दी कीं जानकारी नहीं हो सकती | हिन्दी का अपना जीव॑न है, 
अपनी विशेषतायें हैं| इन्हें सीखे-समझे बिना कोई हिन्दी-लेखक नहीं बन 
सकता | उन्होंने ऐसे लोगों को फटकारा है जो हिन्दी-लेखक होने से अंग्रेजी 
संस्कृत या अरबी-फारसी का विद्वान कहने में ज्यादा गोरव समभते थे* 
शुक्ल जी के उपयु क्त विचार इस बात को व्यक्त करने में पूर्ण समथ हैं. कि 
उन्होंने अपनी भाषा, अपने साहित्य तथा अपनी शिक्षा की दुदंशा से राष्ट्रीय 
आदशों की प्रेरणा अवश्य ग्रहण की थी । 
उस युग की अछूत समस्या, देशद्वोहियों की समस्या से वे कितने उह्विगन 
थे, इनसे किस प्रकार की राष्ट्रीय प्रेरणा ग्रहण कर रहे थे, इस बात का 
संकेत उनकी “अछूत की आह?” “एवं देश-द्रोही को दुतकार”? नामक 
कविता में मिलता है | 
शुक्ल जी में राष्ट्रीय भावना तथा देश-भक्ति का प्रमाण बाल्यकाल से 
ही लगभग १४, १५ वर्ष की अवस्था से मिलता है; जब वे पिता के बार-बार 
मना करने पर भी, उनसे श्रपशब्द सुनने पर भी देश-प्रेम सूचक वेश-भूषा, 
स्वतन्त्र-विचार-धारा को अपनाने लगे थे४ | उनका देश-प्रेम धीरे-धीरे 
प्रकृति-प्रेम, संस्क्ृति-प्रेम के साथ बढ़ता ही गया । इसका प्रमाण उस युग की 
उनकी प्रक्षति-प्रेम-संबंधी तथा राष्ट्रीय कविताश्रों में मिलता है । शुक्ल जी राष्ट्रीय- 
आदर्श की भावनाओं से इतनी तीज्र मात्रा में प्रभावित थे कि उनके भावों 
तथा मनोविकारों से सम्बन्ध रखने वाले शाश्वत कोटि के विषयों के ऊपर 
लिखे हुए, निबन्धों में मी सामाजिक, राजनीतिक, आर्थिक, शैक्षणिक तथा 
भाषा सम्बन्धी राष्ट्रीय समस्याओं का चित्रण, विषयान्तरिता के स्थलों पर 
बड़े ही मामिक तथा व्यंग्यात्मक ढंग से हुआ है | उन स्थलों पर उनका राह 
मंगलकारी सुझाव देना भी वे नहीं भूलते हैं। उनके रस-सिद्धान्त के विवैचन 
में उनका राष्ट्रीय आदर्श किस प्रकार समाहित है यह विकास वाल्ले अध्याय में 
दिखाया जा चुका है* | राष्ट्रीय आदर्शों में उनके सच्चे विश्वास का इससे बढ 
कर क्या प्रमाण हो सकता है कि उस पराधीनता के युग में जब कि अपने देश 
के अधिकांश लोग अपनी भाषा में बोलना, लिखना, शिक्षा-पाना हीनतीं 
की बात समभते थे; अपने साहित्य की बात करना, उसकी स्वतन्त्रत विशेषताश्र 
जा मम 


१-...हिन्दी साहित्य का इतिहास पृ० शेप. २--सरस्वती--अक्टूबर १8१६, 
३--आननन्‍द कादग्विनी--सं० १६९४, ज्येए-अग्रहायय । 
३--साहित्य-संदेशः शुक्लांक (० ३७२, *--इसी प्रवन्ध का विकास नामक अध्याय 


(. रे२७ः )/ 


में विश्वास करना, उसका अध्ययन, अध्यायन करना, उसकी सर्जना एवं विकास 
में योग देना लजा की बात समभते थे; अपनी संस्कृति एवं दर्शन में निष्ठा - 
रखना रूढ़िवादिता का लक्षण मानते थे; अपने देश की सभ्यता एवं शिक्षा, 
पद्धति में विश्वास करना अगति का चिह्न तथा देश की प्रकृति से प्रेम करना 
सभ्य समाज में जंगलीपन समझते थे; ऐसे समय में भी आचार्य शुक्ल ने 
स्वतन्त्रता के बीज-तत्व--स्व॒तन्त्र-भावना, स्व॒तन्त्र-चेतना, स्वतन्त्र विचार को 
भारतीय संस्कृति का मूलतत्व बतलाया; इस स्वतन्त्र--चेतना के मूल 
आश्रय राम, कृष्ण को पूर्ण पुरुष सिद्ध किया; उनकी भक्ति को जीवन 
की स्वीकृति, संरक्षण, अनुराग, विकास आदि का लक्षण मानकर उनके 
उपासक कवियों की प्रशंसा की । हमारे स्वतन्त्र भावों, विचारों को नष्ट 
करने वाली पश्चिमी संस्कृति को मकेट-ठुल्य, मत्स्य-त॒ल्य कहकर उसकी निनन्‍्दा « 
की"; पश्चिमी शिक्षा-पद्धते तथा उसके माध्यम अंग्रेजी-भमाषा को स्व॒तन्त्र 
चेतना का विधातक कहा; भारतीय कवियों, वाल्मीकि, ठुलसी आ्रादि को अपना 
अआदश रझूवि माना*; भारतीय समीक्षा के मुख्य सिद्धान्त--रस-सिद्धान्त को 
विश्व-समीक्षा का सर्व श्रेष्ठ सिद्धान्त कहा; भारतीय दर्शन के प्रमुख सिद्धान्त-- 
लोक-धम को अपना मुख्य संदेश बनाया, देश की प्रकृति तथा संस्कृति को 
देश-प्रेम का सच्चा आलम्बन घोषित किया; देश-भक्ति में रसकी सत्ता सिद्ध की; 
राष्ट्रीय विचार-धारा को लेकर चलने वाले, राष्ट्र के प्रश्न एवं समस्याओं पर 
लिखने वाले, उनके मंगलकारी सुझाव देने वाले कवियों, लेखकों की प्रशंसा 
की; राष्ट्रीय तत्वों, मावनाशों, विचारों से विभुख करने वाली रहस्यवादी, रीति- 
वादी, कलावादी, अन्तस्वेतनावादी, प्रतीकवादी, संवेदनावादी काव्य-प्रवृत्तियों 
का विरोध किया । शुक्ल जी का राष्ट्र-प्रेम अत्यन्त व्यापक कोटि का था | वह 
प्रान्त प्रेम, हिन्दू-प्रेम, हिन्दू देश कीं स्वतन्त्रता तक ही सीमित नहीं था; सम्पूर्ण 
मानवता तक व्याप्त था | मानव ही नहीं प्रकृति के छोटे-छोटे जीवों के संरक्षण 
तक व्यास थाई | इसलिए उन्होंने कविता का लक्ष्य अशेष सृष्टि के साथ रागा- 
त्मक सम्बन्ध की रक्चा तथा निर्वाह माना है। किन्तु वे देश-प्रेम की क्रमिक 
सीढ़ियाँ मानते हैँ, अतणव वे सच्चे-देश-प्रेम या देश-भक्ति की स्थापना के लिए, 
देशवद्ध मनुष्यत्व का अनुभव अनिवार्य मानते हें* । उनकी दृष्टि में जो व्यक्ति 
अपने माता, पिता, पास,-पड़ोस के फूल पौधे, लता-बच्ष, अपने देश के रीति- 
रिवाज, पर्व, उत्सव, सभ्यता, संस्कृति, भाषा, साहित्य आदि से प्रेम नहीं करता, 
१--चि० प० भाग, ५० <२. '२--रस-मीमांसा,,. ए० ११०५ 
३--प्रसाद, प्रेमचन्द्‌, भारतेन्दु दरिश्वन्द्र--द्वि० सा० का इति०, आधुनिक काल १” 
४--चिं० प० भाग, पृ० ७. ५--रसनमीमांसा,  . पू० ३४१: * 
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जो,अपने देश की रूप-माधुरी पर भुग्ध नहीं हो सकता, उसका प्रेम झूठा है, 
, आडम्बरः है* | इसलिए वे बलपूर्वंक कहते हैं कि जो हृदय संसार की जातियों 
के-बीच अपनी जाति. की स्वृतन्त्र सत्ता का अनुभव नहीं कर सकता, वह देश- 
प्रैम का दावा नहीं कर सकता | शुक्ल जी यह नहीं चाहते कि जैसे एक अमे- 
रिकन फारस वालों को उनके देश का साख हिसाब किताब समझा कर चला 
गया. वैसे ही भारत के लोग भी अमेरिकनों से देश-प्रेम करना सीखें, और 
विलायती बोली में श्र्थ-शास्त्र की दुहाई देकर देश-प्रेम का ढोंग रचे? | शुक्ल 
जी की अन्तर्राष्ट्रीय तथा मानतावाद का प्रभाण पहले दिया जा चुका है। 
यहाँ इतना ही कहना है कि वे देश-प्रेम के बिना मानवतावाद को ढोंग सम- 
भते थे | वे मानवतावाद को देश-प्रेम का क्रमिक विकास समभते हैं | इसलिए 
« वे अपने देश की स्वतन्त्रता को दूसरे देशों की स्वतन्त्रता-प्राप्ति का साधन मानते 
हैं। शुक्ल जी के समय में शाश्वत साहित्य रचने, मानवतावादी काव्य लिखने 
तथा देश की समस्याओं को भूलकर निर्लित भाव से सौन्दर्य की उपासना करने 
की बातें अक्सर सुनी जाती थीं। किन्तु उन्होंने अपने देश के सामाजिक या 
राजनीतिक प्रश्नों के प्रति साहित्यकारों की उदासीनता का घोर विरोध किया 
है। वे देश-प्रेम रहित स्वार्थी व्यक्ति को आधा मरा मानते हैं, और उसके 
अंभाव में मानवतावादी प्रेम को ढोंगर | 


शुक्ल जी का देश-प्रेम सच्चा था, वह हृदय से निकला हुआ था, बुद्धि 
से नहीं | इसलिए, वे ह्ृद्य-रहित केवल बुद्धि द्वारा किये गये देश-प्रेम सूचक 
कार्यों को देश-प्रेम का लक्षण नहीं मानते थे | जेसे देश-प्रेम के ऊपर-केवल 
वकक्‍तृता देने वालों, केवल चन्दा इकट्ठा करने वालों, केवल देश-बासियों की 
आओसत आमदनी निकालने वालों को वे देश-प्रेमी नहीं मानते थे" तथा मनोवेग 
वर्जित देश-प्रेम को ढोंग या आडम्बर कहते थे । इसलिए उन्होंने समाज सुधार 
तथा राष्ट्रीय आन्दोलनों के बीच उच्चाशय तथा गम्भीर मनोधघृत्ति वालों के साथ 
रहने वाले कुछ ठच्छ मनोवृत्ति वाले लम्पटों, छिछोरों एवं स्वार्थी व्यक्तियों की 
निनन्‍्दा की है ६ तथा राष्ट्रीय जागरण एवं शिक्षा का लक्षण सदाचार पर श्रद्धा 
एवं अत्याचार पर ज्ोध प्रगट करना बताया है० | वे धनी वर्ग के देश-ग्रेम 
के ढोग तथा शोषण से मली-माँति परिचित थे। अतः उन्होंने धनीवग के 


इ--चि० प० भाग, पएू० १०७,३०७.... २-रछए-मीमांसा, ४० १५१ 
'इ--चि० प० भाग, 7० ३०७५, ४--चि० प० भय, एृ० २१८. 
७. « बंदी. पृ० २०३. ६---- वही . ४३० देद,१०५ 
७: बही , .५२० देझ. ४ 


(बर६ )' 


देश-प्रेम का स्थान-स्थान पर मखौल उड़ाया हैः--..“देश-प्रेम की दुह्ई देने 
वालों में से कितने अपने किसी थके मांदे भाई के फटे-पुराने कपड़ों पर रीककर 
या कम से कम न खीककर--बिना मन मैला किये कमरे की फर्श भी मैली 
होने दंगे* )”? फिर उनके शोषण पर व्यंग करते हुए कहते हैं --“मोटे झ्राद- 
मियों ठुम जरा सा दुबले हो जाते--अपने अंदेशों से ही सही तो न जाने 
कितनी ठठरियों पर मांस चढ़ जाता" |? 
शुक्ल जी का राष्ट्रपप्रेम मनोवैज्ञानिक है। वे सब प्रकार के प्रेम भाव को 
साहचर्य-जनित मानते हैं | अतः वे प्रेममाव उत्पन्न करने के लिए. आलम्बन का 
सानिधष्य आवश्यक ही नहीं अनिवार्य समझते हैं। इस मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त 
के अनुसार उन्होंने देश-प्रेम का भाव उत्पन्न करने के लिए. उसके आलम्बन 
का साहचरय अनिवाय बताया है | उनकी दृष्टि में देश का बाह्य तथा अंतः 
स्वरूप देश-प्रेम का आलम्बन है | देश का बाह्य स्वरूप उसके प्राकृतिक सौंदर्य 
में तथा अन्तःस्वरूप उसकी संस्कृति में पाया जाता है। श्रतः शुक्ल जी की यह 
दृढ़ मान्यता है कि यदि देश-प्रेम के लिए, हृदय में जगह करनी है तो देश के 
स्वरूप से परिचित होना अनिवार्य है३ | ॥ 
शुक्ल जी का राष्ट्रगप्रेम सांस्कृतिक है, क्योंकि वे भारतीय-संस्कृति को देश- 
भक्ति के आलम्बन का एक प्रमुख अंग मानकर चलते हैं; वे देश-प्रेम का भाव 
उत्तन्न होने के लिए, संस्कृति के सब रूपों का ज्ञान ही नहीं, अनुभूति भी आव- 
ध्यक मानते हैं। उनकी देश-भक्ति का आदर्श भारतीय है। वे स्वांतन्ब्य की 
बीज-भावना--स्वतन्त्र चेतना, स्वतन्त्र विचार या भाव को भारतीय संस्कृति की 
प्रमुख विशेषता मानते हैं। वे देश स्वातन्त्य की प्रेरणायें यूरोप से न लेकर 
प्राचीन भारतीय संस्कति से ग्रहण करते हुए दिखाई पड़ते हैं । 
शुक्ल जी के राष्ट्र-प्रेम के स्वरूप सम्बन्धी विषेचचन से यह बात स्पष्ट हो गईं 
कि उनकी समीक्षा का राष्ट्रीय आदर्श था--पाठकों, लेखकों एवं समीक्षकों में 
अपने देश की साहित्यिक, सांस्कृतिक तथा दाशंनिक विचारधारा, सिद्धान्त, 
आदश आदि की स्वतन्त्रता, निजी विशेषता, ब्याप्तिं, मौलिकता, देन आदिका 
ज्ञान करा कर उनके प्रति गौरवपूर्ण आस्था उत्पन्न करते हुए इन सबके द्वारा 
” उनमें स्वतन्त्रता की बीज मावना--खतन्त्र चेतना, स्वतन्त्र विचार आदि से प्रेम 
उत्पन्न करके स्वदेशामिमान जगाना, स्वतन्त्रता प्राप्ति के तत्वों, देशकी समस्याश्रों 
तथा प्रश्नों की ओर उन्पुख करना तथा हिन्दी-साहित्य एवं समीक्षा में राष्ट्रीय 
विचार धारा के अनुकूल स्वतन्त्र व्यक्तित्व पेंदा करने की प्रेरणा भरना | 
१--चिन्त्रामणि पहला भाग, पृ० १०%. रे-चचंद्दी ४० १०५. 
३--- वही १० ६०६. 
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में प्रेमचद्ध के राष्ट्रीय आदर्श को स्वीकार करते हुए उन्होंने जन साधारण के 
जीवन पर लिखे हुए. उनके उपन्यासों की प्रशंसा की तथा उन्हें हिन्दी का सर्व 
श्रेष्ठ उपन्यासकार घोषित किया, राष्ट्रीय प्रेरणाओं एवं श्राद्शों' को सुसंगठित 
करने में सर्वाधिक समर्थ प्रसाद के नाटकों की सराहना की तथा राष्ट्रीय आदशों' 
के विस्तृत चित्रण के लिए! प्रसाद को ऐतिहासिक उपन्यास लिखने के लिए 
कई बार सुझाव दिया । 


हिन्दी-समीक्षा के पुनर्निर्माण का आदशः-- 

शुक्ल जी की समीक्षा का सबसे महत्वपूर्ण आदर्श हिन्दी-समीक्षा के पुन- 
निंमाण का था और यह आदर्श उनके समीक्षा-सम्बन्धी लक्ष्य के संस्कार के 
अनुकल था | शुवल जी के समीक्षा सम्बन्धी लक्ष्य के संस्कारों का पता काव्य में 
रहस्यवाद अभिमाषण आदि अनेक पुस्तकों में व्यक्त इनके दृढ़ विचारों से 
लगता है जिनमें वे अन्धानुकरण की भर्त्सना करते हैं, क्योंकि उनकी दृष्टि में 
नकल से किसी जाति के असली गोरव का हास होता है, उससे डसकी संस्कृति 
तथा सभ्यता सरबन्धी उद्मावना का अभाव सूचित होता है; जिसकी नकल की 
जाती है वह उसे और भी उपेक्षा की दृष्टि से देखता है* | शुक्ल जी की यह 
दृढ़ धारणा है कि एक जगह की प्रचलित ओर सामान्य वस्तुओ्रों को दूसरी 
जगह विकृृत रूप में रखकर नवीनता की विज्ञप्ति करना किसी सभ्य जाति को 
शोभा नहीं देता । यह नवीनता नहीं, अपने स्वरूप का घोर अ्रश्ञान है, अपनी 
शक्ति का धोर अविश्वास है, अपनी बुद्धि श्रोर निर्माण शक्ति का धोर झालस्य 
है, पराक्रान्त हृदय का घोर नरादय है; कहां तक कहें घोर साहित्यिक गुलामी 
हैः | उसी स्थल पर शुक्ल जी ने स्पष्ट स्वर में यह भी बात कही है कि हम 
पुरानी लकीर के फकीर न कमी रहे हैं और न हैं | अभिभाषण में व्यक्त इनकी 
कामना से यह विदित होता है कि वे हिन्दी साहित्य को विश्व की नित्य और 
अखण्ड विभूति से शक्ति, सौन्दर्य और मंगल का प्रभूत संचय करके एक 
स्वतन्त्र नवनिधि के रुप में प्रतिष्ठित देखना चाहते हैं? | इसका तात्पर्य यह कि 
शुक्ल जी हिन्दी की स्वतन्त्र प्रगति तथा स्वतंत्र विकास के समर्थक हैं४ । शुक्ल 
जी की समीक्षा का लक्ष्य समझने के लिए उनकी दृष्टि में स्वत्तन्त्र प्रगति तथा 
स्व॒तन्त्र विकास का क्‍या अथ है इसे अच्छी तरह समझ लेना आवश्यक है । 


शुक्ल जी बाहरी रंग को अपने रंग में इस प्रकार मिलाने के समर्थक हैं 
कि इसकी प्रथक सत्ता कहीं से परिल्नक्षित न हो | उनका मत है कि श्रपने विचारों 


£--काव्य में रहरयवाद, पृ० १४९, २-- वहीं पृ० १७७०, 
ई--अमभिभाषण, पृू० १३३१ ४--काव्य में रहस्यवाद, ए० १६०. 


॥ ५ 
४ 





('शै३२ )' 


का ऐसा स्वृतन्त्र, सबल तथा सघन असार हो कि वाहर से आते हुए विचार 
अपनी उछुल कृद अलग न दिखाकर, उसी में समाते जांय, उसी के वेग को 
बढ़ाते जांय। इसका नाम है स्वतन्त्र प्रगति और स्व॒तन्त्र बिकास* | इसका तात्पर्य 
यह है कि शुक्ल जी वाहर के नाना वादों और प्रवादों की ओर आखें मूद्‌ कर 
लपकने के पक्तपाती नहीं हैं । वे अपने विचार के परीक्षालय में उनकी अच्छी 
तरह जांच पड़ताल करके उनके सत्य एवं संदेश के अहण के समर्थक हैं| इस- 
परीक्षालय की नूतन प्रतिष्ठा वे भारतीय रस-निरूपण पद्धति का आधुनिक मनो- 
विज्ञान, मानवशात्र, समाज-शास्त्र, दर्शन, इतिहास आदि के नये नये अनुभवों 
की सहायता से खूब प्रसार एवं संस्कार करके युगादर्श एवं आवश्यकता के 
अनुसार उसका पुनरनिर्माण करके करना चाहते हैं * । 


अब दुसरा प्रश्न यह उठता है कि शुक्ल जी के समीक्षा सम्बन्धी 
पुनर्निर्माण का प्रमाण क्या है? उनके समीक्षा सम्बन्धी पुनर्निर्माण के 
निम्नांकिंत प्रमाण हैं:-- 


१. शुक्ल जी ने काव्य, नाटक, कहानी, निवनन्‍्ध, उपन्यास, आलोचना 
आदि विविध साहित्य रूपों तथा उनके विभिन्न काव्य तत्वों-अलंकार, रीति, 
शुण, रस, कल्पना, आनन्द आदि की संस्कृत से आई हुई पुरानीं अथवा अंग्रेजी 
के अंधानुकरण के श्राधार पर लिखी हुई नई परिमाषाओं, मान्यताओं, धार- 

३ - को ज्यों का त्यों महण नहीं किया वरन्‌ युग की आवश्यकता, आदर्श, 
समस्या आदि के अनुसार उनमें संशोधन किया, उनका समन्वय करके पुन- 
निर्माण किया | 

२, हिन्दी के साहित्यिक प्रतिमानों को विश्व-दर्शन, विश्व-संस्क्ृति, विश्व- 
साहित्य की भूमिका पर प्रतिष्ठित करने का प्रयत्न किया । 

३, हिन्दी की व्यावहारिक समीक्षा को स्थूल, गुण-दोप निर्देशन वाली बंधी 
लकीर से वाहर करके उसके भीतर ऐतिहासिक परिश्थिति, युग-चेतना, सांस्कृतिक 
तत्व, मानवता-तत्थ आदि की व्याख्या करके, काब्य-पद्धति के भीतर श्रलंकार, 
रीति, भाव-ध्यंजना आदि का नये ढंग से सद्टम विवेचन करके कवि की तत्का- 
लौन तथा आधुनिक उपयोगिता स्पष्ट करके उस युग में ग्थवा समूचे साहित्य 
में कवि का स्थान निरूपित करके उसे बहुत व्यापक और वैज्ञानिक बनाया | 

४, एिन्दी-साहित्य के इतिहास लिखने की एतिदृत्तात्मक प्रणाली में 
संशोधन फिया | 


(>९> ० कक 2० ७ लक “मल; तक -क+ 


१--कांम्य में रहस्पय,द, ए० १९०. ४+. वही. घृ० १४१, 








.( रैे३२१ ) 


इस शआादर्श पर विचार करते हुए. श्रब तीसरा प्रश्न यह उठता है कि 
शुक्ल जी के समीक्षा सम्बन्धी पुनर्निमौणों का आदर्श क्‍या है ? 


१, शुक्ल जी के समीक्षा सम्बन्धी पुनर्निर्माण का प्रथम झादर्श हे-स्वतंत्र 
चेतना की भूमिका पर मनोविज्ञान आदि नये विषयों की सहायता से रस- 
सिद्धान्त का परिष्कार, प्रसार करके उसके भीतर पश्चिम फे सत्‌ सिद्धान्तों 
संश्लेषण करते हुए हिन्दी-समीक्षा का स्वतन्त्र व्यक्तित्व निर्मित करना | 

९, हिन्दों साहित्य के स्वतम्न् व्यक्तित्व, प्रकृति, विकास, आदि की 
रक्ता करना | 

३, हिन्दी-समीक्षा का पुननिर्माण करके तत्कालीन समीक्षा सम्बन्धी अनेक 
सैद्धान्तिक उलमनों को इुलभाना, वेबुनियाद मुल्यांकर्नों के भ्रमजाल को 
फाटना, साहित्यकारों को उनकी दिक्ृत रूमानों से मुक्त करना, हिन्दी-साहित्य 
के अ्रमतिशील, उच्छ'खल तथा अनुत्तरदायी तत्वों को बढ़ने नहीं देना, अपने 
पुननिमांणों की कतोटी द्वारा डिन्‍्दी-साहित्य फे विभिन्न रूपों को परीक्षुण-विधि 
बताना, हिन्दी-साहित्य के विकास में बाघक देशी-विदेशी सभी परम्पराश्रों, 
वादों एवं प्रभाओं का खण्दन करके उसके विकास-मार्ग को प्रशस्त करना | 

४. हिन्दी-समीक्षा के प्रतिमानों को विश्व-साहित्व-समीक्षा की भूमिका पर 
प्रतिष्ठित करना । 

अब देखना यह है कि इन आदर्शों का इनकी समीक्षा पर क्या प्रभाव 
पड़ा ? काव्य की परिभाषा, लक्षण, लक्ष्य, प्रयोजन, काव्य-हेत, काव्य-स्वरूप, 
काव्यानुभूति, कविता तथा कवि का महत्व, स्थान आदि पर श्रपनी विस्तृत 
रसवादी दृष्टि से विचार करते हुए उन्होंने समाज की आवश्यकता, उपयोगिता 
तथा आदर्शों के अनुसार उनका स्वरूप नये ढंग से निरूपित किया, कविता 
ओर कवि को राष्ट्रजीवन की समस्याश्रों के छुलकाने में उच्च स्थान दिया; 
काध्यादर्शों को राष्ट्रीय एवं सांस्कृतिक बनाते हुए उन्हें विश्व-भूमिका पर 
प्रतिष्ठित किया; भारतीय समीक्षा-सिद्धान्तों-रस, अलंकार, गुण, रीति, बक्रोक्ति, 
ध्वनि, औचित्य आदि की सामाजिक, मनोवैज्ञानिक व्याख्या करते हुए युग की 
आवश्यकतानुसार काब्य में उनके स्वरूप, स्थान, प्रयोग आदि का पुनर्निर्माण 
किया | रस-सिद्धान्त के भीतर उन्होंने भारतीय अन्य काव्य-सिद्धान्तों-अलंकार, 
रीति, गुण, ओचित्य, वक्रोक्ति, ध्वनि तथा पश्चिमी काव्य तत्वों-कल्पना, सत्य, 
संगति, सार्थकता, ऐतिहासिक तथ्य, युग-चेतना, चरित्र-चित्रण, प्रभाव आदि 
का समावेश कर उसकी वस्तु भूमिका विस्तृत निर्माण करके उसके 3. स्पमी 
काव्य-सिद्धान्तों का संइलेघण किया । 


£ 63४४६) 


उन्होंने हिन्दी के विविध साहित्य-रूपों--निवन्ध, कहानी, उपन्यास, प्रगौत, 
नाटक, आलोचना श्रादि की संस्कृत तथा अंग्रेजी के साहित्य रूपों से भिन्न पर 
दोनों के प्रमुख तत्वों के समन्वय द्वारा अपनी विस्तृत रस-दृष्टि से नई व्यवस्था 
नई व्याख्या तथा नया स्वरूप निरूपित किया | 


उन्होंने मूल तथा तद्भव भावों की मनोवेज्ञानिक तथा सामाजिक व्याख्या 
करके; स्थायी भाव के मूल-तत्व-संवेदन, प्रवृत्ति, वासना, संस्कार, इन्द्रियवेग 
आदि का विकासवादी मनीवेज्ञानिक विश्लेषण करके; भावोदय, भावशान्ति 
भावसंधि, भावशवलता, आदि का मनोौवेज्ञानिक विवेचन करके; रस-परिभाषा 
रस-व्याप्ति, रम-प्रकृति, रस-कार्य, रसानुभूति की विशेषताओं का मनोवैज्ञानिक 
निरूपण करके; रसावर्यो, रस-प्रक्रिया तथा रस-स्वरूप का मनोविज्ञान की सहा- 
यता से नवीन स्वरूप निर्मित करके; रस के मनोवैज्ञानिक तथा सामाजिक श्राधार 
को स्पष्ट करते हुए जीवन तथा साहित्य में रत की महत्ता तथा व्यापकता को 
नये ढंग से प्रतिपादित कर उसे श्रत्यन्त वेशानिक स्वरूप प्रदान किया | इस 
प्रकार उन्होंने समीक्षा सिद्धान्तों की व्याख्या में जीवन-मीमांसा का पुट भरकर, 
शास्त्रीय विषयों के विवेचन में युगकी विभिन्न समस्याश्लों-राजनीतिक, सामाजिक, 
आर्थिक, धार्मिक, शैज्ञणणिक आदि को व्यंग्य रूप में निरूपित करके रस-सिद्धांत 
, को राष्ट्रीय तथा सांस्कृतिक बनाने का प्रयत्न किया; रुए सम्बन्धी श्रनेक अ्रान्तियों, 
गुत्यियों तथा उलभनों को सुलझाया; रस की सा्वभीम त्रिकालवर्तिनी सत्ता 
सिद्ध कर उसे सार्वबभीभ समीक्षा-सिद्धान्त के रुप में प्रतिष्ठित किया; रस-सिंद्धान्त 
को श्रन्य साहित्य रूपों में प्रयोग करने की दिशा का संकेत करके उसकी समीक्षा 
सम्बन्धी उपयोगिता को विस्तृत किया; हिन्दी की व्यावहारिक समीक्षा में 
अन्तरमीष्य के साथ साथ अवान्तरार्थी विषयों को अनुबन्धित करने की विधि 
बताकर व्यावहारिक समीक्षा का पुनरनिर्माण किया; हिन्दी साहित्य के ऐतिहा- 
सिक विकास को लोकप्रवृत्तियों के प्रतिविम्ब रूप में निरूपित कर साहित्य-इति 
हास लिखने की नवीन प्रणाली को जन्म दिया; हिन्दी-साहित्य के विकास में 
बाधक देशी-विदेशी सभी काव्य परम्पराश्ों तथा काव्य-प्रवृत्तियों का खण्डन 
तथा साधक प्रवृत्तियों तथा तत्वों का समर्थन करके दोनों के समन्वय द्वारा हिन्दी- 


समीक्षा का पुनर्निर्माण किया | 


सयदअकरबरट. स्‍++०००-- ऋतासममसक: अफाफरताक, 


साववाँ अध्याय 
आचार्य शुक्ल के समीक्षा-सिद्धान्तों के मूल खोतः- 


जैसे कवि के व्वक्तित्व-निर्माण में प्रतिमा, व्युत्ति तथा श्रभ्यास तीन मुख्य 
तत्व काम करते हैं, तदवत समीक्षुक के व्यक्तित्व-निर्माण में भी । किसी समी- 
छ्ुक के समीक्षा-सिद्धान्त उसके व्यक्तित्व के अनुसार ही निर्मित होते है| श्रतः 
उसके समीक्षा-सिद्धान्तों के मूलखोत. उसके व्यक्तित्व के प्रतुख तत्वॉ--प्रतिभा, 
ब्युत्पत्ति तथा अभ्वास में मूलतः पाये जाते हैं। समीक्षक की प्रतिमा को भावयित्री 
प्रतिभा कहते हैँ। । इसी प्रतिभा-शक्ति के विकास के कारण समीक्ष॒क साहित्य के 
मूल्यवान्‌ विचारों एवं भावों के मूल्यांकन में रुचि लेता है; कवि-कर्म की भीतरी 
बाहरी सभी क्रियाओं एवं तत्वों को समभने तथा समझाने की चेश्ठ करता है 
तथा उसके मूल-तत्वों के महण में समर्थ होता है । आलोचक के प्रतिभा सम्बन्धी 
कतिपय गुण-जैसे, विचारशीलता 3, गंभीरता, स्वतंत्रता, तार्किकता", सहृद- 
हल मनन तल न तप लटटवललट पे कप 
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( श१६ ) 


यता*; कतिपय अवृत्तियां-जेसे, क्ञीर-नीर विवेकी प्रवृत्ति३, श्रतृत्त कोटि की 
जिज्ञासा-वृत्ति, तथ्यातथ्य-निरूपण की भ्वृत्ति, आत्मवैशिष्टय की प्रवृत्ति सहज 
मानी जाती हैँ 3 । 

शुक्ल जी में कारयित्री तथा भावयित्री दोनों प्रकार की प्रतिमाये थीं, 
इसलिए वे कविता तथा आलोचना दोनों के प्रणयन में समर्थ हुए. । उनमें 
भावयित्री प्रतिमा कारयित्री से अधिक शक्तिशाली थी, इसलिए वे आ्रालोचना 
लिखने में अधिक सफल हुए शुक्ल जी का बचपन से ही ठुलसी की कविता सुनते 
में आनन्द लेना, किशोरावस्था में वाल्मीकि, मवरभूत, कालिदास आदि की 
कविताओं को सुनकर आनन्द-विमोर हो जाना, घर में सरकारी नौकरी का 
वातावरण होते हुए भी साहित्यास्वादन की ओर भुकनाएँ आदि बातें इस 
बात की सूचक हैं कि इनमें भावविंत्री प्रतिमा जन्मजात थी । इनमें समीक्षुक की 
सहज प्रवृत्तियां-सहृदयता, गम्भीरता, स्वतंत्रता, अंतर्मुखी प्रकृति, तथ्यातथ्य- 
निरूपण की प्रवृत्ति, अतृत्त कोटि की जिज्ञासा, ज्ञीर-नीर-विवेकी प्रवृत्ति तथा 
आत्मवैशिष्टब की प्रवृत्ति, बचपन से ही सहज रूप में वर्तमान थी | आत्मवैशि- 
छव्य की प्रवृत्ति के कारण इनमें आत्मविश्वास; निर्मीकता तथा स्वतंत्रता की वृत्ति 
आई, जिससे वे साहित्यिक विकास में बाधक देशी तथा विदेशी वादों के जालमें 
नहीं फँसे, भारतीय तथा योरोपीय समीक्षा-सिद्धान्तों पर अपना स्व॒दंत्र निर्यय देने 
में सफल हुए; तथा कबियों पर अपनी स्वतंत्र धारणा बनाने में समर्थ | जन्मजात 
निर्मीकता के कारण वे बड़े से बड़े व्यक्तियों, दाशनिकों ओर कवियों के असत्‌- 
पक्षों के खंडन में रंचमात्र भी भयभीत नहीं हुए। स्वतंत्र प्रवृत्ति के कारण वें 
परप्रत्ययी नहीं हुए । र॒स-सिद्धान्त के स्वतंत्र निरूपण का अय इनकी स्वतंत्र 
प्रकृति को भी है। कबीर, केशवदास, क्रोचे, रवीन्द्र आदि के खंडन में इनकी 
निर्भीकता, आत्म-वैशिष्टव्य नामक प्रवृतिं का भी पर्याप्त योग है । रहस्यवाद, 
वक्रोक्तिवाद आदि के खंडन का बीज इनके आत्मविश्वास में भी मिलता हैः। 
अआप्मवैशिष्ठम की प्रवृत्ति के कारण दासता के युग में भी वे विदेशी समीक्षा- 
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( रैरे७ ) 


पद्धतियों के जाल में नहीं फंसे, भारतीय समीक्षा फे मूल सिद्धान्त रस-सिद्धान्त को 
विश्व-समीक्षा-सिद्धान्त सिद्ध करने में समर्थ हुए। अतृप्त कोटि की जिज्ञासाबृत्ति 
के कारण आरम्म से ही ये बहुत ही अध्ययनशील रहे; संरक्ृषत, हिन्दी, 
उदूं, फारती, अंग्रेजी, बंगला आदि कई भाषाओं के साहित्य के अध्ययन में 
समर्थ हुए; मनोविज्ञान, दर्शन, मानव-शाखत्र, विशान, समाजशाल्र आदि कई 
दिषयों के झ्ञान-संचयन में सन्नद्ध रहे; भारतीय-समीक्षा के श्तने बृहत्‌काय 
इतिहास के मनन्‍्यन में सफल हुए; उसके मूल सिद्धान्त रस के सांगोपांग अध्ययन 
में समर्थ हुए दथा मनोविज्ञान, दर्शन, समाजशास्र आदि अनेक विपयों की 
सहायता से उसकी सामग्री को रावंगीण रुप से व्यवस्थित करने में सफल | 


गम्भीर प्रकृति के कारण ही वे साहित्य-दार्शनिक बने, उनमें मनमशीलता, 
तथ्यातथ्य-निरुपण की विशेषता आई | इस विशेषता के कारण ही वे किसी 
दिद्धान्त या वृत्ति की मूल बातों को पकड़ सके, उसके नित्य-अनित्य, एकदेशीय 
सार्वभीम रबरूप को शीघ्र ही पधचान सके । उनकी समीक्षा को सारवान बनाने 
में उनकी दाशनिक विशेषता का बहुत योग है। इसी प्रवृत्ति के कारण वे रस 
के दाशनिक स्वरूप को पकड़ सके; प्राचीन आचायों की रस, अलंकार, रीति, 
आदि सम्बन्धी सामग्री का तथ्यातथ्य-निरूपण कर सके, रस के सावभीम स्वरूप 
को अहरा कर सके तथा साहित्य के अनित्य सिद्धान्तों को आत्म-रूप में नहीं 
रख सके । साहित्य के सारवान पदार्थ रस को आत्म-रूप में प्रतिष्ठित करने में 
उनका अध्ययन ही उत्तरदायी नहीं है वरन किसी वस्तु के मूल को पकड़ने वाली 
उनकी मननशील दाशं॑निक प्रवृत्ति भी । 


सहृदयता के कारण उनकी समीक्षा में सचाई का सिद्धान्त आया, उन्होंने 
जो सोचा वही लिखा ओर उसी को काय रुप में परिणत करने का प्रयत्न 
किया । सह्यदयता के कारण पाठक की आवश्यकताओं की समझकर उनके साथ 
तादात्म्य स्थापित करने में वे सफल हुए । इसलिए वे सभी पाठकों के श्रेय एवं 
प्रेय को अनुबंधित करने वाले रस-सिद्धान्त को साहित्य के सावभीम एवं सावे- 
कालिक सिद्धान्त सिद्ध करने की ओर कुके, पाठकों की जीवन के साथ श्रपनी , 
समीक्षा का संबंध सर्वत्र स्थापित कर सके, साहित्य के पुराने सिद्धान्तों के उप- 
वृ हण में समर्थ हुए तथा उन्हें नव्यतम रूप देने में सफल | इस प्रकार उनके 
द्वारा निरूपित पुराने सिद्धान्तों-के नव्यतम, सजीव एवं समयोपयोगी स्वरूप का 
बीज इनकी ख्तंत्रता तथा सहृदयता की प्रवृत्ति में भी मिलता है अन्यथा ये 
भी परप्रत्ययी समीक्षक बन जाते । 


श्र 


( रेशे८ ) 


प्रकृतिनर्णन सम्बन्धी सिद्धान्त का स्रोत/-- 
उपर्युक्त विवेचन का तात्पय यही है कि इनके समौक्षा-सिद्धान्तों के निरूपण 
का श्रेय वेवल इनकी अध्ययन सामग्री को ही नहीं देना चाहिए, इनके संस्कार 
प्रवृत्ति एवं तजन्य“मोलिक विशेषताओं को भी | ब्युत्पत्ति के भीतर समीक्षक का 
पारिवारिक वातावरण, निवास-स्थान, निरीक्षण, यात्रा, संस्था-सम्पर्क, मित्र- 
मण्डली, विद्यालयों की शिक्षा, विविध विषयों की अरध्ययन-सामग्नी, युग-प्रवृत्तियां, 
युग प्रेरणाओं शरद उन तत्वों का रुमावेश होता है जिनसे उनकी समीक्षात्मक 
प्रतिमा का निर्माण एवं विकास होता है। अतः किसी समीक्षक के समीक्षा- 
सिद्धान्तों के मूल सोत के नि में उपयुक्त किसी तत्व की उपेक्षा नहीं की 
जा सकती | उदाहरणए4,-उनके प्रकृति-दणन सम्बन्धी दिद्धाएत का मूलसोत 
केवल उनके द्वारा समधीत, काव्य में स्वतंत्र रूप से प्रकृति-दर्णन करने वाले 
वाल्मीकि, कालिदास, मवभूति, वर्डसवर्थ के प्रकृति वर्णन ही नहीं, अथवा 
उनके द्वारा अनुवादित एडिशन का 'कल्पना का थ्रानन्द? नामक दिशद निवन्ध 
ही नहीं जिसमें प्रकृति-द्शन अथवा स्वतंत्र रूप से प्रकृति दर्शन में आनन्द की- 
भारतीय पदावली में रस की रुत्ता मानी गई है, वरन्‌ इसके निर्माण में उनके 
निवास-स्थान, उनके रागात्मक निरीक्षण, उनकी मित्र-मंडली एवं युग-प्रवृत्तियों 
- का भी योग है। इनकी जन्मभूमि, अगोना के हरे भरे खेतों, बड़ी-बड़ी अम- 
राश्यों, कमल-क्रीड़ा-लसित बड़े बड़े तालों से सुशोमित प्रकृति की एक रमणीय 
रम्य-स्थली है जिसकी गोद में इनका शेशव बीत; राठ रहते हुए बुन्देलखंड की 
पहाड़ियों तथा विन्ध्याटवी का भी प्रभाव इनके हृदय पर पड़ा, किन्तु प्रकृति का 
सबसे अधिक प्रभाव मिर्जापुर की सघन वन्य-बृक्षों से लदी पवत-मालाओं, ऊंची 
नीची पव॑त-स्थलियो के व.च क्रीड़ा करते हुए, टेढ़-मेढ़े नालों, सुदूर तक फैले हुए 
हरे-भरे लहलहाते कछारों, बड़ी बड़ी चट्टानों के मध्य से लहराते हुए निमरों, 
रंग-विरंग वे शिल्ाखण्डों पर बहती हुई नदियों की निर्मल धाराञ्ं तथा फूली 
फली अमराहयों के समीप बसी हुई आम्य-बस्तियों के साहचर्य का पड़ा* | 
प्रकृति के प्रति उनके प्रकृष्ट रागात्मक सम्बन्ध वेंथा उनकी प्रकृति-सम्बन्धी 
: सूक्ठम निरीक्षण-शक्ति का परिचय मृत्यु के डेढ़ माह पूर्व मिर्जापुर के कवि- 
अप 
१---साहित्य-एन्देश, शुक्लांक, आचार रामचन्द्र शुक्ल, एक झांकी, प्ृ० ३७१. 
२--उनका प्रति वर्ष हि-दी विभाग के अध्यापकों के साथ वर्षा ऋतु में एक बार मिर्जापुर 
की प्रकृति की रम्यस्थली में रमय करने के लिए जाना, सभी प्रकार के पारल प्रयूनों का 
नाम बताने में रूमर्थ होना, प्रकृति की विमुग्धकारी छवि देख कर उसको साष्टांग दस्डवत 
करना, उनके प्रकृष्ट प्रकृति प्रेम एवं चूम निरीक्षण शक्ति का परिचायक है। 


( शे१६ ) 


सम्मेलन में दिये हुए उनके उस भाषण से मिलता है जिसमें उन्होंने कहा था 
ध्यय्रपि में काशी में रहता हूँ श्रीर लोगों का यह विश्वास है कि यहां मरने से 
मुक्ति मिलती .है तथापि मेरी हार्दिक रच्छा तो यही है कि जब मेरे प्राण 
निकले तब मेरे सामने मिजीपुर का यही भूखण्ड रहे । में यहां फे एक-एक नाले 
से परिचित हैँ । यहां की नदियों, काटों, पत्थरों तथा जंगली पीदों में एक-एक 
को जानता हूँ |” प्रकृति-दर्शन में यदि स्वतंत्र रस शुक्ल जी को प्रत्यक्ष जीवन 
में न मिलता तो फिर वे प्रकृति फे इतने यम निरीक्षण तथा उसके साथ 
इस प्रदार का रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करने में सफल न होते श्र्थात्‌ 
प्रकृति में स्वतंत्र रस मानने का स्ोत इनके प्रकृति निरीक्षण तथा प्रकृति के 
प्रति इनके रागात्मक सम्बन्ध में भी मिलता है| मिजांपुर में रहते हुए. लगभग 
१४-१५ व की अवस्था में इन्हें रामानन्द, परमानन्द तथा जेजेलाल जेसे 
विद्यार्थियों कि मित-मंडली मिली; जो प्राय: नित्य प्रकृति की रम्यसस्थली में घमने 
की शौकीन थी । कहने की आवश्यकता नहीं कि इस मिन्न मंडली से भी शुक्ल 
' जी को प्रकृति में रमने की तथा रस अनुभव करने की प्रेरणा मिली होगी। 


आधुनिक सम्यता की ऋत्रिमता और आाडम्बर से शुक्ल जी बहुत दी क्षुब्ध 

थे क्योंकि इसने मनुष्य को प्रकृति से दर ठफेल दिया था| प्रकृति से किनारा 
खींचने से मनुष्य की जीवन-शक्ति नष्ट हो रही थी, उसके समुचित विकास के 
लिए केवल नरता का ज्षेत्र संकीण प्रतीत हो रहा था। धातु के कुछ छुकड़े 
सभ्यता की ओट में उसे जीवन की मंगल-विधायिनी विभूति से दूर फेंक एक 
' दूसरे के रक्त-शोपण में मग्न कर रहे थे | सुख की खोज में विक्ृति की 
ओर दोड़ते हुए अन्त जगत को मृग-मरीचिका सदृश प्रताड़ित होते देख कर 
उनकी आत्मा तड़प उठी थी | युग की उपयुक्त प्रवृतियों से करुणा होकर 
उन्होंने रूसो, रस्किन, वर्डसवर्थ के समान उद्भ्रान्त जगत को प्रकृति की ओर 
लौटने का सन्देश दिया | उनकी दृष्टि प्रकृति के विशाल रूप मनुष्य को फेशन 
के बनावटी और संकुचित घेरे से बाहर निकाल कर व्यापक ओर उदार 





१--साहित्य-सन्देश शुबलांक, अन्तिम भआककांक्षा, रोहनलाल दिवेदी पृ० ३६६, 
२--साहित्य-पन्देश शुक्लांक, पृ० हुछ२ 
३--विश्ववीच नर के विकास हेतु नरता ही, होगी किन्तु अलमू न मानव विचार ले । 
सालक २-१ ेृ 
हुपों से तुम्दारे पले होंगे नो हृदय, वे ह्दी 
* .. मंगल की-योग-चिंथि पूरी पाज् पावेंगे । कलक २-४ 


( शे४० ) 


वनाने में समर्थ है, उसे विकृति की मृग-मरीचिका से उन्मुक्त कर उसमें जीवन- 
शक्ति तथा उसे विकसित करने की प्रेरणा भरने में समर्थ हैं ।* 


शुक्ल जी का युग राष्ट्रीयाी का युग था | उस समय देश में राष्ट्र के सच्चे 
प्रेमियों के साथ-साथ कुछ राष्ट्र प्रेम के ढोंगी, देशहितैषिता के लम्बे-चोंगे पहनने 
वाले धू्त एवं आडम्बरी मी पेदा हो गये थे । उस युग के राष्ट्र-प्रेम के ढोंगियों 
तथा धूर्ता पर उन्होंने अपने निवन्धों में स्थान स्थान पर व्यंग्य किया है |* 


ऐसी अवस्था में इस बात की आवश्यकता थी कि शुक्ल जी सच्ची देश- 
भक्ति तथा रुच्चे राष्ट्रप्रेम की कसीटी भी बताते | शुक्ल जी ने इस श्रावर्यकता 
की पूर्ति करते हुए राष्ट्र की प्रकृति को राष्ट्र प्रेम के आलम्बन रूप में चित्रित३ 
किया । उपडुक्त विवेचन से यह बात स्पष्ट हो गई कि प्रकृति के आलम्बन 
रूप वर्णन के सिद्धान्त-निर्माण में युग-प्रवृत्तियों का भी कुछ योग रहा है। 


५. ईंस प्रकार हमें ज्ञात होता है कि शुक्ल जी में प्रकृति-प्रेम का संस्कार 
शेशवावस्था से वतमान था | वह उनकी प्राकृतिक स्थलों की यात्रा, किशोरा- 
वस्था में प्रकृति-क्षेत्र में प्रतिदिन के पर्यटन, उनके विभिन्न निवास स्थानों में 
प्राप्त प्ुृुति की रपमणीय शोमा के साहचर्य; वाल्मीकि, कालिदास, भवभूति 
श्रादि संस्क्त कवियों के प्रकृति-वर्णन सम्बन्धी श्लोकों के श्रवण एवं अध्ययन, 
अपने काव्य में प्रकृति का स्वतंत्र रूप से वर्णन करने वाले वर्डसवर्थ जैसे अंग्रेजी 
कवियों के प्रवृति वर्णन सम्बन्धी कविताओं के अध्ययन तथा उनकी प्रकृति प्रेमी 
मिनत्र-मंडली से अंकुरित हुआ तथा तत्कालीन वैज्ञानिक युग में प्रकृति की ओर 
लौट चलो” नामक संदेश को बड़े बड़े दार्शनिकों एवं लेखकों* से ज्ञात करने 
से, एडिसन के 'कल्पना का आनन्द? नामक सैद्धान्तिक निबंध के अध्ययन तथा 
अनुवाद से, जिसमें प्रकृति के प्रत्यक्ष दर्शन तथा स्वतंत्र रूप से प्रकृति के वन 
में स्वतंत्र कोटि के आनन्द की सत्ता मानी गई थी, स्वतंत्र रूप में प्रवृति वर्णन 
करने वाली उनकी कविताओं से क्रमशः पल्‍्लबित होता गया। अंततोगत्वा 








६---.. मर सव-शक्ति की अनन्तरुपता है विद्यी 
तुमे अन्धकूपता से बाहर बढ़ाने को। 
रूप जो आभास तुमे सत्य सत्य देंगे अस 
उन्हीं को समर्थ जान अन्तस जगाने को । 
--हृंदय का मधुर भार, कलक २-७ 
२-- चिक्तामांणू अब सींग, ३० १२, शे८, २०३२ । 
३--रूसो, रस्किन, इमरसन_ '४--नागरी-अचारिणी-पत्रिका, रुनू १४०६ ० 


( रे४१ ) 


इनकी उपज्ञात समीक्षात्मक प्रतिमा ने इसे नवीन काव्य-सिद्धान्त का रूप दिया, 
अर्थात्‌ प्रकृति-बर्णन में प्रकृति के प्रति कवि के भाव को रतिमाव, कवि को 
आश्रय, प्रकृति को आलम्बन, प्रकृति-दर्शन अथवा वर्णन से प्राप्त कवि के हष को 
संचारी, पुल्नक को अनुभाव मानकर उसमें स्वतंत्र की सत्ता सिद्ध की, ओर उसे 
श्रृंगार की ही कोटि का माना। आचाय शुक्ल के पूर्व काव्य तथा कहीं कहीं 
सैद्धान्तिक समीक्षा * में भी प्रकृति के स्वतंत्र वर्णन का रूप तथा उल्लेख मिलता 
हैं, किन्तु इनके पूर्व किसी आचाय॑ ने इसे सैद्धान्तिक रूप नहीं दिया था | 

शुक्ल जी के आगमन के पूव हिन्दी-काव्यशास्त्र के पास निजी कहलाने 

योग्य वस्तु बहुत ही कम थी। इसलिए, उन्होंने हिन्दी-समीक्षा के पुनर्निर्माण 

: द्वारा उसमें स्व॒तेत्र नवनिधि भरने का लक्ष्य बनाया | जो व्यक्ति जिस वस्तु को 
लक्ष्य बनाता है उसीका बारबार अभ्यास करता है| शुक्ल जी मारतीय-समीक्षा 
का पुनर्निर्माण रससिद्धान्त की व्यापक भूमि पर करके, उसके भीतर विदेशी 
विभिन्न वादों के संदेशों एवं सत्पक्षों को आत्मसात करने की शक्ति निर्मित कर, 
जीवन के अन्य पक्षों-सांस्कृतिक, दाशनिक, राष्ट्रीय आदि को समाविष्ट करने की 
व्याप्ति उसमें सिद्धकर, उसमें साहित्य के अन्य सिद्धान्तोॉ-अलंकार, रीति, वक्रोक्ति, 
ध्वनि, औचित्य आदि को संश्लिष्ट कर, उसे विदेशी बादों-माकर्सवाद, अम्तस्वें- 
तनावाद, संवेदनावाद, ग्रतीकवाद, प्रकृतिवाद, कल्ाबाद, अ्रभिव्यंजना- 
वाद आदि के कुप्रमावों से उन्मुक्त कर उसके पथ-प्रदर्शन द्वारा हिन्दी: 
साहित्य को स्वतंत्र प्रगति तथा विकास की ओर उन्मुख करते हुए उसे स्वतंत्र 
व्यक्तित्व प्रदान करना चाहते थे | 

समीक्षा-सिद्धान्त-निरूपण वाले अध्याय में यह बताया जा चुका है कि रस- 
सिद्धान्त शुक्ल "जी का अंगी सिद्धान्त है, अलंकार, रीति, गुण, वक्रोक्ति, |; 
ओवचित्य, ध्वनि आदि सिद्धान्त उनके अंग सिद्धान्त हैं| अतः क्रम के अनुसार 
उनके अंगी सिद्धान्त रस सिद्धान्त के मूल सतोत पर विचार करना चाहिए | 


रस सिद्धान्त का स्रोत)--- 

समीक्षा-सिद्धान्त-निरूपण वाले अध्याय में रस-सिद्धान्त पर विचार रस- 
परिभाषा, रखावयव-स्वरूप, उनका पारस्परिक सम्बन्ध, रस-ग्रक्रिय, रस-स्थान, 
* रस-स्वरूप, रस-व्यासि, रस-प्रकृति, रसानुभूति की विशेषतायें तथा काव्य के अन्य 
तत्वों के साथ रस के सम्बन्ध शीष॑कों में हुआ है | श्रतः रस-सिद्धान्त के मूल 
खतोत पर विचार करते समय रस-सम्बन्धी उपर्युक्त सभी सामग्रियों के ख्तोत पर 
विचार किया जायगा । यहां भी यह स्मरण दिला देना आवश्यक है कि शुक्ल 


:१--रस-बाटिका-गंगाप्रसाद अग्निहोन्नी, पू० ७, 


( रे४र ) 

जी के रस-सिद्धाग्त की सामग्री का मूल खोत केवल शास्त्रीय अन्थों का अध्ययन 
ही नहीं है बरन्‌ उनके व्यक्तित्व के मूल संस्कार, उनके जीवन की दृढ़ इच्छा, 
उनका प्रमुख जीवन-सिद्धान्त, युग के आदर्श आदि भी हैं। शुक्ल जी के 
व्यक्तित्व के मूल संस्कार-मर्यादा, उदात्तता, गम्भीरता एवं आदर्शवाद्िता के थे | 
रस-सिद्धान्त इन संस्कारों के अनुकुल पड़ता था। आचार्य शुक्ल के जीवन की 
हृढ इच्छा या लक्ष्य हिन्दी-समीक्षा को प्रशस्त भूमि पर ख्तंत्र व्यक्तित्व 
प्रदान कर उसके आधार पर समग्र हिन्दी साहित्य को एक स्वतंत्र नवनिधि के 
रूप में विश्व के सामने उपस्थित करना था | उपयुक्त लक्ष्य-सिद्धि की 
अनुकूलता उन्हें रस-सिद्धान्त में ही मिल सकती थी । 

शुक्ल जी ने अपने अंगी जीवन-सिद्धान्त लोकधर्म के अनुकल पड़ने वाले 
सिद्धान्त--रस-सिद्धान्त को प्रमुख सिद्धान्त के रूप में अहण किया, यह पहले 
बताया जा चुका है। “काव्य में लोकमंगल की साधनावस्था” नामक निब्नन्ध की 
सामग्री से यह स्पष्ट है कि वे लोकमंगल या लोकधर्म को रस की कसौटी मानते 
हैँ* |. इस प्रकार रस-सिद्धान्त को प्रमुख सिद्धान्त के रूप में ग्रहण करने में 
उनके जीवन- दशन का भी प्रभाव है । 

इस युग में समाज-सुधार, धर्म सुधार, राष्ट्रीय आन्दोलन की प्रेरणा ये 
लोक-धर्म पर आधारित थीं। इस प्रकार काव्य में लोक-मंगल को अपनाने वाले 
रस-सिद्धान्त का ग्रहण युग प्रवृत्ति के अनुकल था | अतः यह निष्कर्ष निकालना 
सरल है कि रस-सिद्धान्त को प्रमुख सिद्धान्त के रूप में अपनाने में युग-प्रवृत्तियों 
का भी प्रभाव है | शुक्ल जी द्वारा रस-सिद्धान्त का समीक्षा के प्रमुख सिद्धान्त 
के रूप में ग्रहण तत्कालीन भारतीय साहित्य की परम्परा के भी अनुकूल था। 
शुक्ल जी तक आते-अआते रीति, गुण, वक्रोक्ति,,औचित्य, ध्वनि आदि की 
परम्परायें संसक्षत तथा हिन्दी में लगभग मर चुकी थीं। अलंकारवाद का नाम 
लेने वाले किसी कोने में एकाघ कभी-कभी दिखाई या सुनाई पड़ते थे | 
अर्थात्‌ शुक्ल जी तक आते-आते रस-सिद्धान्त स्वमान्य हो चुका था। रस-मी- 
मांसा के श्रध्ययन से यह भली-भांति विदित होता है कि शुक्ल जी रस पर, 
लिखने के पूर्व संस्कृत तथा हिन्दी के समीक्षा-साहित्य एवं उनकी साहित्यिक 
परम्पराओं का सम्यक्‌ अध्ययन कर चुके थे, अर्थात्‌ वे संस्कृत, हिन्दी की 
जीवित साहित्यिक परम्परा--रस-परम्परा से मली-भांति अवगत हो चुके ये 
ऐसी स्थिति में यह अनुमान लगाना सरल है कि उनके रस-सिद्धान्त के चयन 


में मारतवर्ष की जीवित साहित्यिक-परम्परा का भी पर्याप्त योग है । 
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१--चिन्तामणि, पहला भाग, प० ३०२, 


( रेएर३े ) 


उनके ऊपर सबसे अधिक प्रभाव डालने वाले हिन्दी के मृभन्‍्य कवि तुलसी 
के मानस में रस ही प्रमुख साहित्यिक सिद्धान्त के रुप में-( प्राण रूप में ) 
विराजमान था। उनके काब्यादर्शों को निर्मित बरने में सहायक वाल्मीकि, 
कालिदास, भवभूति आदि में भी रस को ही प्रधानता थ्री१ | श्रतः रस को 
प्रधान काव्य-सिद्धान्त के रुप में ग्रश्ण करने में उपयु क्त कवियों का प्रभाव भी 
अवश्य रहा हागा। 

स-निद्धान्त फे चयन में सहायक प्रभावों एवं सोतों को देखने के पश्चात्‌ 
अवब रस-सिद्धान्त की सामग्री के सोतों पर विचार करना चाहिए | 

क्रम के अनुसार सर्वप्रथम रस-परिमाषा के स्लोत पर विचार किया 
जाता है| 


रस-परिप्तापा।--- 


जी रस की परिभाषा हदव की मुक्तावरथा? लोक-ददय में हृदय के 
लीन होने की दशा? के रुप में करते ह*। श्रर्थात्‌ रस-दशा में सह्नदवय का छृदय 
स्वाय-बंधरनों से नुक्त होकर अत्यन्त विस्तृत हो जाता है । रत-दशशा के विवेचन 
में ह्ृद्य-चिस्तार, दिकास, स्वार्थ बंधनों के भग्म होने का तथ्य तथा छृदय की 
मुक्तावस्था तम्बन्धी सामग्री भद्रनायक के भावकत्व व्यापार में3, विश्वनाथ के 
रस-स्वत्प-विवेचन में४, तथा बगन्नाथ की रस-परिभाषा में" मिलती 
भट्ननायक के भावदत्व व्यापार में साधारणीकरण, निवर्याक्तकता, हदय विस्तार 
विकास, सत्वोद्रंक को चचो; विश्वनाथ के रस-स्वरूप-विवेचन में सत्वोद्रंक, स्वप्रका- 
शानन्द, चिन्मयता ( चित्त-विस्तार ) “स्वाकरवदमभिन्नत्वेनायमास्वाद्यते रस:? 
का उल्लेख जगन्नाथ की रस-परिभाषा में “भग्नावरणाचिदेव रस:? का तथ्य 
मिलता है | शुक्ल जी अपने साधारणीकरण के विवेचन में भट्टनायक से सबसे 
अधिक प्रभावित हैं; साहित्य-दर्पण की अंग्रेजी विमला-टीका का उन्होंने विस्तृत 
अध्ययन किया था; पं० राज जगन्नाथ के रसगंगाधर का उल्लेंख रस-मीमांसा 
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अभिनवभारती में अभिनव गुप्त द्वारा भइनायक भावकत्व व्यापार का विवेचन-- 
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(, ३४४ - ) 


में कई स्थानों पर मिलता है | इससे श्रनुमान लगाना सरल है कि शुक्ल जी ने 
उक्त तीनों आचार्या' का गम्भीर श्रध्ययन किया था | रस-परिमाषा के निर्माण- 
काल में उक्त तीनों आचायों की रस-सम्बन्धी उपयुक्त सामग्री, उनके जीवन के 
प्रमुख सिद्धान्त--लोक-घमम, उनके काव्यादर्शों के संस्कार--लोक-हित तथा उनके 
युगादश--लोक-मंगल के प्रभाव के फल स्वरूप उन्हें मिली | इस कारण उन्होंने 
उपयु क्त सामग्री को अपने व्यक्तित्व के सांचे में ढालकर युगादर्श की अनुरूपता 
के अनुसार निर्मित कर उसे नव्यतम स्वरूप दिया | 


भाव तत्व का स्तोत:-- 


शुक्ल जी के रस-सिद्धान्त में भाव-विवेचन की सामग्री का खोत शेड, 
मैकट्टूगल, एडमन्ड, स्पेन्सर, एंजिल, रिचर्ड तथा साहित्य-दर्पणकार की भाव- 
विवेचन-सम्बन्धी सामग्री में मिलता है, किन्तु सबसे अधिक सामग्री उन्होंने 
शेण्ड से ली है। रस-मीमांसा के परिशिष्ट में काव्य वाली पुस्तक के लिए अंग्रेजी 
में दी गई मनोविज्ञान सम्बन्धी टिप्पणियों में एकाघ को छोड़कर प्रायः सभी 
शेण्ड की पुस्तक “[0णपा02 ४07 रण ०9०7४०८८7१ से ली गई हैं। मन- 
संघटन के नियम “,8७8 096 णा8००४8०४०07 ०६ प्रात? सम्बन्धी 
टिप्पणी शेण्ड लिखित “वुए0फ्रत॑ब्वांठण णी टध्चा2८८०९ नामक पुस्तक के 
8007 7, ७४०99(. ए, एए! ए० २०,२७,२८ से संकलित हैं, स्थायी माव-चक्र 
(8ए४ध7 रण 8००४7767/5 ) सम्बन्धी टिप्पणी ४०३६,४०, ४१ से ली गईं 
हैं। भाव-चक्र (9950677 00 ०77000278) संबन्धों टिप्पणी 8०२७,२८,२६ 
के आधार पर है। माव एवं स्थायी-माव के निर्माणकारी तत्व, छु० ९८, २६, 
४०, ४१ के आधार पर है | मूलमाव सम्बन्धी टिप्पणी प्ृ० २६,३० 500४ 
०7०७. ।] के आधार पर है। भाव-विवेचन वाले अध्याय में मनोविशान 
सम्बन्धी प्रायः सभी पाद-टिप्पणियां शेण्ड से तथा साहित्य-शासत्र सम्बन्धी 
टिप्पणियां साहित्य-दर्पण से दी गई हैं | भाव-विवेचन करते समय शुक्ल जी ने 
इस विषय में यथा प्ररुग शैण्ड की वैज्ञानिकता एवं आधुनिकता की प्रशंसा की 
हैं ।* उनके मतों को अपनी मनोवैज्ञानिक सामग्री के प्रमाणाथे डद्धत किया 
है,* कहीं कहीं उनका नाम लेते हुये उनकी सामग्री का ज्यों का त्योंँ उप- 
योग किया है ।3 उपयुक्त प्रमाणों से यह बात स्पष्ट हो गई कि माव-विवेचन 
की मनोवैज्ञानिक सामग्री का मूल खांत शेण्ड की पुस्तक, ( #0णएए/वेद07 
रण कक्मा-82(०7 ) है तथा शास्त्रीय सामग्री का मूल स्तोत साहित्य-दर्पण है । 
26700 2 8 अल अल कम के 
| २--रस-मोमांसा, ए० १७० २-- वही पृ७ 4&७, ईम 
३--. उह्ी ४० २११. के 


( रे४५ ) 


चिन्तामणि के प्रथम निबन्ध भाव का सनोविकार की घनोवैज्ञनिक सामग्री 
का मूलखोत शैण्ड की पुस्तक 300:7, ८००४ हा है 'भावथा 
मनोविकार? निबन्ध में शुक्ल जी ने स्थायी भाव के मूल में रहने वाले भाव की 
परिभाषा, उत्पत्ति, विकास, स्वरूप, जीवन तथा साहित्य में उनकी महत्ता, व्याप- 
कता, कार्यतत्व, उपयोगिता, नेतिक आधार तथा आदर्श पर विचार किया है । 
इधर शेण्ड ने अपनी पुस्तक के प्रथम अध्याय के दशम तथा एकादश- 
परिच्छेद में स्थायी भाव के प्रयोजन"; कार्य*, आदर्श, गुण*, विशेषता", 
पूर्णता', नेतिकता*, उसके वैयक्तिक साम्ताजिक स्वरूप* तथा उसके साथ 
रहने वाले तदूभव भावों पर विचार किया है | संस्कृत साहित्य-शाख्त्र में स्थायी 
भावों के ऊपर ऐसी सुविस्तृत सामग्री नहीं मिलती । आचाय॑ शुक्ल जी ने शण्ड 
का गम्भीर अध्ययन किया था, इसलिए यह अनुमान लगाना सरल एवं 
स्वाभाविक है कि स्थायी तथा संचचारी भावों पर लिखे निवन्धों को बीजमूत 
सामग्री का खोत शैण्ड की उक्त पुस्तक है। शेण्ड ने स्थायी-भाव सम्बन्धी 
अपनी सामग्री का उपयोग व्यक्तित्व चरित्र-निर्माण तथा उसके विकास के 
लिए किया; स्पष्टता के लिये उसमें अंग्रेजी साहित्य तथा सप्ताज के उदाहरण 
दिये | शुक्ल जी ने उस सामाग्री का उपयोग साहित्य में रस-व्याख्या की दृशटिसे 
भाव-निरूपण के सन्दर्भ में किया है। उन निबन्धों में शुक्ल जी के उदाहरण, 
पात्र, धटनायें, निजी हैं | उन्होंने अपने युगकी विभिन्न समस्याश्रों का पुट यथा- 
स्थान उसमें रखा है, व्यंग्य-विनोद का पुट तथा उनको उपस्थित करने का ढंग 
नया है, भारतीय साहित्य, समाज एवं संस्कृति की भूमिका में समी सामग्री 
नियोजित की गई है । इस प्रकार शुक्ल जी के व्यक्तित्व की छाप उन पर पूर्ण | 
रूप से लगी है । 

उपयुक्त विवेचन से यह सिद्ध हो गया कि स्थायी भाव के मूल में रहने 
वाले भाव के विवेचन की सामग्री का मूल खोत शेण्ड की उक्त पुस्तक है | 
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रस-मीमांसा में विवेचित भाव का लक्षण *, उसके मूल-निर्माणकारी तत्वर 
तथा - भावों का सम्बन्ध शेण्ड के आधार पर है। शुक्ल जी का भाव- 
लक्षण शण्ड की पुस्तक के प्रृष्ठ ६४ पर दिये हुए भाव-लक्षण के अनुसार है। 
प्रमाणार्थ दोनों की सामग्री यहाँ दी जाती है | 


खैप ढा7000ा खाएेपतवंद8 8 ९० एणांएएल शप्रीपते८ (॥ ४6 
56086 ण॑  एथ'टल्ए70का 67 फ्रणाए/), ६ ८०००४४०९ ४६पएरत6 
( 479 (6 5९786 0 7 ॥7एप्री5६ ) ब्यात €टाआएु &पं(पत९ 0 
8 0कापटपोका चर]60,--₹0फ्ाव40४07 0 (४००४०७०: ?, 64. 


बुकए था ढाएगांता 48 8 5्णयगठ्य5ड 00 608फए्र४०), 
00770%9 बएत ६९९८)शआए, 79/0, #», 64. 


आचार्य शुक्ल कृत भाव-लक्षण!-- 


प्रत्ययवो ध, अनुभूति और वेगयुक्त प्रवृत्ति इन तीनों के यूढ़ संश्लेष का 
नाम भाव है। रस-मीमांसा, ए० श्क्ष८ | 
भाव-लक्षण सम्बन्धी उपर्युक्त दोनों सामग्रियों के ठुलनात्मक अध्ययन से 
यह सिद्ध होता है किशुक्ल जी के भाव-लक्षण का खोत शेण्ड का उक्त 
भाव लक्षण है । ' 
शुक्ल जी को, भाव को एक व्यवस्था या मानसिक शारीरिक विधान के 
रूप में मानने का वीजभूत विचार शैण्ड से मिलाएं | रस-मीमांसा में शुक्ल 
जी द्वारा निरूपित भाव-चक्र के विभिन्न निर्माणकारी तत्वो*-- संवेदन, वासना, 
प्रवृत्ति, सनोवेंग, इन्द्रियवेग, भावना, प्रत्यय-बोध, इच्छा, संकल्प; विचार, 
शारीरिक-ब्यापार, विशेष कर्मों की प्रेरणा आदि का स्ोत शण्ड की उक्त 
पुस्तक ही जान पड़ती है, क्योंकि संस्कृत के लक्षण-प्रंथों में भाव के उक्त 
-निर्माणकारी तत्वों का सूच्म एथ्बकरण नहीं मिलता | अधिक से अधिक भाव के 
निर्माणकारी तत्वों में वासना, चित्तेंबृत्ति, संविदू, भावना का उल्लेख किन्हीं- 
किन्हीं लक्षण अन्थों में मिलता है* । माव के निर्माणकारी तत्वों से सम्बन्ध 
रखने वाली शैण्ड की पंक्तियाँ तलनात्मक अध्ययन, अनुमान तथा निष्कर्ष के 


लिये आगे दी जाती हैं। 

३ २२२२  फफन्‍जि+++++++++++++++++++++++++“““+ “57 
१--रस-मीमांसा, पु० १६८. २--. वही. पृ० १६४ तथा १६८, 
३-- वही. पृ० १६६, ४--र्स-मीमांसा, पृू० १६६,३७०. 


&--- वही ए० १६२ से १६४,१६८ से १७१ तक । 
६---अभमिनव-भारती,' ए० २८१, २८४७, रे८ण 


( २४७ ) 


“जाला छ6 5ए९०४६ ण पाल 5ए४छ९ए रण था था0007 श6 
पए0687 धार पार ८णराशरापला व्याक 7 ६0 7--76 ए०पश।४ 
पिशां व 88 607 गरा०ए 49ए6, 78 ट972०2५75४70 दिशणए्र 
धाएपें लावेद्यालंल पार ताएव्यांट 970065४ >ढै0ाशांए8 ६0740 
बपपे पाठ एछलीगएां०फः जरतंदा 38 पाठ ००००7००९ 06 ४7656 
९०णाशापाव्माइ-थे फ्रेल्या' 7रतशार8 740 & ए080707 छावे.7? 
ऊक०फ्प्ठेब्धंगा ्ण एशद्वाब८८०, 2, 279 


नवुफ्कल वड बा प्रता550प06 <०ागब्णछां 0 7-एछ6ला था 
लाणाफका गाव फल पग्राऊुपाइट गये परं।6 फ्रषपंग्रटा$ उलेंग्राष्टीणए 
६0 758 5ए४७॥7.7, ,. #0पत०0४07 ० 200872८०४०., 2. 329. 


“56कतराएल्यांए छण्ते राणतगाड एल वेंढाबटी6० ग07 
६6 9700688 0 ए9७८८९ए७पं०, (70प870, दिदंग8 2११ ए--- 
पंप ६76ए छा तढआपएलत 6 पा6 परंगहु प्रा, ........ 
77070, ?7४८९८७ ?. ], 


“ठप 7068087068 ६0 सिप्ा7०-व) 6 09 छात॑:ट८8 व7- 
एैफ्वंत्त तल्एल बमगाड बाठधंका.? ॥9व, ?. 459. 

>पुफ्र6 दाग 00क शांति 98 77रएप्री5०४, 40890, ३८१ुपांए८त॑ 
छातंदाटां6 ब्यवे 9692णएं०पा ०णाशपपांव्ते क ०णा एी०७, 9 
अंपरॉल उप्रशलया पाले तलाऋगरालत 40 फरार एशहपं ० 8 
एगपांटपबत काप,? ग06, ए. 457. 


“प्‌ृक्ठ 8०7०0 65 ग्राटॉपत&एपाो$68 क्ाते &8८०। '7एपॉड2 
78 ८0096०८6व शाफ्र व छथ्यांट्पोधा वंप्र४ंगटां, 790, ९,458. 


शुक्ल जी द्वारा निरूपित सवेदन, वासना, भाव तथा मनोवेग का अन्तर 
मूलतः शेण्ड की उक्त पुस्तक के द्वितीय अध्याय के प्रथम परिच्छेद ( 756- 
ए८5 870 &800४07 ) के आधार पर लिखा गया है [* वासना ओर 
रस के अन्तर के स्पष्टीकरण में शुक्ल जी ने साहित्यद्पंण के तृतीय परिच्छेद 
से सहायता ली है ।४ वासना, प्रवृत्ति, भाव तथा मनोमय कोश के निर्माण * 





१--रस-मीमाँंसा, पू० १६२, १६३, १६%. 

२---++०णगतेद्रंठा ए्॑ एए००ण॑ंट,, 7, 477 ४0 96. 
३--रस-मीर्मासा, पृ० १६३, | ४--साहित्य-दर्पण, ३१ की वृत्ति । 
४--रतन्मीमांसा, ए० श्दृ१श....... ह १ 


| बढ 


( रे४ेण ) 


की विकासवादी व्याख्या हैकेल की प्रसिद्ध पुस्तक (7रितत6 ० ४८ 
एमरए2786 ) के आधार" पर है। शुक्ल जी द्वारा मल और तद्भव रूप में 
भावों का वर्गॉकरण * शेण्ड कृत 70४09 के दो मुख्य वर्गीकरण शिलाप- 
बाज छ76007 तथा 5प्रशंतां॥'ए ८70707 के आधार पर है [3 

शुक्ल जी की दृष्टि में स्थायीमाव भी एक भाव-चक्र है जिसके अंतर्गत भिन्न-भिन्न 
“भाव और अनुभतियाँ संघटित हैं |४ वे इसे भांवकोश का विधान मानते हैं ।५ 
उनको स्थायीमाव के विवेचन की मनोवैज्ञानिक सामग्री, ६ उसे भावकोश या 
स्थायी भाव-चक्र मानने एवं भाव विधान से उच्चतर समभने का तथ्य तथा 
स्थायीमाव के निर्माणकारी विभिन्न मनोवैज्ञानिक तत्वों की बीजभृत सामग्री 
शेण्ड से प्रास हुई है। उक्त सामग्री से सम्बन्ध रखने वाली शैण्ड की पंक्तियां 
अमाणाथ नीचे दी जाती 


“/पफ्ठ्ह भग्राशाक 8एशंदाड एल गशथोी वथीं ४९०7४ ६0 
चीडतएन्‍ एंड फाल्या 7० ऐ6 ]655ह7 5एछटाए णी 6 ढागणा- 
008 (+0प्रशतं्वात0त ० दक्रा'8एंश-एुए४९7, 0 567रप्रतारए, 
860६ 4 टाब्फञाण, ठप, ?. 50 ) 

चल इक्कपंगिवाए 45 ७ 8एघंछशा ती गाशीश' 0तंा फधा 


&707079.? ॥090., 5932. 

“फजलाए 5वागगलयां ल्ात॑ंड ६0 ग्रटोप्रवेंठ कफ 78 8ए॒४शंशा) 
का 96 00075, ॥70प्ष्ठा5, एगंा०िकों 9700९5565 छातवे 
पचुपनोएंड ता दॉक्ाग्टाआा जाती दर णी बर्वरस्ग्यरांब8० ६07 
40: फ्ाढ द्ञाएगंणाएवां एणी ३8 6705. ॥90, 8607: 7, ८9 


ए५6८४ ५, 06 
शुक्ल जी भावों को कर्म का अवर्तक तथा शील का संस्थापक मानने हैं |* 
इस तथ्य का खोत मी शेण्ड की उक्त पुस्तक ही है। प्रमाणाथ शेण्ड को 
पंक्तियाँ नीचे उद्धत की जा रही हैं:-- 
शव कप पक 


१--विश्वप्रपंच को भूमिका, ए० ८४, ५९२ २--रस-मीमांसा, ए० १६६, 
३--+ि०फपेद्वाप0 री दागाबएंदा, 8005 7 जागछ, 407, ?, 25. 
४--रस-मीमांसा, पू० १७०, ४२६, ४२७, ४-वेंढी पए० ३७०. , 
६--- | वही ए० छेर६ ७--वही प्ृू० १७१. 

ब्य+-.. वही. ए० 'ेमके £--चिन्तामाण पहला भाग, पु० *. 


पु 
च्ू 


( रे४६ -) 

नप्‌फ्ठ 9जशंणा ता पीर दाणांणा३ क्रा'४ड 0706४ 80 ला- 
2006 प५ ६0 एुशाणिया पी6 बएध008 ८0एरषसाएंंए३ 76 
ल्ज्ाए68807 द्वागवते >लागएं०फा' टाह्ाहटाडांडधंदए 0. पीटा. 
झ०ण्पप्वंब्धंगा णी एप्रगागठटाओआ 800: म, ०0००६०7 7, 9, 97. 

८“ एपरबाए ला0ॉ078 दक्वाढ 7000 छिटट३ 0 तीभाबला॑ला 
ल्‍90, 8600 7, (7।०७.४०७' 7. ?. 97. 

आचाय शुक्ल किसी भाव की प्रकृतिस्थ दशा को शीलदशा मानते 
हैं। इस स्थिति में भाव एक ही आलग्बन के प्रति व्यक्त नहीं होता वरन 
व्यक्तियों के प्रति समय समय पर प्रगट होता है। भावों की शील-दशा, तथा 
काव्य में शील-निरूपण अथवा चरित्रचित्रण को रस के भीतर रखने की बात 
शुक्ल जी को शेण्ड की उक्त पुस्तक पढ़ने से सूकी । भावों की शीलदशा का 
खोत शेण्ड की उक्त पुस्तक के प्रथम अध्याय के द्वादश परिच्छेद में मिलता 
है| उस परिच्छेद के नाम ( /॥6 इच्याग्रा600 88 6 50ए८8 0 
(76 ॥'7068 ० ८४०7०४८०(८० ) से ही शुक्ल जी के खोत का आभास हो 
जाता है। स्पष्टता के-लिये उस परिच्छेद की कुछ पंक्तियाँ नीचे दी जाती हैं:- 

न्पुफ्ल वृप॥,त्नालड पाता 8 इचापस्‍]लाए ३टवुपॉएटड 67 705 
०ण्ए् ग्रलढत5 सं 976८07गंगड़ ]56, लात ६0 वृपंधा५ पा6 ०ाी- 
23722८ॉटए 88 & 06, 490, 8000 ), ८०४०0. 42, ? .9, 

ब्कठए 88 ६6 8०कप7र6७760 छिए्रा$ 78 ढद्रा'.8८श-१४४८ 
पठपथ्ा थाते 2छाविपटां, (68४९, शाप पाला पृण्बाए्6९: 
96८०6 मड6ते. गाव #ब्ॉजॉपनदों शाप 77०र्क्‍ो#९ छाए 6 
8०0एांडंध0फ ्त 070०0भ6 9 60067 8चाप्रपाढ785, बंप पर 9. 
पाक 495 क्या 00. >6 5796४ गावे व्ब्ककंत फ्रा0०पशी कांड 
ढ्ाए 2गवदलिषप0ता 67 0फरलाड बातें पपडए 0 पीटाए 05 88 & 
822ट07वेद्वाए दिद्वापा:6 कांड प्रथत658 थात॑ ८ ता 
वल्लंढध 96 ६6798 $0 ८&77ए 5 तृषशां।ए 7 ६0 8 तलशीय- 
28 शाप फ्राढा 7) ए०7०७०),? 06, 8007], ८४००-72,9 .9].. 

# 5चत क्र था! छपरा ८886४ 6 दृपकाध०8 ०्वृणॉए्टव 959 
०07९  इचछए्गावा: पलातदे, पए0ठप्रशं। फीट कथा छा पग्रील॑ए 
ट्डलणएांउठ ६0 7260076 <&#छ6वत जा ग्रोढ दाब्ाणबटाट: 8700 0 
897690 96ए०7्र घादा ठापश्ाए्थ वरा5 ॥99, %, 22, 

वफणड €एशए, इथाएपलां क््तेंड ६0 ई07 ०» एशए० 
दाग्ा३ट:2० 678 0शा--+#0प्28४ का ० ०४६8०४९००, 72.29 


( .३२५० ) 


7  झका ् एछ70फए07फपं0ा 88 पा6 इल्ाप्गला। >2८ठ्ार5 
ए7९वंठागरंपदा। 06 &870४ 07७] ठ5ए9०ग्रंधठम ज्ञोा7०० 7६ 0065 
70६0 76९९, 2४70०.0॥9; ००वें ६056९ जशएएा 876 ४6806 ६०१४ 
276 8पए०77655९९; शा पाठ ए/62६ गररपोध।प्रतट ३ 046 
([पर68 38 ए९ 9ए6 [पर इठछा ७०वें 40 ८0प्रााक्बटा (३८ 
0०ए7०9506 दृष्धातहव68 ठाी ठफलशा 8एशाटाए,नाीआत,, 2. 238,... 

घरित्र-चित्रण में इस सिद्धान्त को प्रयुक्त करने का स्पष्ट उल्लेख शेण्ड ने 
किया है | कदाचित्‌ इसी से शुबल जी को शील-दशा, शील-निरूपण अथवा 
चरित्र-चित्रण को रस के भीतर रखने की बात सूकी । प्रमाणाथ शेराड की 
पंक्तियां नीचे दी जा रही हें: 

“जला एटा 8 एथडा(त6प्रॉक्का ४९त6ा 92600765 80 
एाल्वेठ्खांगरय्यां, पी: था पल ढींटट98 जोएंदा 4६ बॉशिकएड 
+6णर्ते$ ॥0 छ970वैंपट९6 द्वाढ 8८ पएथीए खब्यांदिएटत, १ प्दच5 
607 076 ए 776 एव; ०6९५ ए [6४/ए/९ (0 72८976867६ 
8पटी) ढ|8/ ८पा एजएठ8 ता दधाइटॉ००.-मी0फार्वद्र0णा 
एीगाग्टांटा', 2, ]23, 

सुःखात्मक एवं दुखात्मक रूप में साहित्य के स्थायी भावों के बर्गीकरणु* का 
बीज, सुखात्मक एवं दुःखात्मक वर्ग के विभिन्न भावों के विभिन्न तत्वों के वर्गी- 
करण का आधार* शेण्ड की उक्त पुस्तक है।3 किन्द॒ प्रत्येक वर्ग में आने 
बाले भावों का तार्किक विवेचन, उस वर्ण में उनकी प्रतिष्ठा कारें कारण अधि- 
काशं मात्रा में शुक्ल जी की मौलिक वस्तु है। इन स्थलों पर मनोवैज्ञानिकों 
की सहारा" शुक्लजी ने भारतीय आचार्यों के रस-विवेचन को वैज्ञानिक सिद्ध 
करने के लिये, उनकी सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक दृष्टि बताने के लिए लिया है। 
साहित्य के प्रधान स्थायी-भावों के सम्बन्ध में उन्होंने जो प्रमुख बातें बताई हैं 
उनका खोत भारतीय है*, पर उनके समर्थन की सामग्री आधुनिक मनोविज्ञान 
से ली है--विशेषतः शेर्ड से | रस-निरूपण के मीतर आनेवाले मूल भावों का 








१ रस-मीमांसा, ४० १६१ ॥ २+ वही, पृ० १६२, १8३. 
3-0 $0ए ग्यते इणा०ण, गे ०ण्प्मबर्क छाती एरगणञ्रए कला 8 ९८१4८ ५ 
, 8 दाक्ाबणजक णी छा70907 गऊत 807: 7, एप्चूकए 77 ९, 29, 
30--#०प्यवेन्मंका ती वाग्ाबलंद, 9005 वा 0089, 0, 9, 28, 
,.. ३-रस-मीर्मासा, ४. पृ १६४ से १४६४, 
णत+. चही. पृ १३१... इंन्‍-. चंदी पूं० १३४, १६६, १९७ 


( १४१ ) 


ससर्थन" एवं स्थायीमाव के लक्षण तथा विवेचन का* स्ोत श्रृगार-प्रकाश, 
साहित्य-दर्पण आदि भारतीय साहित्य-शास्त्र के अंथ हैं | विवेचन में उक्त 
ग्रंथों का प्रत्यक्ष उल्लेख तथा उद्धरण सबसे अधिक मात्रा में मिलता है | रस- 
अवस्था में भावों के नाम-परिवरतित होजाने का मनोवैज्ञानिक कारण, वात्सल्य 
को भी रस-स्थिति प्रास करने योग्य भाव मानने का कारण तथा शृगार- 
रस को रसराज कहने का मनोवैज्ञानिक कारण भारतीय लक्षण-मन्थों के 
शअ्रतिरिक्त उन्हें शंण्ड से मी अवश्य मिला होगा। क्योंकि तत्सम्बन्धी सामग्री 
शेण्ड की पुस्तक में भी मिलती है। प्रमाणार्थ इन तीनों तथ्यों से सम्बन्धित 
शेण्ड की पंक्तियां नीचे दी जाती हैं;-- 

परठश् ६ 8 70०कीए का पद इलाप्यराल्या३ पता 76 
वप04/6 86 0 फरमंफिगाए &7007078 प्रातेंहहु० प्राठं 
कह20075.7 कद्वप्मात&धंणा ए दाधए३८:०७, 800 ] "7०० 
ए।, ए. 74. 

“४6० 6ए6 ए७8 2 शंग्र्डी& ग४ाफग्र कप व 
०00768 प्रात फापागद्काए 70707. 490;, 800४६ ॥, ८०. 
००४४४, 9, 54. 

“नु,0ए6 गू06%क्वाड ६0 ता8 बा56 पाल दाएंएठ परंगपर्त बाते 
[647 जिछा6 70 ०एाए ए४४0पड8 ढ700078 पा पृषथादं०३ 
ण ढागा8०४०७० द्वाएतें ८2ठावंपटा था १5 शुए76९ ६0 0ए6.7-ए079, 
छ007% , ०४७०७, 8&0ण/0 ?. 584. 


असम्बद्ध भावों के रस्मत ग्रहण तथा रस-विरोधी विचार का स्ोत+- 

भावोदय, मावशांति, भावशवलता, भाव-सन्धि तथा रस-विरोध विचार की 
शासत्रीव सामग्री का मूल खोत साहित्यदर्पण प्रतीत होता है। क्योंकि इस प्रसंग 
के विवेचन में ,पाद-टिप्पणियां तथा उदाहरण प्रायः साहित्य-द्पंण से ही दिये 
गये हैं | विरोधी माबों के मिश्रण के नियम की मनोवैज्ञानिक सामग्री शैण्ड की 
पुस्तक *फऋठ्फावेग्ाता रण दाब्णगटांक फ्रैठ0: ॥ टा०एछ, ए 
( 5076 06 पल ०छ३ वें. 6 प6 एॉ6गए्तंगह ण 50090502 
०४707078 ) के आधार पर दी गई प्रतीत होती हैं | शुक्त॒ जी की दृष्टि 
से विरोधी भावों के निश्रण के नियम: 

“यदि विरुद्ध भाव किसी दूसरे भाव या रस के श्रंग होकर आवें तो वे एक 
साथ रह सकते हैं??--.रस-मीमांसा, ए० २५५। बज 





4--स्सन्मीमांसा, पृ० १६७, २--. बही. १० १७२ ०. 


( हे५२ ) 


“विरोध की मात्रा का निर्णय दो भावों की प्रवृतियों के मिलान से हो 
सकता है। जेसे, रति भाव आलम्बन को प्यार से प्रसन्न करने के लिए प्रवृत्त 
करता है” करुणा उसके हित-साधन या प्रवोध के लिए | अतः अल्पंकारण से . 
उत्पन्न साधारण करुणा विजातीय होने पर भी रति-भाव की विरोधी नहीं (- 
रस-मीमांसा, प्रू० २५४ | 


उक्त वाक्यों से शुक्ल जी का तात्पय यही जान पड़ता है कि दो विरोधी 
भाव किसी प्रकार को रसावस्था में तभी मिल सकते हैं जब उनकी विजातीय या _ 
विरोधी प्रवृत्तियों का शमन हो जाय | शैरुड में भी विरोधी भावों के मिश्रण 
का यही नियम मिलता है | डदाहरणार्थ, शेण्ड की पंक्तियां देखिए-- 

# कैयते पाप कै इढलायाड पथा पाल काठ ००ए00भी6 
शा0078 773ए 96 एए८ते 0860७ जाला था दावे ९- 
॥68 276 ४॥2८07९०॥ व, #प्रशातवग्धकता ० ९7378९०४९०, 30602 ह 
वब्ऊ़ ए 9. 258 


दोनों आचारयों के उपयु क्त उद्धरणों के तुलनात्मक अध्ययन से यह वात 
सिद्ध हो गई की शुबवल जी के विरोधी भावों के मिश्रण के नियम की मनोवेशा- 
निक सामग्री का ख्ोत शैण्ड है | 


चकपकाहट संचारी की उद्धभावना का खोत।-- 


चकपकाहट नामक नवीन संचारीमाव भी शुक्ल जी को शेण्डकी उक्त . 
पुस्तक के विध्मय ( &पापुआ756 ) नामक परिच्छेद को पढ़ते समय कदाचिते्‌ 
सूका । उक्त परिच्छेद में विस्मय के भेदों का थ््ि “वचन करते समय शोण्ड ने 
(5678207 079] 5प्ाए077प5९) की जो व्याख्या की है तथा जो उदाहरण 
दिये हैं वे शुक्ल जी के चकपकाहट नामक संचारी भाव की व्याख्या से मिलते 
हैं। उक्त अवसर पर शुक्ल जी ने पाश्चात्य मनोवैज्ञानिकों का स्पष्ट उल्लेख भी 
किया है । और बंडर तथा सरप्राइज ( (४०४१७ ब्य्द $प्रापृण80) के 
भेद का नाम लिया है। वंडर ओर सरप्राश्ज का ठलनात्मक विवेचन शेण्ड में 
मिलता है। प्रमाणार्थ दोनों आचायों' की पंक्तियां यहां नीचे दी जाती हैं :- 


शुक्ल जी द्वारा चकृपकाहट का विवेचन: 
आश्चर्य को लेकर कविजन अद्मुत रस का विधान करते हैं जिसमें 
कुतहल-ब््धक- बतें हुआ करती हैं। 5ए'इस आश्चय- से मिलता जुलता एक 
और हलंझा भाव होता है जिससे कोईफ्रोर अच्छा नांम न.मिलने के ' कारण 
“ हम संकेपकाइट कहे सकते हैं और आश्च्रय के संचारी रूप-में रख-सक्ते हैं । 





( ३५४१ ) 


पाइचात्य मनविज्ञानिकों ने दोनों वंडर और सरप्राइज में भेद किया है | 

आदचय किसी विलक्षण बात पर होता ऐ-ऐसी बात पर होता है जो साधारणत 

नहीं हुआ करती । चकपकाहट किसी ऐसी बात पर होती है जिसकी कुछ भी 

धारणा हमारे मन में न नहीं हो, और जो एकाएक दो जाय। जंसे, किसी 

दूर देश में रहने वाले मित्र को सहसा सामने देखकर हम चकपका उठते हैं ।* 
अब शण्ड की पंक्तियां देखिये।--- 

“दा ए९ जाठ हवाफीट्त ठप हप्रपआ82९45 इशाइथ्वा07क, 
पुपापड छढ थार अदालत एफ 2 हपरतेतेला 40प0त 05० ता 99 
8076९ 076 $एपराहुआए पछ०णा प्र$ गत 9 ग्रंतााए ए8०७* 
छठ गा९ धागा रत एज इप्पेपैंशा इलाइलशग00, 70 7>ए ०फपा 
ए0(97)007 6 408 6८ ० टक्पड४९, ७०९ ग्राष5 टिएे ता८ 
शञीठएं: छर06 ०08एजाहु धार ठा्]€टा ***१*१+१९*१०**१०**६७८ 
था डधापिटव 99 बाएं धए0णाए ता गबजंत टाधाहुए ए ४०णा5079 
बाग्रपेगांण; गाए 0पा इपापा5९ 78 ग्रा|जव्ते क्या दिला, 
छ0्णापेब्तणा ए दीाशाबइणाल', 200, ॥ ०0१99, 2 ?, 423, 

दोनों आचायों' के उद्धरणों के तुलनात्मक श्रध्ययन से यह बात स्पष्ट हो 
गई कि शुक्ल जी के चकपकाहट नामक संचारी भाव के आविष्कार का खोत 
शेण्ड की उक्त पुस्तक का उपयु क्त अंश है । 

भाव तथा स्थायीभमाव के निरूपण में शुक्ल जी के मूललोत को दिखाने का 

यह अथ कदापि नहीं कि वे कोरमकोर परप्रत्ययी थे अ्रथवा पूर्व एवं पश्चिम की 

बातों को ज्यों का त्यों ग्रहण करते थे । शेण्ड श्रादि योरोपीय मानसशासत्र-- 
वेताओं की मनोवैज्ञानिक सामग्री को लेकर उन्होंने ठंस्क्ृत-साहित्य-शास्त्र के रस 
निरुपण में प्रयुकत भाव सम्बन्धी सामग्री को मनोविज्ञान की कथीटी पर कसने 
का प्रयत्न किया है ओर इस परीक्षा में उनकी दृष्टि में जहां संस्कृत के आचारयों 
की कभी दिखाई दी है उसे उन्होंने निर्माकता से व्यक्त किया है। जैसे, शुक्ल 
जीने क्रोध को स्थायी-भाव मानने वाली आचार्यो को बात का खंडन किया 
है और उस स्थल पर युक्तियुकत ढंग से यह वतलाया है कि क्रोध वास्तव में 
स्थायीमाव नहीं है, स्थायीमाव है वर ।* इसी प्रकार श्र गार में रति को स्थायी 
भाव न मानकर राग को मूल संस्थापक भाव माना है |3 





१--गोर्वामी तुलसीदास, पृ० १०७-१०८, 
» २--रस-मीमाँसा, . ए० १७६, इेपा. वही. (० १७६६ 
श्दे 


( रे४४ ) 


भरतमुनि की रस परिमाषा सम्बन्धी सूज् का दोष भी स्पष्ट रूप से बताया 
है।* इसी प्रकार रस-निरूपण की दृष्टि से मनोवैज्ञानिकों की सहायता लेकर 
शुक्ल जी ने रस में निहित सूक्म मनोवैज्ञानिक तथ्यों.को जो प्राचीन आचार्यों 
छारा आधुनिक सानस-शासत्र के आविष्कार के अभाव में विवेचित नहीं हो 
सके थे, उन्हें अपनी विवेचना में खोलने का प्रयत्न करते हुए, उनके सूक्ष्म 
भेदोपसेदों का विश्लेषण करते हुए, उनके सूच्म अवान्तर रूपों का 
अन्तर स्पष्ट करते हुए उन्होंने भारतीय समीक्षा की रस्-सामग्री को 
परिवधित किया है। 

शुक्ल जी ने अपने रस-निरूपण में मनोवैज्ञानिकों की कभी को भी निर्भीकता 
से बतलाने का प्रयत्न किया है। उन्होंने रस को मनोवैज्ञानिक बनाने में शेण्ड 
आदि मानस-शास्तियों का भाव-निरूपण जहां तक सहायता पहुंचा सकता था 
उतना ही लिया | उदाहरणार्थ, शुक्ल जी मनोवैज्ञानिकों के मूल एवं तद्मब 
भावों की धारणा का ज्यों का त्यों समर्थन नहीं करते ।* बे मनोवैज्ञानिकों द्वारा 
निरूपित समी प्रकार के मूल भावों के आलम्बनों में साधारणीकरण की समता 
नहीं मानते हैं | इसीलिए, उनके द्वारा निरूपित सभी मूलभावों को वे साहित्य- 
शोस्त्र में मूलभाव की संज्ञा नहीं देते । जैसे, ममोवेज्ञानिकों ने आनन्द को मूल 
भाव माना है किन्तु शुक्ल जी उसके मूल भावत्व का खंडन करते हुए उसे तद्‌मव 
या संचारी के भीतर रखते हैं | मनोविज्ञानियों ने स्थायी दशा एवं शीलद्शा 
के भेद की ओर ध्यान न देकर दोनों प्रकार की मानसिक दशाश्रों को एक 
ही में गिना दिया है किन्तु शुक्ल जी ने उन्हें अलग अलग रूप में 
निरूपित किया है ।४ 


भावव्यवस्था तथा वर्गीकरण का स्रोत१+-- 


स्थायी तथा संचारी भावों की व्यवस्था ९ तथा उनके वर्गीकरण के आधार * 
का ख्ोत नास्यशार्त्रं, साहित्य-द्पण आदि भारतीय अन्थ हैं | स्थायी तथा 
संचारी की व्यवस्था, अधिकार-ब्यवस्था केरूप में नाव्यशास्त्र में मिलती हैं | 





१---रस-मीमांसा, ४० २०४. छ्-- वह पृ० १७६-१८४०५ 
हे ' 

३--. वहीं पृ० १६७, छ--- बद्दी पृ० १८७, 

एऐ--. बही.. ए० १९८, ६-- चह्दी ए० १६५९, 


७---“विभावानुभावव्यभिचोरिपरिदृत: स्थायी भावों रसनाम लभते नरेन्द्रवत” 
भरतमुनि 


शेप, .) 


शुक्ल जी ने स्थायी-संचारी की अभिकार-व्यवस्था वहीं से ली है। स्थाथी 
ओर संचारी के वर्गीकरण का मल आधार शुक्ल जी श्रालम्बन मानते 
उनकी दृष्टि में प्रधान श्रथीत्‌ स्थायी भाव का श्रालम्बन सामान्य होता 
उसके प्रति मनृष्य मात्र का वही भाव होगा जो आश्रय का है । संचारियों का 
आलम्बन विशेष कोटि का होता है। जो विशेष श्रालम्बन होगा उसके प्रति 
श्रोता या दशक स्वभावतः उसी भाव का अनुभव नहीं करेगा जिसे व्यंजित 
करता हुआ आश्रय दिखाया गया है ।* आलम्बन के सामान्य तथा विशेष 
धर्म के आधार पर स्थायी तथा संचारी का वर्गीकरण साहित्य-दपण से लिया 
गया है |३ आलग्बन के आधार पर स्थायी और संचारी का वर्गीकरण शाह्ल- 
देव के संगीतरत्नाकर में मिलता हैः-- 


प्‌ यिष्ठ 
रत्यादयः स्थायिभावा: स्थुभू यिल्‍्ठ बिभावजा: । 
च 6७९ $ शि 
स्तोकविभावेरुत्पन्ना: त एवं व्यभिचारिण: |) 


इस प्रकार शुक्ल जी द्वारा आलम्बन के आधार पर स्थायी तथा उंचारी 

के रूप में भाव-वर्गीकरण के थग्राधारभूत सिद्धान्त का ख्ोत संगीत-रत्नाकर 

साहित्य-दपण, आदि भारतीय ग्रन्थों में मिलता है। रसावस्था तक पहुंचने 

की दृष्टि स स्थायी और संचारी भाव का अन्तर साहित्य-दर्पण के आधार पर 

निरूपित किया गया है। इस अवसर पर रस-मीमांसा में साहित्य-द्पंण के 
उद्धृत श्लोक से इस वात का प्रमाण मिल जाता है:-- 


रसावस्थः परं भावः स्थायितां प्रतिपय्यते । 
साहित्य-दर्पण तृतीय परिच्छेद, रस-मीमांछ में उद्घृत ४० २०३ | 


संचारी नीरूपण का स्रोतः-- 


शुक्ल जी ने रुंचारी का लक्षण, कार्य, स्वरूप, विशेषता आदि का निरूपण 

नास्यशास्त्र, काव्यप्रकाश तथा साहित्यदपण के आधार पर किया है। सबसे 

अधिक आधार साहित्य-दर्पण का है, क्योंकि इस प्रसंग में सबसे अधिक उदा- 

' हरण साहित्य-दर्पण से उदथूत किये गये हैं ।४ विवेचन में मनोव॑ज्ञानिक प्रामा- 
णखिकता के लिए कहीं कहीं शैर्ड से भी सहायता ली गई है |* 





१--रस-मीमांसा, पू० २०७, र-5. वहीं पृ० १६६, 
३--विशेषादामिमुख्येन चरणादुव्यमिचारिण: ३।३४०, 
४--रस-मी्मांसा पृ० २०० से २४८ 

न. वही पृ० २११, २१२ 





( रेशपे ) 


रसावस्था में रसावयवों की अखण्डता का स्रोत।-- 


शुक्क जी की दृष्टि में रसावस्था में रसावयवों का ज्ञान समूहावलग्बनात्मक 
शान-स्वरूप-न होकर पानक-रस-न्याय के समान अखण्ड कोटि का होता है ।१ 
रस-स्थिति में रसावयवों की अखरडता सम्बन्धी-तथ्य का खोत साहित्य-दर्पणु 
है।* शुक्ल जी रसावस्था में रसावयवों का संश्लेषण दध्यादि-न्याय5 अथवा 
प्रषाणक-न्याय के समान मानते हुए उनके द्वारा रस की अभिव्यक्ति दधि 
अथवा प्रपाणक के समान मानते हैं। शुक्न जी ने रसावयवों का संश्लेषण तथा 
इनके. संश्लेपण द्वारा रसाभिव्यक्ति सम्बन्धी विचार अ्रमिनवशुत्त* तथा 
साहित्य दर्षशकार ६ से लिया है। क्योंकि अमिनवशुप्त तथा विश्वनाथ की 
उक्त विचारों से सम्बन्धित उपमार्यं उन्होंने ज्यों की त्यों अंकित की हैं| रस- 
प्रक्रिया में शुक्ल जी ने मुख्यतः साधारणीकरण तथा व्यंजना-सिद्धान्त का 
विवेचन किया है। उनके साधारणीकरण सम्बन्धी विचारों का मूल खोत 
भट्दनायक, भट्टतोत, अमिनव तथा विश्वनाथ के साधारणोकरण-सम्बन्धी 
विचारों में मिलता है । 
रस-प्रक्रिया का खोत।-- 

रस की पूर्ण स्थिति में कवि, नायक तथा सहृदय--तीनों के साधारणी- 
करण ० वाली बात शुक्ल जी ने मट्टतोत से* साधारणीकरण में आलम्बन के 
लोक-धर्मी स्वरूप पर बल* तथा आलम्बनत्व धर्म के साधारणीकरण*१० का 
तथ्य मट्टनायक से,१९ आश्रय के साथ तादात्म्य तथा विभावादिक के साधारणी- 





१--रस-मीर्मासा--४० २०४. 

२--सत्वोद्र कादखण्डरवप्रकाशानन्द चिंन्मय :--साहित्यदर्पण--३।२, 

३--रस-मीमांसा---ए० ४१४. ४--ररू-मीमांसा--प० १७७, 

७--पानकादिरसास्वादोइपि कि गुड़मरीचादिषु इष्ट इति रूमानमेतत्‌ [-- 
अपमिनवभारती. प्ु० र८६. 

६--व्यक्तो दध्यादिन्यायेन रुपात्तर परिणतो व्यक्तीकृत एव रस: ।-- 

«»  साहित्यदर्पषण, हि० वि० टीका--४० ६७. ७--रस-मीमांसा प्‌ृ० ६७, ४. 
८--नायकस्य कवे: ओतु: समानानुभवस्तथा--मट्ठतौत, लोचन पएृ० २६ पर उद्हृत. 
$--चिस्तामणि पहला भाग -पएृ० ३१३, श्श्मय... १०- वही एृ० ३१३. 
११-निबिड़ निज मोह संकट्तानिवारणकारिण विभावादि साधारणीकरणात्ममन अमि- 

धातो द्वितीयेनांशेन भावकत्व व्यापारेश भाव्यमानों रसः । 
अमिनवमारती मैं मट्ननायक सम्बन्धी विवेचन से. १० रछप. 


( ३५४६ ) 


करण १ वाली बात साहित्य-दर्पण से*, साधारणीकरण के मूलाधार कवि तथा 
सहृदय के सामाजिक मन की विशेषतायें? श्रमिनवगुप्त से अहण को 


शुक्ल जी का मत है कि फाव्यानुभूति ही वह प्रधान बूत्ति है जो व्यंजना 
की प्रेरणा करती है। श्रतः ब्यंजना या व्यंजक उक्ति से भिन्न काब्यानुभूति 
कोई वस्तु नहीं* | इस प्रकार शुक्ल जी व्यंजक वाक्य में रस मानते हैं अर्थात्‌ 
उनकी दृष्टि में कलात्मक अंक्ति में ही रस होता है। काव्यमयी वाणी या उच्ति 
ही उनके लिये सत्र चुछ्द है क्‍योंकि टनके मत से उक्ति ही कविता हे जो 
रसानुभूति कराती है? | उक्ति ही काव्य है अ्रथवा उक्ति में ही रस है--शुक्ल 
जी के इस सिडान्त का सोत कप रघमंजरी, काव्य-मीमांसा, सरस्वती कण्ठाभरण 
आदि अन्थों में हैः-- 

उक्ति विसेणे काव्य भासा जा होट सा द्दोड-कप रमंजरी-रानशेवर--- 

#उक्ति मागम्‌ अधिहृदयं प्रतिभासयति या सा प्रतिभा ।"***** 

काव्य-मीमांसा' * 'राजशेखर, पुृ० ११ 


कै 0 । 


4! 


तत 


विशिष्टा भणितिरयां स्थाद उक्ति तां कबयो विदु: | **** 
सरस्वती कण्ठाभरण * भोज; ४० १,७६ 
यहाँ पर शुक्ल जी उक्ति में दी कविता श्रथवा रस मानकर रौति का समर्थन 
तोकरते हैं पर डसे काब्यास्मा का पद नहीं देते< । इनकी दृष्टि में काव्यात्मा का 
पद्‌ रस को दी मिल सकता है * । शुक्ल जी ने जिस व्यंजनाव्यक अथवा कला- 
त्मक उक्ति का प्रतिणदन किया है उसका समर्थन भोज, अ्भिनवगुप्त, 





१--चिन्तामणि, पहला स.ग, ५० ३१३, 
२-- तत्ममावेण यरयासन्पाथोपिप्लवनादय: । 
प्रमाता तदभेदेन स्वात्मानं प्रतिपधते |--हि०वि० टीका ६१० 
३-चि9न्ताःमणि, पहला भाग, ए० २६२. २९७, ३२३, ३२४७, ३३१, ३६ 
४--कवि्िं सामाजिक तुत्य एव अमिण्मा० ९७ २६४, येपां काव्यानुशीलनाभ्यासविशदीं 
भूतते मनोमुकुरे वर्यंनीयतन्ययी भवनयोग्यता हृदयसंबादमाजः ते सहृदया: । 


लोचन पृ० ११ 
ई--काव्य में रहस्यवाद पू० 4३, वही. पृ० ६६. 
७-. वही पृ० ६७, द८ए. ८--रस-मोमांसा ए० बे७०, 


$--अभिभाषणय पृ७ हे ०, 


६ ३६० ) 


भट्टनायक आदि रसवादी आचाय भी करते हैं | उक्त तीनों रसवादी आचार्य 
रस-उत्पत्ति-हेतु काव्य-कला की आवश्यकता स्वीकार करते हैं | 


व्यंजना प्रक्रिया का ख्ोत३--- 


आचाय॑ शुक्ल रस को ब्यंग्य मानते हैं अर्थात्‌ उनकी दृष्टि में रस व्यंजना 
प्रक्रिया से उत्पन्न होता है* | वे रसु-प्रक्रिया में भटनायक के साभारणीकरण 
के सिद्धान्त का समर्थन बहुत दूर तक करते हुए. भी रस निष्पत्ति में उनके 
तीनों व्यापारों-अभिधा, भावकत्व एवं मोजकत्व के स्थान पर ब्यंजना प्रक्रिया 
को ही मानते हैं | उनके व्यंजना-सिद्धान्त का मूल खोत आनन्दवर्धन, अभिनव- 
गुप्त, मम्मट, विश्वनाथ आदि आचार्यों की रस-प्रक्रिया है, जिसमें रस निष्पत्ति 
व्यंजना-प्रक्रिया द्वारा सिद्ध की गई है| उनके हरा विवेचित शब्द शक्तियों 
की सामग्री का मूल ख्ोत साहित्य-दर्पण है । शुबल जी के विवेचन में अभिधा, 
लक्षणा तथा व्यंजना की परिभाषा, उनके उदाहरण, उनके सेदोपसेदों की 
विवेच्य सामग्री तथा उदाहरण अधिकांश साहित्यद्पंण से लिये गये हैं? | 
शब्द-शक्तियों के विबेचन वाले परिच्छेद की. प्रायः सभी पाद टिप्पणियां 
साहित्यदर्षण की हैँ 3 | ध्यंजना की स्थापना के तक मी प्रायः साहित्यद्पण से 
लिए गये हैं४ | व्यंजना-प्रक्रिया से रसाभिव्यक्ति को सिद्ध करमे का आधार 
ध्वन्यालोक, अभिनव-भारती, साहित्यदपण आदि से लिया गया है। शुक्ल नी 
वस्तु-व्यंजना तथा अलंकार-व्यंजना को अनुमान प्रक्रिया से सिद्ध कर, उनको 
प्रक्रियाओं को रस-्यंजना की प्रक्रिया से भिन्‍न मानते हैं। प्राचीन रसवादी 
आचायों के समान उनका अन्तर केवल संलक्ष्यक्रम एवं श्रसंल्क्ष्यक्रम ध्वनि का 
ही नहीं मानते*। बस्तु-व्यंजना के सम्बन्ध में शुक्ल जी महिभट्ट का पक्ष 
ठीक मानते हैं) इस प्रकार वस्तु-व्यंजना की प्रक्रिया सम्बन्धी धारणा का सोते 
“व्यक्ति विवेक” है [ किन्तु वहां भी वे वस्तु-ध्यंजना तथा अलंकार-व्यंजना की 
अनुमान-प्रक्रिया को महिमभट्ट की अनुमान-प्रक्रिया से कुछ मिन्‍न मानते हैं। 
काव्यगत वस्तु-व्यंबना तथा अलंकार-व्यंजना की अनुमान-प्रक्रिया को 
व्यवहारगत अनुमान प्रक्रिया में रखकर उसे न्यायगत अनुमान प्रक्रिया से 
: भिन्न करते हैं | 
2 5 
;--काव्य में रहस्यवाद पृ० ६८, २--साहित्यदर्पण द्वितीय तथा पंचम परिच्चेद, 
३--रस-मीमांसा ५० ३७० से ७१४ तक. ४--साहित्यदर्पण पचम परिच्छेद, 
ई--असिमापषण. ए०५९, ६---.. बही. पू० ३०० 
७--रस-मीमांसा, ए० ४११, ४१२, ४१३. 


( २६१ ) 


शस का स्वरूप स्लोत)--- 


शुक्ल जी रस को आस्वाद-स्वरूप मानते हूँ १ | रस को आस्वाद स्वरूप मानने 
का विचार भरत, भट्टनायक अमिनवगुप्त तथा विश्वनाथ में मिला ६ै* | शुक्ल 
ती अपने रस सम्बन्धी विचारों में इन्हीं आचायों से सबसे अधिक प्रमावित हैं 
अतः यह अनुमान लगाना सरल है कि रस को शआआस्वाद स्वरूप मानने का 
विचार शुक्ल जी को मरत, मट्टनायक्र, अ्भिनवगुप्त तथा विश्वनाथ से मिला | 
शुक्ल जी रसास्वाद को अपने निजी अर्थ में आनन्द स्वरूप मानते हैँ | इसीलिए 
वे रसानन्द शब्द को परम्परागत अर्थ अथवा व्यक्तिगत सुखमभोग के स्थूल 
अथ में गहण नहीं करते) | उसका अ्रर्थ हृदय की व्यक्ति बद्ध अवस्था से मुक्त 
होना मानते हँ४ | उनके मत में हृदय की इसी मुक्त दशा के कारण दुखात्मक 
भाव भी रसात्मक हो जाते हं५०। उनको दृष्टि में करुणा, क्रोध, जुगुप्सा, भय 
आदि दुःखात्मक भाव रसावरथा में सामाजिक रूप धारण करने पर सत्वोद्रेक के 
कारण प्रकृत स्वरूप का विसजन कर देते हैं। अ्रतः क्ञोभकारक नहीं होंते६ | 
रसावस्था में दृश्य की मुकक्‍्तावस्था, सत्वोद्रेकता, सामाजिकता सम्बन्धी विचार 
उन्हें भट्नायक," अ्रभिनवगुप्त,< विश्वनाथ, * जगन्नाथ" आदिसे प्रात हुए.। 





१--चिन्तामणि प० भाग पृ० ३४२. 
२--आरवादयन्ति सुमनस: प्रेज्ञकाः | नास्यशास्त्र पृ० ७१, 

परत्रह्मास्व दसंविधेत मोगेन पर भुज्यते इति । हृदयदर्पण अमिनव-मारती 

भें उद्धृत पू० २१६ 

आरवदनात्माप्नुभवों रतः काव्यार्थ-तुच्यते । पभ्शिनवमुप्त, 

अयमारवादते रसः | साहित्यदर्पण ३॥३. 
३--चिन्त,मणि प७ आग पृ० ३४२. 
३--वही पृ०७ ३४२, । र- वही पृ० ६३४२, 
६--अभिभा[षण  पृ० ४१ 
७--ढंद्विस्तार विकासलच्षणन सत्वोद्रक प्रकाशानन्दमय निज संविद्विआन्तिलक्षणेन 

परबद्यारवाद संविधेन भागेन पर भुज्यते इति । हृदय दर्पण 
अभि० भा० में उद्धृत्त, पु० २७८, २७६, 


८--कविंगत साधारणीभूत् संविन्मूलश्च काव्यपुरस्सरो नाट्य व्यापारः सैव च सवित्‌ 
परमार्थतो रसः । अभिनव भारती, अध्याय ६, 


९-साहित्यदपंण,-रस स्वरूप ३॥।३. ह 


१०-वरतुत्तरतु वक्त्यमाणश्र तिस्वार॒स्येन रत्यावंधच्धिनना भग्नावरणा चिदेव रसः । 
'शस गंगाधर ए० २३. 


( रेहर ) 


शुक्ल जी रस को लोकिक मानते हैं, इसीलिए रसानुभूति को प्रत्यक्ष या. 
वास्तविक अनुभूति से सवेथा एथक कोई श्रनुभूति नहीं मानते बल्कि उसी का एक 
उदात्त था अवदात स्वरूप मानते हैं ।१ उनके विचार से काव्यानुभूति भावानु- 
भूति के रूप में ही होती है, ओर भावानुमूति की स्थिति में भाव के संचरण 
का क्षेत्र जगत का यह व्यक्त प्रसार ही होता है। इप्को और स्पष्ट करते हुए 
शुक्ल जी यह कहते हैं कि रसानुभूति जीवन के भीतर की ही अनुभूति है-- 
श्रासमान से उतारी हुई कोई वस्तु नहीं है ।* उन्होंने रस के लोंकोत्तरत्व, 
ब्रह्मानन्द-सहोद्रत्व तथा अलौकिकत्व की व्याख्या इस लोक से सम्बन्ध न रखने 
वाली किसी स्वर्गीय विभूति के रूप में नहीं किया है ।१ उनके मत में रफानु- 
भूति श्रपनी सामाजिकता, चिन्मयता, सत्वोद्रकता, हृदय की मुक्त।वस्था, अरहं के 
विसर्जन के कारण लोकोत्तर, अलौकिक या आध्यात्मिक कही जा सकती है | 
उनकी दृष्टि में रस-स्थिति में अभेद-स्थिति, विश्वात्मक अनुभूति, चेतना की 
आवरणमग्नता, ब्यक्तित्व की परिहार-दशा उत्पन्न होने के कारण ही श्राचार्यो 
ने उसे ब्रह्मनन्द-सहोद्र की उपाधि दी है ।५ उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है 
कि शुक्ल जी रस कों लौकिक मानते हुए मनोमय-कोश से आगे नहीं बढ़ने देना 
चाहते | इसीलिए उन्होंने उसके आध्यात्मिक, अलौकिक एवं लोकोच्तर पक्ष 
का ख़ण्डन किया है। यहाँ उनके समीक्षा-सिद्धान्तों के खोत की दृष्टि से प्रश्न 
यह है कि उनके द्वारा निरूपित रस के लौकिक स्वरूप का ख्ोत क्‍या है। 
रसवादी आचायोँ में भरतम॒ुनि ने रस को श्रल्लॉकिक नहीं कहा है। रस को 
अलौकिक कहने की चाल दार्शनिक व्याख्याकारों के कारण पड़ी | भरतमुनि 
ने विभावों एवं अनुभावों को लोक प्रसिद्ध माना है एवं नाटक को लोकबृत्त 
का अनुकरण |।* भरत के अनुयायी घनंजय भी अपने दशरूपक में नाथ्य को 
“ग्रवस्थानुकृतिर्नाव्यमः”? कह कर रस के लोकिकत्व का समर्थन करते हैं | उक्त 
विवेचन से स्पष्ट है कि रस को लौकिक मानने की धारणा शुक्ल जी को मार- 
तीय आचायों' से ही मिली होगी, विशेषतः मरत तथा धनंजय से । शुक्ल जी 
की उक्तियों से विदित है कि उन्हें रस को मनोमय कोश के भीतर रखने वाले 
सिद्धान्त का स्रोत कुछ दूर तक आधुनिक मनोविज्ञान से तथा कुछ दूर तक 
भारतीय काव्य दृष्टि से प्रात्त हुआ | 

१--चविन्तामणि, पहला भाग, ए० ३४४. २--काव्य में रहर्यवाद, प० ८२. 

३--चिन्तामणि, पहला भंग, पृ० ३३६, 

४--पिनन्‍्त्रामणि, पहला भाग, १६३, २०७, २११, ३२३६, ३३७, 

ई--चिन्तामणि, पहला भाग, ३३६. 

- ६--तन्न॒ विमावानुभावी लोक प्रतिद्ावेव । लोकस्वभावोपगतत्वाच्वेषां लक्षणां 

नोच्यने । नाव्यशासत्ष, पृ० ८० | लोककृत्तानुकरणं नाट्य' । घही १।३०६, 


( रे६३ ) 


इस तथ्य की स्पष्टता के लिए, शुक्ल जी की उक्तियां नीचे दो 
जा रही हैं :-- 


“ध्रत्यय बोध, अनुभूति और वेगयुक्त प्रवृत्ति--इन तीनों के गूढ़ संबलेष 
का नाम भाव है? | रस-मीमांसा, ए० १७८ | शुक्ल जी ने भाव की उक्त परि- 
भाषा के अतिरिक्त भाव-विधान, भाव-कोश को व्याख्या, मनोमय कोश के 
रचनात्मक तत्व तथा नियम शैरड की प्रसिद्ध पुस्तक “फाडसण्डेशन आफ केरे- 
क्टर” से लिये हैं | इससे यह अ्रनुमान लगाना सरल है कि रस को मनोमय 
कोश के भीतर रखने का प्रामाणिक विचार उन्हें आधुनिक मनोविज्ञान से 
मिला है । आचार्य शुक्ल का दृढ मत है कि भारतीय काब्य दृष्टि गोचर अभि- 
व्यक्ति को लेकर ही चलती रही है। चेतना के-कोने के बाहर न वह मांकने 
जाती है, न जा ही सकती है, मनुष्य के ज्ञान क्षेत्र के भीतर ही उसका संच- 
रण होता है |" वे भारतीय काव्य को आत्मा रस मानते हैं। इस प्रकार 
उनकी उक्त उपर्युक्त उक्तियों तथा धारणाश्रों से यह अनुमान लगाना सरल' 
है कि उन्हें रस को मनोमय कोश के भीतर रखने का बीजमृत विचार मार- 
तीय काव्य-दृष्टि से मिला तथा उसको प्रामाणिक करने की सामग्री उन्हें आधु- 
निक मनोविज्ञान से प्रात्त हुई । 


शुवल जी रस को लौकिक मानते हुए भी सुखात्मक मावों की अनुभूति 
सुखात्मक तथा दुःखात्मक भावों की श्रन॒ुभूति दुःखात्मक नहीं मानते, साथ ही 
परम्परा गत अर्थ में उसे आनन्दात्मक भी नहीं मानते ।* वे रस को सुख-दुःख 
की भावना से परे मानते हैँ (३ उनका तके है कि करुण रस प्रधान नाटक 
देखते समय दर्शकों के निकलने वाले आंसू दुःख के ही आंसू होते हैं | उनके 
आंखू को आनन्द का आंसू कहना वे बात टालना समझते हैं । दर्शाक वास्तव 
में दुःख का ही अनुभव करते हैं किन्तु छदय की मुक्तावस्था, सत्वोद्र कता, 
चिम्मयता के कारण वह दुःख भी रसात्मक हों जाता है |४ यह दुःख उनके 
मत के अनुसार लौकिक दुःख से भिन्न होता है |५ इसी प्रकार क्रोध, जुगुप्सा, 
भय आदि भाव रसावस्था में दुखात्मक ही होते हैं पर रसावस्था में सामाजिक 
रूप धारण करने के कारण सत्वोद्र कता की विशेषता से संएक्त होने के कारण 
अपने प्रकृत स्वरूप का विसर्जन कर देते हैं, अतः क्ञोभकारक नहीं होते अर्थात्‌ 
संविद्विश्रान्ति कोटि के होते हैं। उनकी दृष्टि में काव्यांनुमूति काल का 





३--काव्य में रहस्यवाद, ए० ५६, २--अमिभाषणा, प्‌ृ० ४१, 
३--चपिन्तामणि, पहला साय, ए० ३५४५, ४--बहीं ए० ३०० 
७ए--अमिभाषणा, पृ० ४१, | 


€ ३६४ ) 


सुख भी निर्वैकक्तिक होने के कारण लौकिक सुख से मिन्न होता है| इस 
अकार शुक्ल जी रस को नतो पुराने आचायों के समान आनन्दात्मक ही 
मानते हैं ओर न लौकिक अर्थ में सुखदुखात्मक ही, वरन्‌ लोकोचर या अलौ- 
किक आनन्द से भिन्न, लौकिक सुख-दुख की भावना से परे हृदय की मुक्ता- 
वस्था से उद्भूत संविद्विश्रान्ति कोटि का अनुभव मानते हैं।* हमारे यहाँ 
के साहित्य-शास्त्र के ग्रन्थों में रस के इस स्वरूप को स्पष्ट करने का प्रयत्न 
हजारों वर्षों .से हुआ है। रामचन्द्र युणचन्द्र," रुद्रमट्ठओ तथा मंधुसूदन 
सरस्वती४ ने इसे सुख-दु:खात्मक कोटि का माना है, श्रन्य आचायों' ने 
आनन्दात्मक" | शुक्ल जी ने इस प्रसंग में निस्संकोच पूर्वक यह कहा है कि 
पुराने आचायों की तद्विषयक उक्त धारणाओं से उनका समाधान नहीं 
होता ।६ इस अवसर पर मनोवैज्ञानिकों से भी उन्होंने अपनी असहमति प्रगट 
की है। उनका कहना है कि मनोविश्ञानियों ने काव्य-अ्रवण से उत्पन्न भावालु- 
भूति को क्रौड़ाबत्ति अथवा अनुभूत्यामास मानकर संतोष किया है, मेरा 
अपना विचार कुछ ओर ही है। उक्त विवेचन से यह स्पष्ट है. कि शुक्ल जी 
द्वारा निरूपित रस के उक्त स्वरूप का खोत न तो केवल भारतीय आचार्या' 
का मत है. न केवल आधुनिक मानस-शार्तरियों का। मुझे ऐसा प्रतीत होता 
है कि शुक्ल जी ने रामचन्द्र-गुणचन्द्र द्वारा निरूपित रस के सुख-दुखात्मक 
स्वरूप, भट्ठनायक के स्त्वोद्र क, अमिनवगुस के संविद्विश्वान्ति, विश्वनाथ 
के चिन्मयता तथा मानस-शा्तियों के सौंन्दर्याभूति काल की अहं विउर्जन तथा 
निस्‍्संगता ( िएलउठ्परक्वा7ए बाते त०३०क्ाठय: ) नामक विशेष- 
ताश्रों के संत्ेषण से रस का उपयु क्त स्वरूप निर्मित किया है | 

प्रत्यक्ष रुप-विधान, स्पृतिरूप-विधान तथा कल्पित रूप-विधान के रूप में 
रसात्मक बोध के त्रिविध स्वरूपों के वर्गीकरण का मूल खोत एडिसन का 





१--इसी प्रवन्ध का चतुर्थ अध्याय 

२--सुख-दुखाप्मको रसः, नाव्य-दर्षण, कारिका १०९ । 

३--करुए।भयानामपि उपादेयत्व॑ सामाजिकानाम्‌ रसस्य सुखदुखात्मकतया त्तदुभय 
लक्षणेन उपपचते | अत्तणएव तदुभयजनकतम्‌ , रसकलिका । 

४--द्वीभावरय च सत्वधमत्वात्‌ तं विना च स्थायीभावासम्भवात्‌ सत्वगुणस्य सुखरूप« 
त्वात्‌ सर्वेषां भावानां सुखमयत्वेषपि रजस्तमो5्शमित्रणात्‌ तारतम्यम्‌ अवगस्तव्यम्‌ | 
अतो न सर्वेषपु रसेपु तुल्यसुखानुभवः | मक्तिरसायन, ए० २२ १ 

७--भरत, भट्नायक; अभिनवगुप्त, मम्मठ, विश्वनाथ, जगन्नाथ आदि आचार्य | 


<--अभिभाषण, पुृ० ४१ । ७--चही, ए० ४१ । 


( 2४६५ )» 


कल्पना के आनन्द? ([0०980728 ०0 |77987720८00) नामक निबंध है। 
एडिसन ने अपने उक्त सुदीर्घ काय निबंध में इस बात का विस्तार से विवेचन 
किया है कि प्रत्यक्ष जीवन के सुन्दर एवं साधारण रूपों के दशन से कल्प- 
नात्मक आनन्द उत्पन्न होता है*। इसी प्रकार स्मृति के सहारे उठे हुए. 
अखरड कोटि के रूपों एवं दृश्यों से भी कल्पनाजन्य आनन्द मिलता है* | 
कल्पित-रूप-विधान के भीतर उसने साहित्यगत आनन्द का विवेचन किया है? | 
शुक्ल जी द्वारा विवेचित जत्रिविध रूप में रस-स्वरूपए के वर्गीकरण का स्ोत 
एडिसन का उक्त निरवंध है। प्रामाणिकता के लिए. एडिसन की तत्सम्बन्धी 
पंक्तियां नीचे दी जाती हैं:- 

“[7फ४ पाला वेंढआ/ठ जि [0 7हाप्रलरथ' प्रवा 0 ए 
6 9]085प्रा68 ठी6 7987 4707 2ैं छाया 0०गए इपट 
एॉ6ब४पा63 25 धाड९ ठापंशंगवीए 707 अंश: बातें (१०7 तंप- 
66 धंाघटइल ए688प्रापटड 700 छ० धिंगत5; ग्राए तेल्यह्ा। 76ंग्रष्ट , 
ग्रिड त थी 0 तीइ20प्राइ8 ती 056 फला॥97ए - एीच्श्पाठड 
6 सका बह्ापकं00, जीगपंती दापंएलीए ए-ठ0०लटवे 7० इपए- 
0८०७ 88 7९ 9७676 ०प्राः ए68; था 70 प6 7650 ए2८९: 
60 87८४८ 0 ध056 5०८ठप्रतेद्गाए फ़ॉट्ब४पा68 ती (76 779889772- 
धैका छंद 46छ 0 पा80683 ० एश्ञ06 07०20, ए- 
&7 6 676०४ भए९ ग्रण गटठापशए एलठ76 एा6 ०ए९७, >पर. 
8७6 26१ पछ 0 ऐ0 607 साला0068 067 077९तं 7 ६0 88- 
76697706 एांड0ए३ ण पफ्रागएु४ पचादां 206 लपि6- 208670 07 
विटाप्र0प8-?--7४९ 996९0०%0607, ५४०, 7 २०, 4], [प76 2|. 
(72) 9. श7 





-.फ6 876०ब्रा0,, 920७० ९ ० ए|[888४ए763 ए वाग्र१804007, ०, 
42, ]ए76 23 (72) 
2-99, एथए०० प्रवा ॥50 [०. 47 ]एण76 28, 4722 
8--छात,. उबर था, णाा, हू, हे, ]70, 46, [एए०, 7772.. 
एव ए, 48 [७४८ 30, 72, 
इ५% ए, 49, ]णेए 7, 72, 
हे 7. 490 9 7, 79, 
४--चिन्तामाण पहला भाग, .ए० ३३० | 


( रे६६ ) 


त्रिविध रूप में रसात्मक-बोध के वर्गीकरण सम्बन्धी शुक्ल जी की पंक्तियां:- 

“अ्रतः रूप-विधान तीन प्रकार के हुए- 

१--प्रत्यक्ष रूप-विधान 

२-- स्मृत रूप-विधान ओर 

३--क्ल्पित रूप-विधान । 

इन तीनों प्रकार के रूप-विधानों में भावों को इस रूप में जागरित करने 
की शक्ति होती है कि वे रस-कोटि में आ पके |? चिं० प० भा० प्ू० ३३० | 

शुक्ल जी द्वारा प्रत्यक्ष रूप-विधान-जन्य रस-स्वरूप तथा स्वृति-रूप-विधान 
जन्य रस-स्वरूप का विवेचन एडिसन के पूर्वकथित दो प्रकार के रसात्मकबोध 
के स्वरूपों की सामग्री के आधार पर निर्मित हुआ है | कल्पित-रूपविधान-जन्य 
रस स्वरूप की सामग्री का मूल-खोत भारतीय साहित्य-शालत्र है। उसको स्पष्ट 
करने में तथा उसके विविध तत्वों को विबृत करने में एडिसन, अन्य यूरोपीय 
मानस-्शास्त्रियों तथा साहित्य-शस्त्रियों का यत्र-तत्न प्रभाव है। शुक्ल जी द्वारा 
निरूपित रसात्मक-बोध के त्रिविध स्वरूपों के ख्ोत की स्पष्टता के लिए शुक्ल 
जी तथा एडिसन की पंक्तियां तुलनात्मक अध्ययन तथा निष्कर्ष हेतु नीचे दी 
जाती हैं :-- 

प्रत्यक्ष रूप-विधान से संबन्धित शुक्ल जी की पंक्तियां : 
< “रसानुमूति प्रत्यक्ष या वास्तविक अनुभूति से सर्वथा पृथक कोई अन्‍्त- 
“ वृति नहीं है? | प्रत्यक्ष या वास्तिविक अनुभूतियों को रसानुभूति के अन्त- 
गंत मानने में कोई बाधा नहीं। मनुष्य जाति के सामान्य आलम्बनों के 
अआखों के सामने उपस्थित होने पर यदि हम उनके प्रति अपना भाव 
व्यक्त करेंगे तो दूसरों के द्दय भी उस भाव की अनुभूति में योग देंगे 
ओऔर यदि दूसरे लोग भाव व्यक्त करेंगे तो हमारा छृदय योग देगा। इसके 
लिये आवश्यक इतना ही है कि हमारी शआंखों के सामने जो विषय उप- 
स्थित हों वे मनुष्य मात्र या सह्ृदय मात्र के भावात्मक सत्व पर प्रभाव 
डालने वाले हों* |? 


एडिसन की पंक्तियाँ:--- 


“कर फ्र6 फी६कछप्ाठ8 0 (796 ख्ाबंए28007 ण  शिा९ए, 
] #छ66 पका डादा 38 ब्ात॑ठ 70 जंडजंए6 ठगा[ं्टाड, लंपाट: 
जला छ९ एशथी पर पीलए वंत ६००णा  प्यांगरतड एए एथंग्रत7828, 


१--चिन्तामणि पहला भाग, पृ० ३४४७ ] ३--वही पृ० 2३८ । 


( ३१६७ ) 


छंड[पट३, तेंटइटाप0 0075, ० शाए 0 ० 0९८४४0०7”,-]९ 
876८0, ४०, ॥, १४०, 4, [णाए 2, ]72, ?, शाप, 


बु शगोी ग्रि5६ टणाशंतेटला धी056 जीठध्प्राट8 णी 6 
ंगमए प्र प0ा कीत्रएी छातडट वि09 पीठ चटापर्णा जल वार्त 
्राएएटए ता ०ए-७द्ात कोादएछ5, गाते पीटइट 9 पा, थीं 
770ए९८८वे #णा पी आशा, ता ्यातवा 48 हुए, पराएशशब्रणा 
०7 ९0,70० 8096९४४0., ४०). ॥॥. ४, 4]2, 
एा३० 23, 37]2, 70, 279 

शुल्ल जी तथा एडिशन की उपम॒ क्त पंक्तियों के तुलनात्मक अध्ययन से 
यही निष्कर्ष निकलता है कि शुक्ल जी के प्रत्यक्ष-रुप-विधानजन्य रस-स्वरूप 
का मूल स्ोत एडिसन का उक्त निबंध हे । शसके पश्चात्‌ शुस मत की पुष्टि के 
लिए उन्हें प्रसिद्ध मनोंबंशानिक समीक्षक रिचर्डस की भी तदविपयक कुछ 
पंक्तियां मिली जिनका उल्लेख उन्होंने उक्त विवेचन के प्रसंग में किया ५ 

८5७ १८७ १४ 
रिचइंस की पंक्तियाँ :-- 

नुफ्ढर 570 हचणगी एजा >लएटला 90०0५ गाते [८ 
38 0ए०- ६ल्वाफ 905075 507स्‍०072८8 50७005०, 7००८ 
38 70 ह2७9 >९एछटला 0पा टएटाए 0279 ढल:०ताता्े! परहि बाते 
६0 गराधलांश ती 90079, गाए एटानों कतुआ28907 0 (॥5 
पल, था; ग5वी7650, 78 ई0766वें 80 पड5९ धार ६€टामांवुप्ट ० 
ए०6७9, 7 तछ९ 00 70. ॥ए6 गे 60750रथ्चाठढ छाए 
ए०00 ए0०णा9, ४०७ ग्रापडक वए५ व एणाइगरक्षाट८ छाप उच्त 
ए06079, 9 60 700 5९९ ॥60एछ ए€ 687 3एत०ंत (6 टण्मटोप्श०7 
चाहा; 3 ालाओं ॥5टाधंपरणाए 0 90677 00९5 ध्सॉप्रट55 
बी०ए 6एटाीं एण एशालबों ग7987207ए० ॥6,?7--?-३९४८४ं 
टापंमलंडए ( $पफशगरधाए ) 

प्रत्यक्ष या स्मरण द्वारा जागरित वास्तविक अनुभूति भी विशेष दशाश्रों 

में रसान॒भूति कोटि में आ सकती है। इसी वात की ओर ध्यान दिलाना शुक्ल ' 
जी के निबंध “रसात्मक-बोध के विविध रूप” का उद्देश्य है।* शुक्ल जी के 
प्रत्यज्ञ रूप विधान के खोत का उल्लेख ऊपर हो चुका। यहाँ स्मृति-रूप- 
विधान के स्लोत'पर विचार किया जायगा | 








१---चिन्तामरिय पहला भाग, ए० ३४१ पर उद्धृत । 
ए--चिंतामस्थि पहला भाग, एृ० ३३१. 


( रेदफ ) 


तुलनात्मक अध्ययन तथा निष्कर्ष के लिए शुक्ल जी तथा एंडिसन के 
निबंधों की रूटति-रूप-विधान सम्बन्धी पदावली नौचे दी जाती है । 


शुक्ल जी की पंक्तियां /-- 


“जिस प्रकार हमारी आंखों के सामने आए हुए कुछ रूप-व्यापार हमें 
रसात्मक भावों में भग्न करते हैं उसी प्रकार भृतकाल में प्रत्यक्ष की हुई कुछ 
परोक्ष वस्तुओं का वास्तविक स्मरण * अथवा उसके किसी एक अंश को देख- 
कर उसके पूर स्वरूप का स्मरण," अथवा तत्सदश कुछ वस्तुओं को देखकर 
उसके पूर्ण दृश्य का स्मरण॒३3, अथवा अध्ययन या अ्रवण हारा अनुभवगोचर 
की हुईं अतीत कालीन वस्तुओ्ों, व्यक्तियों तथा स्थलों के स्मारकों मग्मावशेषों 
को देखकर* अथवा पढ़कर * उनके पूर्ण स्वरूप का स्मरण, अत्यमिज्ञान तथा 
अनुमान भी रसात्मक होता है? | 


एडिसन की पंक्तियां ।-- 

“86९07रतेद्याए फॉ्य8प्रा68 ण (6 वशागशइाग्रथांणा छगंएं। 
क्‍0ज 7० एं7676698 ०0 ६96 शातह्म०6 6529|6०८७, ७३०० ६76 
०ोबढंड बाल गत ० एथशॉए फएशछ7€ ठप €ए6४, 97पएऐ 2८ 
टथीरत पफरुछा ग्रो ॥0 0एा क्राधाठा6 07 शिग्रत्त कर (० 
बछच्ध्त्रोँ6 जांड्रणा8 छत फ्रागाह४ फगा ४06 संफाल' बॉेद्या: 
० खकाटफएस्ठए४---पफ्ठ 879०८शा०, रै०0, ॥त 7४०, 44, 
उपता८ 24, १72, 

#५४६ 797 095ढ0ए९, पा बा डंगहींट लं॥टप्रग्रई्शक्षाए९ 
०९ शादी ए७ 49ए6 ई०फ्रल्ाए इसटा ताला उबां5द8 पए 2 
णराः06 8०९०९ ० पगावटुठ०ए 27 2जणर्बवाप्टाड3 ग्रणा267 68 
इत6०७ पाया; 9र्णल मेक थ ऐं6 फावड्ांग्रब्रां003 8पणों। 8 
एथापेटपोक्षा छाल 6 60077 8 ७0]6 0 7 ४८ फ्रगग्र्वद 07 
2 इएवतक), जरा पाठ फांणिफा6 ण 6 605 0 हक्पैशा& 
्रं।०-& छ० ग्रिड 7९ जछांफीया, ब्यते /0 छपागडु पए गंगर० 
एाटए था 6 एथनलरए णीं पंधगढ55 फचा; 0706 दशाएं6र्त, 
हित कि लटक ली अकसर लि सतत महल आ लक लक लि किलास किक न 

4-विन्तामणि पहला भाग प० इ७४,. रे-- वही पृ० शे४८, ५ 

| ३--चहीं, ४० ३६९३. | ४-- बची प० ३०२,३०६,३ण७, 

७ु--पेंढी, ४० ३४५९, 


ल्हेः 


( २६६ ) 


६. 0 दंधबए्पिकां ण/9068 76 कींगाँ, क्या 0205 प8 प्]९४- 
एब्लबतीए 950 लंपद 0 प्रोद्ब्ाए९8, एोथिंग्र8 0 ग्राष0098-7 
पल 879००व्वाणा' ५०, 77, ४०, 47, ॥०7०० 28, 72, 

“८  एए८ 9397 पिएपिल' ठ58०ए९; ध्योदा 6 9९7 घापड़ 
7646८४8४ 059 6 इटलाहड दवा ॥9फ76 एव व 70 0एञ०]9, 
705९, शीला छा 20 50 90045ढ7 0 2९0]0, 376७7" 
ग्राए'.8 50 पए०ए 7666०, थ्यत ऐबई ७ ग्राध्गरा079 


79लशाशाड पाढ तलीश्ला।प्रि76088 0: घाीढ 0णंघष्टठाएव.-7॥७ 
596०८००, ५०. ॥ ।४०. 47, हुए१०७ 28, 472. 


7७6७० 7 5६५४ पी वंपेटव8 छ९ 7€८टाएट ग0्ा ४(थॉप९३, 
668८7 9 ६०78 07 5प८ीं ]86 0९८०४०॥१४, 7० '९ 5७॥0 (08६ 
एष्ा'&8 07०6 8०पघथाए ग 0पा जणंण्छ, 7 79रप७ 705 96 प्राे&- 
78000 (एड एछ९ 7924 णारए८ 5९णा 6 एटा'ए एछ960, 2९०० 
67 एढा४०णा जीत धर टाएट्व 67 व6८०70960, ॥0 5 ६एरी लेट 
ग0 १४6 4280०९ 8९९7 09८९४, 7९75078 07 ब८एणाषइ उप 2० 
फ्रंट एटचथए ७ 7ट8८00890९००, 07 8६0 [08४ 8077० ॥९८770॥९ 
879089 जात जोदां जछ गि06 #ट760507(0९0, 970९ 7६ 4849 
96 ए०णश९' ० 6 वंगाबहांग्रश 0, ज67 708 0706 5806६ 60 
छत फध्ायष्परी का इत6३8, 70. व्योब्राएु०, ००79०परत वें 
ए०ए पीला वां; गदर 097 एॉ8०४४प7९ ? ४776 896८०९४४४०: 


9० ॥7 7२०, 46; ]०४०९४ 27, 72, 79. 290-29], 


“पृ'प्ां3 5६९८००ग्रत/ए ए6288प्रा'6 ० 6 वंश ब872907 [0- 
26668 7०फा प8४ 2८४०४ ता एीढ कांगते, एटा] 207ए04768 


- 6 46688 भ्राग्रेयशु 707 6 0ाशाणशव 00)]|6०5४ जात (6 


46688 छ ए९८शंए6 707 76 8०८९, 77076, वंढटा4ए07 
07 80०ए26 एक; 72[76४६०68 ं69,7-7%6 57९८४&0०0, ५०), 
पा ]00, 46, [००० 27, 7772, 7, 29, 292, 

शुक्ल जी तथा एडिसन की उपयु क्त पदावलियों की तुलना से यही 
निष्कर्ष निलता है कि उनके स्घृति-रूप-विधान सम्बन्धी रस-स्वरूप का मूल खोत 
एडिसन का उक्त निबंध ही है। 

शुक्ल जी के कल्पित रूप-विधान-जन्य रस-स्वरूप का मूल-खतोत संस्कृत के 
साहित्य-शास्त्र के रस सम्बन्धी अन्यों में मिलता है जिसका दिग्द्शन यथा प्रसंग 


छा 


( ३७० ) 


इसके पहले हुआ है ओर आगे भी किया जायगा, यहाँ इतना ही कहना है 
कि इसकी कतिपय सामग्री का ख्ोत एडिसन के कल्पना के आनन्द! ( ॥८ 

ए6487768 079 ंग्रथ707) नामक निबंध में मी मिलता है| उदाह- 

रणाथ यह पहले बताया जा चुका है कि प्रकृति के प्रत्यक्ष दर्शन से उद्मूत 

आनंद में शुक्ल जी ने रसानंद की सत्ता मानी है |. एडिसन मी प्रकृति-बर्सन 
तथा दशन में,” शुक्ल जी के समान ही उसके ऊजड़ तथा बेढंगे भाग के 

वन एवं दशन में * आनन्द की उपलब्धि संभव मानता है। इससे अनुमान 

लगाना सरल है कि शुक्ल जी को प्रकृति के आलम्बन रूप में रस की सत्ता 

मानने में एडिशन से कुछ प्रेरणा अवश्य मिली. होगी | 


एडिसन की दृष्टि में कल्पनाननद, सन की शक्तियों को बहुत ही मधुर 
परिश्रम देता है जो बिना किसी कष्ट ओर कठिनता के उनको निरुग्ममता वा 
आगलस्य से उठाकर सचेत करता है | इधर शुक्ल जी के मत से भी रसानन्द हृदय 
के भावों का व्यायाम कराता है” और उसे भाव सम्बन्धी कार्य की ओर वेग से 
अग्रसर करता है । एडिंसन कल्पना के आनन्द को दोष-रहित तथा पाप 
शूत््य मानता है। 
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४--इसों प्रबंध, का चौथा अध्याय 


( २७१ ) 


उसके मत से कल्पनानन्द शरीर श्रीर मन दोनों पर बहुत उत्तम प्रभाव 
डालता है* । मन को उदात्ततर स्थिति की श्रोर ले जाता है? | इधर शुक्ल 
जी भी रसानन्द की स्थिति को निर्वेबद्ितक, सात्विक श्रादि कहकर उसे पाप- 
शूत्य एबं निर्दाप समभते हैं। उनके अनुसार रसानन्द मन को रचस्थ एवं 
उदात्त बनाता हुआ जीवन के महान आदर्शों की श्रोर उन्मुख करता है | 

एडिसन कल्पित रूपविधानजन्य आनन्द को लौकिफ मानता है3 | इधर 
शुक्ल जी भी रस को लोकिक कहते हैं। यद्यपि शुक्ल जी द्वारा रस को दोप- 
रहित, निर्वेवबितक, सात्विक, लोकिक मानने वाले मत का मूल स्लोत भारतीय 
है। किंन्ठु शुक्ल जी द्वारा एडिसन के उक्त निबन्ध के अनुवाद तथा उसमें 
रस-स्वरूप सम्बन्धी उपयुक्त सामग्री की अनुरूपता देखकर यही अनुमान 
लगाया जा सकता है कि उन्हें रस-स्वरूप सम्बन्धी उपयुक्त धारणा को 
अपनाने में एडिसन से मी अ्रवश्य कुछ बल मिला होगा । 

एडिसन रसानन्द को कल्पना का आनन्द मानता है। वह कल्पनानन्द के 
आत्वादनार्थ कवि तथा सामाजिक दोनों के लिए कल्पना का विकास अनिवार्य 
समझता है: | इचघर शुक्ल जी भी काव्य की पूर्ण श्रनुभूति के लिए 
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( ३२७२ ) 


कल्पना का - ब्यापार कवि तथा श्रोता दोनों के लिए अनिवार्य मानते हैं" । 
क्राव्यगत रस अथवा कावध्यानन्द के विवेचन में भारतीय साहित्य-शास्त्र 
में कल्पना का विवेचन कहीं नहीं मिलता । अतः एडिसन तथा शुक्ल जी को 
उपर्युक्त ठुलना से यह अनुमान लगाना सरल है कि वे साहित्यगत रस-स्वरूप 


को कल्पित-रूप विधान कोटि का मानने में एडिसन से प्रभावित थे | 


रस कोटियों का खोत+-- 


शुक्ल जी ने रस की तीन कोटियां मानी हैं: उत्तम, मध्यम तथा अधम | हर 
उनके अनुसार रस की उत्तम कोटि, जिसमें अलम्बनत्व धर्म का साधारणीकरण 
होता है,? आलम्बन लोकधर्मी कोटिका होता है,४ आश्रय के साथ तादात्य 
होता है,* कवि, नायक, सामाजिक तीनों का साधारणीकरण होता है --भार 
तीयों द्वारा प्रतिपादित रसस्थिति है जिसका प्रतिपादन भट्टनायक,आनन्‍्दवपन, 
अभिनवगुप्त, मम्मट, विश्वनाथ आदि आचार्यों के अन्यों में मिलता है। शुक्ल 
जी की उक्ति से भी यह विदित होता है कि उनके द्वारा निरूपित रस को उत्तम 
स्थिति का खोत भारतीय साहित्य शास्त्र है | 

शुक्ल जी ने रस की मध्यम दशा के भीतर भाव की शील दशा;४ भाव 
स्थिति4, रसामास*, भावामास १", मावशवल्ता ! *, भावोदय  *, भावसंधि" , 
आदि को रकखा है | रस की इस मध्यम दशा को रस दशा मानकर झुवले जी 
ने मानव-चरित्र की विलक्षणताओं, मनुष्य-चरित्र के सूच्म भेदोपभेदों, उसके 
विभिन्न प्रकार के व्यवहारों आदि के द्वारा उसके यथार्थ पक्ष को भी रस कौ 
सीमा के भीतर समाहित करने का प्रयत्न किया है| अब देखना यह चाहिए कि 
रस की इस मध्यम दश का खोत क्या है ! इस विषय में शुक्ल जी की निजी 
उवित यही स्पष्ट करती है कि इसका खोत मारतीय है । इसकी स्पष्टता के लिए 
शुक्ल जी का मत यहां ज्यों का त्यों रखना आवश्यक हैः -- रघाप्मक प्रतीति 
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( रेण३े ) 


एक ही अकार की नहीं होती | दो प्रकार की अनुभूति तो लक्षण-ग्रन्थों की रस- 
पद्धति के भीतर ही, सक्मता से विचार करने से मिलती है। भारतीय भावुकता 
काव्य के दो प्रकार के प्रमाव स्वीकार करती हे:- 


१--जिस भाव की व्यंजना हो उसी भाव में लीन हो जाना । 
--जिस भाव की व्यंजना हो उसमें लीन तो न होना, पर उसकी व्यंजना 
की स्वामाविकता ओर उत्कर्ष का हृदय से अनुमोदन करना। 


दूसरे प्रकार के प्रभाव को मध्यम स्थान प्राप्त है | पूर्ण रस की अनुभूति 
प्रथम प्रकार वा प्रभाव है। जिन्हें साहित्य में स्थायी भाव कहते हैं केवल उन्हीं 
की अनुभृति पूर्ण रस के रूप में होती है........ यह नहीं कि चाहे जिस भाव 
का विभाव, अनुभ।व ओर संचारी द्वारा विधान किया जाय वह पूर्ण रस के रूप 
में अनुमृत होगा ।”' शुक्ल जी के उपयुक्त कथन से विदित है कि वे विभावा- 
रुभावादि सहित संचारी भावों के स्वतंत्र वर्णन से उत्पन्न प्रभाव या अनुभूति 
का रस की मध्यम दशा के भीतर रखते हैं ओर उसका स्योत वे भारतीय काव्य 
शास्त्र बताते हैँ । साहित्य-दर्पण में संचारी मावों के स्वतंत्र वर्णन से उत्पन्न 
प्रभाव भाव-कोटि का कहा गया है;- 

सब्वारिण: प्रधानानि देवादिविपया रति 
दबुद्ध मात्र: स्थायी च भाव इत्यमिधीयते | तृतीय परिच्छेद | 

यह वात पहले कही जा चुकी है कि शुक्ल जी ने संस्कृत-साहित्य-शास्त्र के 
अन्यथों में साहित्य-द््पण का अध्ययन सबसे अधिक किया था। थअ्रतः यह अनुमान 
लगाना सरल है कि उक्त कोटि की मध्यम रस-दशा का ख्ोत साहित्य-दपंण है | 

भावों की शील दशा जो उनकी प्रकृतिस्थ दशा कहीं जाती हे, जो पात्रों 
के शील-निरूपण या चरित्र-चित्रण में अभिव्यक्त होती है, जहां एक ही भाव 
अनेक अवसरों पर अनेक आलम्बनों के प्रति दिखाई पड़ता है, शुक्ल जी के 
अनुसार रस की मध्यम कोटि के भीतर आती है* | इसका मूल खोत शेण्ड 
की प्रसिद्ध पुस्तक 'फाउन्डेशनञआफ कैरेक्टर? के प्रथम परिच्छेद का वारहवां 
अध्याय है जहां प्रत्येक अनुशासक मूल माव विशिष्ट प्रकार के चरित्र का निर्माता 
माना गया है इस स्रोत की स्पथ्टता के लिए; शण्ड की तत्सम्बन्धी कुछ पंवितियां 
नीचे दी जाती हैं । 


८“ छ.एट7ए 7785-67 8९7 ढगाते5 ६0 ई077 28 7996 
णट॥०7०८ॉ८०० 078 0४7. 72, ]23. 





(६--का य में रहस्यवाद, पए० १8, २--अभिभाषण , पृ र*#. 


( ३२७४ ) 


“जला रस 2 एकाप्रेट्प्रॉद्य इलापगरल्ां 2९००7९६ 8० 
ए/ल्तणंग्रथा पक थी (96 ००९०४ एमिटए 40 जएड (वात 
६0 ए704ं१८९ ४९ ब८परश]ए खाबणांटिशिट्त, ॥( ४६७४ 9९लत णा6 
र्ण 6 हएवड 0००४७ तीवादाभापाल ॥0- >टएएकला: ब्ती 
ढाका 0एा (एए68 ता दा 28०८०१ ?, ]25, 


>#शाफ्त फंड ८<णा०वएप्का ठ पाल ी. एछल्एवशंए० गगीए- 
6766 0 घी इद्यापग्रदयां था लीद्माबटाब, पीलालव8 ग्रधापा4- 
गज 2076टांथ्त 6 एएकॉला ण फब्दंग३ फर6 कंगकिया। 
६ए७96९8 छा. ए7%728००० छाती वारलिला। इल्यफ्रतगाड छत. 
६0 6९७ए८०७०.१ ४, 23, 


“760 का एा0०एणरसता 38 पीठ इल्ाएफरालां 26०06 
एाल्वेठरंगग्या, प76 ढा0707%णे तंडइए0भंत0ता छगांदी |; 
ठह065 70 7९९ 8070फञा9; 2०वें धा0०56 जगदा 276 ॥0806 
ए०70 8०९ 8प[ञ/65४९१; ज्ग्रीढ पं:6 छादगा प्रर्पोरतापते63 
[8 तृप्रा[ं28, 88 छठ 42५96 पं; 5९९०, एंदात॑ (0 60फ्रांक्षबए 
पा 097०्भा6 वष्गप्नंट३ 0 00०० 5एडंठा, पक गधठपट्टी 
8 उलप्ंपलाएं 48 ठतगोीए था. तएगांइद्यांणा 09 एक 0 (6 
वाद्का8०४९१, व 847 2. तज़ाशायंठ्यगों #छोंद0ा ६0 76 768४ 
बाते हु ए८8 & 9९८एौाँथ' णपंध्यागं07 (0 77० छा०6. ९,23, 


भावों की शील दशा में एक ही भाव श्रनेक अवसरों पर अनेक आलम्बनों 
के प्रतिदिखाई पड़ता है | इस विचार का स्रोत शेण्ड की निम्नांकित 
पंक्तियों में मिलता है । 


“८ए0ए 238 6 इट्परपालाएई गाए 4६७ टन्वाबटशपड० 
+499घह९)ी+ बाते ए०फवंपदा; पा6886, जाति पीला (००065, 
96०००६९ 56०१ था फ्जापणं छत ग्राटर्णलआा6 जाती परो8 
2०पृर्णंअंधका ण कएुण्माल पृण्नीा।॥68 9 तथा 8६४6: 
वफ्रपड गि 8 पाया 488 वैंट्काणों, ६० 9586 0एका शा ट्ब्ण्तांतं 
्ए०पश्ठा फंड द्वाए 2र्िबटपर075 छठ. ठगिल३ बाते एप 0 
पिल्या णा 88 5९८०ार्तभ्रए विक्क॑पाल ती मंड प्राक्षाीं7258 द्वार्त 
<ठ्ाप्ठगए णी तलललं(; 96 एला्ँंड ६0 €थाएए फंड पुणथीफए 7 
06 38 वेल्ब्या788 शत फ्राव्0 0 छुलालारंं गाव 4938 था १एट- 
अ0ठा 0 थी वप्ऑलाए,! #ठप्पव्न0ए0 तीदावा4टांथा 2, (27- 


( रे७५ ) 


रस को मध्यम कोटि के भीतर शुक्ल जी ने भावदशा तथा शीलदशा के 
अतिरिक्त अन्तःप्रकृति वैचित्य को रखा है जो भावोदय, भाव-संधि, भावा- 
भास, रसाभास, भाव-शवलता, तथा भाव-शान्ति के माध्यम से व्यक्त होती 
है। क्योंकि विचित्र प्रकृति वाले व्यक्ति में ही दो विरोधी भावों का एक 
साथ उदय, दो विरोधी भावों को संधि, एक साथ अनेक विरोधी भावों की 
उत्पत्ति, दो विरोधी भावों की एक साथ ही शान्ति दिखाई पड़ती है | इस 
प्रकार भावोदय, भावशान्ति, भाव-शबलता, भावसंधि आदि का अन्‍्तःप्रकृति- 
बैचित्य के भीतर समावेश कर शुक्ल जी ने मानव चरित्र की विलक्षणताशओं 
को रस के भीतर रखने का प्रयत्न किया। भाव, भावामास, रसामास, भावो- 
दय, भावसंधि, भावशान्ति, भाव-शबलता आदि से उत्पन्न अनुभूति में रसानु- 
भूति से स्पष्ट अन्तर शुक्ल जी को ध्वन्यालोक तथा साहित्य-दर्पण अम्थों से 
मिला। आनन्दवर्धन तथा साहित्यदर्पणकार की दृष्टि से भाव, भावामास, 
रसाभास, भावशान्ति, भावसंधि, भावोदय, भावशवलता आदि असंलरुय- 
क्रम व्यंग्य रूप में अंगी भाव से स्थित होने पर रस-भेणी में आते हैं । 
रसभावतदाभास हत्मशान्त्यादिस्क्रमः । 
ध्वनेरात्मांईअगिसावेन भासमानों व्यवस्थितः ।२। कारिका हे । 
रस, भाव, रसामास, भावाभास, भावशान्ति, भावोदय, भावसन्धि, भाव- 
शबलता-रूप आस्वादय प्रधान ध्वनियां असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य ध्वनि के भेद हैं। 
ये अंगी रूप में वर्णित होने पर रस की तरह आमासित होती हैं। भासमान 
शब्द के द्वारा आनन्दवर्धन ने इन्हें उत्तम रस-स्थिति से अ्रलग कर दिया 
है। भासमान शब्द की यहां दूसरी व्यंजना यह है कि ये उपयु क्त रस- 
स्थितियां उत्तम या पूर्ण रस-स्थिति से हीन कोटि की होती हैं । 
साहित्यदर्षणकार का भी मत है. कि भाव, भावाभास, रसाभास, भावशान्ति 
भावोदय, भावसंधि, भावशवलता आदि सभी. रतन सें---आस्वादित होने से 
रस ही हैं। 
रसभावो तदाभासौ भावस्थ प्रशमोदयों । 
संधिः सवल्वता चेति सर्वे3पि रसनाद्रसाः। ठुतीय परिच्छेद | २४६ 
वहीं साहित्यदर्पणकार ने यह स्पष्ट बताया है कि भावादिक में भी आस्वा- 
“दन-रूप रसन धर्म का सम्बन्ध होने के कारण रस पद का लक्षणा से 
प्रयोग होता है । 
रसनधर्मयोगित्वाज्ञावादिष्वपि रसत्वम्ुचपारादित्यमिप्रायः । 
ह तृतीय परिच्छेद । २५६ कारिका की कइृत्ति 


( ३७६ .) 


भावादिकों में लक्षणा से रस पद का प्रयोग करके साहित्य-दर्पणकार ने 
उन्हें पूर्ण रस से श्रलग करते हुए. उत्तम रस-दशा से उनका अन्तर भी स्पष्ट 
कर दिया है। आगे उनके न्यून रसत्व का विश्लेषण भी किया है। जैसे, 
देव, मुनि, गुरु विषयक रति को ग्रधानतया प्रतीत होने पर भी उन्हें भाव कहा 
है। इसी प्रकार विभावादिक सामग्री से अशक्त या हीन स्थायी को भाव के 
भीतर रखा है| विभावादिक सामग्री की न्यूनता, अशकक्‍्तता अथवा हीनता 
के कारण ही उक्त प्रकार के काव्य को विश्वनाथ द्वारा भाव-ब्यंजक काव्य की 
उपाधि मिन्नी ।१ भावाभास तथा रसाभमास में आलम्बन अनुचित या हीन 
कोटि के होते हैं [* इस प्रकार भावाभास, रसाभास आदि आलम्बन के 
अनोचित्य के कारण पूर्ण रस से अलग कोटि के हो जाते हैं। साहित्य- 
दर्षणकार ने इनकी अनुभूति में आभास शब्द का प्रयोग कर उन्हें रस या 
रसानुभूति से हीनतर कोटि का सिद्ध किया है) उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट 
है कि शुक्ल जी ने ध्वन्यालोक तथा साहित्यद्पण के उक्त अंशों के आधार 
पर तथा आलम्बनत्व धर्म के साधारणीकरण पर अधिक बल देने के कारण 
एवं अपनी नीतिवादी दृष्टि के प्रति निष्टा रखने के कारण भाव, मावाभास, 
रसामास, भावोदय, भावशान्ति, भावशबलता आदि में मध्यम कोटि की 
रस स्थिति देखी । ह 

आचार्य शुक्ल रस की एक निकृष्ट दशा भी मानते हैं जिसके अंतर्गत 
वे चमत्कारवादियों के कुतृहल को रखते हैं। उनका कथन इस प्रकार है-- 
“चमत्कारवादियों के कुतूहल को भी काव्यानुभूति के श्रन्तगत ले लेने से 
रसानुमूति की क्रमशः उत्तम, मध्यम और निकृष्ट तीन दशायें हो जाती हैं।”* 
शुक्ल जी की उपयुक्त उक्ति से यह स्पष्ट है कि उनके द्वारा मान्य रस की 
निकृष्ट दशा का खोत आनंदवर्धन का ध्वन्यात्नोक गन्थ है. जिसमें उन्होंने चित्र 
काव्य को भी अधम काव्य के भीतर स्थान दिया है [९ 


रस-व्याप्ति का ख्ोत।- 

शुक्ल जी ने रस की व्याप्ति बहुत विस्तृत मानी है । उनका विश्वास है कि 
नये नये अनुभवों तथा विषयों के अध्ययन से इसके ढांचे का फलाव अनेक 
दिशाश्रों में हो सकता है| उन्होंने अपनी सैद्धान्तिक समीक्षा के प्रयत्नों द्वारा 
रस को शील-निरूपण, युगचेतना, विचार तत्त्व, सामान्य मानव-इशा, संस्कृति तत्व 


६---साहित्यदर्पण, ६२६०, 
२--अनौचित्यप्रवृत्तच आमासो स्सभावयो: ॥-सहित्यदर्पण, ३।२६२. 
३--अमिमापण, ए० ८. ४--ठतीय उद्योत्त, कारिका ४३ तथा उसकी इत्ति. 


( रे७७ ) 


दाशनिक तत्व, ऐतिहासिक परिस्थिति आदि विविध दिशाओं में फेलाने का 
प्रयत्न किया है। रस-व्यासि सम्बन्धी शुक्ल जी की उक्ति से यह स्पष्ट है कि 
उन्हें रस की विस्तृत-व्यास्ति भारतीय समीक्षा से मिली। खोत की स्पष्टता के 
लिए वह उक्ति नीचे दी जाती है:-- 


/रख-निरूपण पद्धति का आधुनिक मनोविज्ञान आदि की सहायता से खूब 
प्रसार और संस्कार करना पड़ेगा | इस पद्धति की नींव बहुत दूर तक डाली 
गई है | पर इसके ढांचों का, नये नये अनुभवों के अनुसार अनेक दिशाश्ं 
में फेलाव बहुत जरूरी है |?” शुक्ल जी के उपयुक्त कथन से प्रस्तुत विषय 
सम्बन्धी दो निष्कर्ष निकलते हैं :--पहला, यह कि उनकी दृष्टि में भारतीय 
काव्य-शासत्र में रस की व्याप्ति बहुत विस्तृत कोटि की है। दूसरा, यह कि 
उन्होंने मनोविज्ञान सम्बन्धी ग्न्थों के अपने अध्ययन से इसको विस्तृत करने 
का प्रयत्न किया । इसीलिए वे अपने अनुभव के आधार पर हिन्दी के समी- 
क्षकों को मनोवेज्ञानिक अध्ययन द्वारा रस की व्याप्ति को विस्तृत करने का 
आदेश अपने उपयु क्त कथन में दे रहे हैं । 

शुक्ल जी ने संस्कृत के जिन लक्षण ग्रन्थों का अध्ययन किया था उनमें 
रस की विस्तृत व्याप्ति का संकेत मिलता है; जेसे, ध्वन्यालोक, अभिनवमारती, 
दशरूपक आदि में । उन्होंने रस-व्याप्ति में रस का सम्बन्ध काव्य के अन्य 
त्वॉ---अलंकार, गुण, रीति; वक्रोक्ति, ध्वनि, ओचित्य से भी स्थापित किया 
है ।* इसकी प्रेरणा उन्हें ध्वन्यालोक से मिली, जिसमें रस का सम्बन्ध काब्य के 
अन्य तत्वों से स्थापित किया गया है। आनन्द की दृष्टि में रस, माव आदि 
के तात्पयं से अलंकारों की स्थिति काव्य में चारुत्व-साधक हो जाती है |३ अ्रन्यत्र 
उन्होंने कहा है कि अलंकार रस के आश्रित होकर काव्य में कटकादि के 
समान रहते हैं [४ उनकी दृष्टि में माधु्यादि गुण भी काव्य में आत्मभूतर 
रस का अवलम्बन शोयादिवत्‌ करते हैं।" ध्वन्याज्ञोककार की दृष्टि में 





३--कान्य में रहस्यवाद प० १९१. 
२-श्सी प्रवन्ध का चतुर्थ अध्याय 
३--रसभावादितात्पर्यमाश्रित्य विनिवेशनम्‌ । 
अलंकझतीनां सर्वासामलंकारत्वसाधनम्‌ ॥--ध्वन्या० का० ३॥४ की व्याख्या में, 
४--अंगाश्रितास्व॒लंकारा मन्तव्या: कटकादिवत्‌ ॥-वह्ी-का० २।६. 


७--ये तमर्थ रसादिलक्षणभंगिन सन्तमवलम्बन्ते ते शुणा: शोर्यादिवत - 
“-ध्वस्या०--१६ की दृत्ति, 


€ श्८० ) 


ध्वन्यालोककार ने समग्र काव्य-तत्वों का ही नहीं संसार के सभी पदार्थों का रस 
से सम्बन्ध स्थापित किया है:-- 


वस्तु चच संभव जगद्गतमवश्य॑ कस्यन्चिद रसस्यथ भावस्य वा अंगत्व॑ प्रतिपच्ते 
अन्ततो विमावत्वेन | --ध्वन्यालोक -- | 


अमिनवगुत्त मी समग्र विश्व को रसमय मानते हैं:-- 
: तेन रसमयमेव विश्वम्‌ [ अभि० भा०--. (० रह भ, 
दशरूपकार के मत से संसार का प्रत्येक पदार्थ रस का अंग है;-- 
“र्यं जगुप्सितसुदासर्मथापि नीचम! 
उच्च प्रसादि गहनं विहक्कतं च चस्तु । 
यद्‌ वाष्यवस्तु कविभावकभावनीयं, 
तज्नास्ति यज्ञ रससावसुपेति लोके | -दुशरूपक ४८६ 


उपयुक्त आचार्यों के साथ शुक्ल जी के तुलनात्मक अध्ययन से यह स्पष्ट 
है कि उनके दारा निरूपित संसार के सभी विषयों तथा पदार्थों' तक फैली रस 
की विस्तृत व्याप्ति का खोत आनन्द, अभिनव, एवं दशरूपककफार की उपयुक्त 
पंक्तियों में दिखाई पड़ता है | 
रस के मनोवैज्ञानिक पक्ष-जेसे, स्थायीमाव, संचारीमाव, विभावादिं 
के मीतर काव्य के अनेक तत्व समाहित थे | उनको उन्होंने परिचमी मानस- 
शास्त्रियों के अध्ययन द्वारा विवृत्त करने का प्रयत्न किया । जेसे, माव-विधान 
के भीतर किस प्रकार इन्द्रियवेग, मनोवेग, वासना, प्रवृत्ति, अनुभूति, प्रत्यय- 
बोध, इच्छा! आदि तत्व निहित हैं; स्थायी भाव-प्रणाली के भीतर किस प्रकार 
एक प्राथमिक भाव, स्थिति-भेद से अनेक तदभूत या साधित भाव तथा सहचर 
भावनाओं का संगठन रहता है; जिसमें वासना, मनोवेग, इन्द्रियवेग, प्रवृत्तियाँ, 
अन्तःकरण वृत्तियां, विवेकात्मक बुद्धि-व्यापार, संकल्प, इच्छा तथा शरीर-व्यापार 
मूल भाव के शासन के भीतर काय करते हैं; विभाव के भीतर किस प्रकार काब्य 
के सब प्रकार के दण्य॑ आ जाते हैं; संचारी के भीतर किस प्रकार तंतीस के 
अतिरिक्त अन्य कई तद्मव भाव आ सकते हैं; किस प्रकार अनुभाव शारेरिक 
व्यापार ही है, रस-दशा के मीतर किस प्रकार शील-दशा आती है? आदि । 
हा मी मम 
१--इस्धी-प्रवन्धका चतुर्थ अध्याय | " 


( शरे८१३ ) 


, भारतीय साहित्य-शास्त्र में आनम्दवर्धन ने सर्वप्रथम रस में काव्य: के 
विभिन्न तत्वों को संब्लिष्ट करने की शक्ति देखी, पश्चिम में शेण्ड ने" । 
संयोग से शुक्ल-जी ने दोनों का गम्भीर अध्ययन किया था | इसलिये वे उनसे 
प्रेरणा ग्रहण कर रस द्वारा काव्य के विभिन्‍न तत्वों को समाहित तथा 
संब्लिष्ट करने में समर्थ हुए, साथ ही रस की व्यात्ति उन सभी तत्वों तक विस्तृत 
करने में सफल | उपयुक्त विवेचन से निष्कर्ष यह निकला कि आचाये 
शुक्ल की रस-व्याप्ति का मूल खोत भारतीय है; उसकी विद्ृत्ति-विशेषतः 
मनोवैज्ञानिक तत्वों की विवृत्ति क! स्रोत पश्चिम के मानस-शास्त्री आचार्यों के 
ग्रन्थों में मिलता है । 


शुक्ल जी के अंगी-सिद्धान्त का खोत देखने के पश्चात्‌ अब उनके अंग- 
सिद्धांत के खोत पर विचार करना चाहिए। क्रम के अनुसार सर्व प्रथम अलंकार 
मत के स्लोत पर विचार किया जाता है | 


अलंकार मत का स्लो 


शुक्ल जी अपने अलंकार-विवेचन में विश्वनाथ एवं मोज की अलंकार- 
परिभाषाओं को उद्धृत करते हुए* उनके इस विचार से सहमत हैं कि अलंकार 
पहले से सुन्दर अर्थ की शोभा बढ़ाते हैं 3 | इस अवसर पर वे वण्य एवं वणणन-« 
प्रणाली को एक मान कर श्रल्कार के भीतर रीति, भुण, रस आदि काव्य 
की सारी सामग्री समेटने वाले, तथा अलंकार को काव्य का स्स्व मानने वाले 


अलंकारवादियों के मतों का खण्डन करते हैं5 | अलंकारों के स्थान के विषय 
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६ रेंपर ) 


में वे रस-ध्वनिवादी आचायों' के विचारों" का समर्थन करते हुए उन्हीं के 
समान अशंकारों को काव्य में साधन रूप में स्वीकार करते हैं, तथा उन्हीं के 
समान उनका सम्बन्ध वर्णन-प्रणाली से स्थापित करते हैं | इसी के आधार पर 
कुन्तक के समान व्य से सम्बन्ध रखने वाले अलंकारों का खण्डन करते हैंड 
ओर वहां कुन्तक का मत भी उद्धृत करते हैँ४ | रस-ध्वनिवादी आचायों' के 
समान" दे अलंकार-प्रयोग का कारण रसावेश, मामिक-भावना या अनुभूति तीबता 
मानते हैं* | उनके स्थान के विषय में वे मम्मट के मत अनलंकृति पुनः क्वापिः 
का समर्थन करते हुए उनका स्थान हारादिवत्‌ मानते हैं» | अलंकारों की 
संख्या के विषय में वे दर्डी* एवं रुद्॒ट* के समान अलंकारों की इयतता नहीं 
सानते१? । उपयु कऊ विवेचन से यह स्पष्ट है कि शुक्ल जी की अलंकार-घ/र्णा 
का मूल छ्ोत रस-ध्वनिवादी श्ाचार्यों की श्रलंकार धारणा में निहित है। 
यत्र-तत्र उन्होंने अलंकार खादियों की एकाघ धारणा का भी स्वागत किया है; 
जैसे अलंकारों की संख्या के विषय में वें दण्डी के इस मत का स्वागत करते हैं कि 
अलंकारों की इयत्ता नहीं है | 
१---चिन्त.मणि पहला भाग २४७. 
२-- विवक्षा तत्परत्वेन नांग्रिलेंग कदाचन 
काले च अहण त्यागी नातिनिरवहणेषिता। २६८ 
निन्यूढापि चांगत्वे यत्ल॑न प्रत्यवेक्षणम्‌ । 
रूपकादिरलंकारवर्गस्यांगवसाधनम्‌ | -ध्वन्यालोक | २/३६ 
३--चिन्तामरणिण पहला माग, ए० २७०-२%१ । 
४-- वही, २०२९१. 
६--प्रतिमानुग्॒वशात्‌ स्वयमेव संपत्ती-अमिनवगुष्त 
रसाह्िप्ततया यरय बन्धः शक्यक्रियो मवेत्‌ | 
अपथग्यननिवत्ये:सोपलंकारी ध्वनों मतः || १६ | ध्व-यालोक, २(१६५ 
६-+चिन्तामणि पहला माग, पृ० २६१, 
७--- वही ४० २३१।२*%१५ 
छ--काव्यशोभाकरान्धर्मानलंकारानूप्रचचते | (दर्डी) 
ते चाथपि विकल्प्यन्ते कस्तान कात्नननेन वच््यति | काव्यादर्श २१ 


“-ततो,याबन्तो हृदयावर्जका अर्थप्रकारा: त्तावन्त अलंकारा: काव्या | लंकार, 
१०--चिन्‍्व/मणि पहला भाग पू० २७२, 


( रेपरे ) 


रीतिमत का स्रोव+--- 


शुक्ल जी रीति को काव्य-शरीर का अंग-विन्यास मानते हैं', उसकी 
सार्थकता रस के आश्रित होकर रस-परिपाक करने में मानते हैं | उसको वस्तु- 
तत्व से अलग निरूपित करते हुए उसका सम्बन्ध भाषा-क्ष से स्थापित करते 
हैं? | इस अवसर पर वे रीतिवादियों के रीति के मीतर काव्य के अंतरंग तथा 
वहिरंग दोनों तत्वों को समेटने वाले विचार तथा “रीतिरात्माकाव्यस्य? सम्बन्धी 
धारणा का खण्डन करते हैं” | संस्कृत-समीक्षा में रस-ध्वनिवादियों का रीति- 
सम्बन्धी मत ऐसा ही है:-- 


गुणानाश्रित्यतिषन्ती, साधुयांदीन्‌, व्यनक्ति सा रसानू |? ध्वन्यालोक ३९. 
“पदसंघटना रीति रंगसंस्थाविशेषवत्‌ । उपकरन्नी रसादीनां ॥ सा०दृ० ९।१ 


शुक्ल जी अपने उपयु क्त रीति-मत को व्यक्त करते हुए आनन्द तथा 

+ || ०४ 0 र्छ 

विश्वनाथ के रीति सम्बन्धी उक्त मतों का समर्थन करते हैं" | उपयु क्त तर्थ्यो 
के आधार पर निष्कर्ष यह निकला कि शुक्ल जी की रीति-सिद्धान्त सम्बन्धी 


धारणा का मूल खोत विश्वनाथ तथा आनन्द की रीति सम्बन्धी धारणाश्रों 
में निहित है । 


गुण मत का स्रोत-- 

शुक्ल जी गुण को रस-धर्म मानते हुए उन्हें रस के श्राश्रित मानते हैं ६। 
उनके मत से गुण रस-परिपराक के सहायक तथा उत्कर्षकारक होते हैं? । उनकी 
दृष्टि में गुण चित्तवृत्तियों के तद्रप हैं" | अ्रतः वे रस के मूलाधार हैं| उनके 
मतानुसार गुणों की संख्या तीन है-ओज, प्रस्यद तथा माथुय | संस्कृत-समीक्षा 
में रसध्वनिवादियों का गुण सम्बन्धी मत ऐसा ही है। शुक्ल जी ने उनका 
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( रेणं४ड ) 


गम्भीर अध्ययन किया था; अपनी काव्य सम्बन्धी अन्य अनेक धारणाश्रों 
में उनसे प्रभावित थे । अतः उनकी गुण सम्बन्धी धारणाओं से उनका प्रमावित 
होना स्वाभाविक है | स्ोत की स्पष्टता के लिए, रसघ्वनिवादियों की गुण-सम्बन्धी 
पंक्तियां नीचे दी जाती हैं:-- 

तमथमबलग्बन्ते येंअंगिन ते गुणाः स्टृवाः ।-ध्वन्यालोक २।६, 

थे रसस्थांगनो धर्सा शोर्यादय इचात्मनः | 

उत्कप देतवः ते स्थुः अचलस्थितयों गुणा: | -काव्यप्रकाश ८६३, 

रसस्यांगित्वमा प्तस्य धर्मा: शौर्याद्यों यथा गुणा: । 

माधुबमोजो5थ प्रसाद इति ते त्रिधा ॥--साहित्यदपण ८।१. 

चित्तद्ववीभावमयो5्छादो माधुयंझुच्यते ।--सा« द्‌ू० ८२, 

ओजश्चित्तस्थ विस्ताररूप दीप्तत्वमुच्यते ।--सा० दु० ८४. 

डद्वित्त व्याप्नोति यः क्षि्न॑ शुप्केन्घत सवानलः । 

स प्रसादः समस्तेषु रसेपु रचनासु च | >-सा० ६० ८।७ 


ध्यनि मत का खोत/--- 
रस-मीमांसा पुस्तक के परिशिष्ट में शतद-शक्ति सम्बन्धी शुक्ल जी का प्राय: 
सम्पूर्ण विवेचन--काव्य में अभिधा, लक्षणा एवं व्यंजना, तीनों की सत्ता का 
समर्थन, उसके अंतर्गत विवेच्ित ध्वनि के विभिन्न अर्थ, उसके भेदोपसेदों का 
विवेचन तथा उदाहरण, व्यंजना-स्थापना सम्बन्धी मत एवं तक प्रायः साहित्य- 
दर्पण की विमला टीका तथा काव्य-प्रकाश की वामनाचाये मकड़कीकर कृत बाल- 
बोधिनी टीका से लिए गये हैं" । ध्वनि-मत में रस-निष्पत्ति व्यंजना-प्रक्रिया 
हारा सिद्ध की गई है। श्मिनवगुत्त, विश्वनाथ महापात्र आदि रसवादी 
भी रस-निष्पत्ति व्यंजना-प्रक्रिया से सिद्ध करते हैं। शुक्ल जी ने भी रस-निष्पत्ति 
व्यंजना-प्रक्रिया से स्वीकार की है* | रसघ्वनिवादियों के समान शुक्ल जी ने 
रस एवं ध्वनि का समन्वय किया हैं? | ध्यनिवादियों के समान वे रस की प्रकृति 
व्यंजनात्मक मानते हैं | 
न न ना लक 


१--रस-भीमांसा की भूमिका, भू० ले० : पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, 9० ४७, ५, 
२--रस-मीमांतसा.._ ४० ४०६, | 
३--कआाव्य में रहस्यवाद, पृ० ६६, ३ 


४--रएू-मीमसा पृ० ४०८, 


( रेप५ ) 


डपयु कत विवेचन से स्पष्ट है कि शुक्ल जी के ध्वनि-मत का मूल खल्लोत- 
ध्वनिवादी आचार्यों' में मुख्यतः मम्मट तथा आनन्दवर्धनाचार्य हैं तथा रस- 
वादी आचार्यों में अभिनवगुप्त तथा विश्वनाथ | 
वस्तु-व्यंजना तथा अलंकार-व्यंजना के सम्बन्ध में उन्होंने साहित्यदर्पणुकार 
के मत का खश्डन किया है' और दोनों की प्रक्रिया को अनुमानप्रक्रिया से 
सिद्ध किया है* | शुक्ल जी की दृष्टि में माव-व्यंजना तथा वस्तु-व्यंजना का 
अन्तर केवल प्रक्रिया की दृष्टि से ही नहीं है कि एक का बोध-ब्यंजना की प्रक्रिया 
से होता है, ओर दूसरे का अनुमान-प्रक्रिया से वरन्‌ दोनों स्वेथा मिन्‍न कोटि 
की वृत्तियाँ हैं3 | भाव-व्यंजना का सम्बन्ध अनुभूति या माव से है । उसका कार्य 
है भाव का संचार करना तथा अनुभूति उत्पन्न करना | वस्तु-व्यंजना का संबंध 
तथ्यया बृत्त से है, उसका काय है तथ्य या, वृत्त का बोध कराना* | वस्तु- 
व्यंजना सम्बन्धी उपयु क्‍त मत उन्हें महिममट्ट के व्यक्तिविवेक से मिला जिसमें 
उसकी प्रक्रिया अनुमान-प्रक्रिया से सिद्ध की गई है, तथा उनका सम्बन्ध तथ्य 
या बृत्त से स्थापित किया गया है। इस स्रोत को शुक्ल जी की प्रत्यक्ष उक्ति+ 
ही प्रमाणित करती है | अतः अन्य प्रमाणों की आवश्यता नहीं | 
अभिधा सिद्धान्त का खोत।-- 
शुक्ल जी काव्य में तीनों शब्द-शवितियों की सत्ता मानते हुये अभिधा की 
प्रधानता एवं व्यापकता के मत का समर्थन करते हैं। लक्षणा एवं व्यंजना के 
मूल में मी श्रमिधा की ही सत्ता मानते हैं तथा काव्य-चमत्कार, सोन्द्य तथा 
रमणीयता वाच्यार्थ में निहित समभते हँ*; किन्तु ध्वनिवादी शुक्ल जी के इस 
मत के विरुद्ध हैं | वे काब्य में ध्वनि की प्रधानता मानते हुये काव्य की रमणी- 
यता.या सौन्दर्य व्यंग्याथं में निरूपित करते हैं | अब देखना यह चाहिये कि 
काव्य में अमिधा की प्रधानता तथा वाच्याथ में रमणीयता मानने वाले शुक्ल 
जी के इस मत का खोत क्‍या है १ इस प्रसंग में शुक्ल जी ने उसी स्थल पर 
' स्वयं यह लिखा है. कि काव्य-मीमांसा की यह पद्धति हमारे यहाँ स्वीकृत है [९ 





१--रस-मीमांसा पृ० ४११, ४१२. 

२-- वहीं पृ० ४१४. अभिभाषण पू० १० 
६--अभिभाषण पृ० १०. 

४-- वहीं ए० 8&- 

४-- वेही ए० ३०. 

६--इसी प्रवन्ध का चौथा अध्गाय 
७--अभिभापण पए० १२ 

श्र 


( रेपई ) 


उसी स्थल पर अमिधावादी हिन्दी आचार्य देव का उन्होंने उल्लेख भी किया 
है* | संस्कृत आचार्यो' में जितने आचाय व्यंजना को नहीं मानते वे प्रायः 
सभी काव्य में अमिधा की प्रधानता मानते हुए, वाच्याथथ में काव्य का चमत्कार 
मानते हैं | उनमें मुकुलभट्ट, भट्ननायक, कुन्तक, महिममट्ट तथा दशरूपक- 
कार विशेष उल्लेखनीय हैं |! -इन आचार्यों में शुक्ल जी भद्दनायक से सबसे 
अधिक प्रभावित थे | अतः यह अनुमान लगाना स्वाभाविक है कि काव्य में 
अमिधा की प्रधानता एवं वाच्यार्थ की रमणीयता सम्बन्धी उनके मतों का स्तीत 
भट्टनायक का अन्य हृदयदर्पण है। हृद्यदर्पण अपने सम्पूर्ण रूप में आज 
उपलब्ध नहीं है, उसकी उक्तियां अथवा व्याख्यायें ही अन्य आचार्यों के ग्रन्थों 
में मिलती हैं | श्रतः त्लोत दिखाते समय उन्हीं से सन्‍्तोष करना पड़ेगाः-- 


अभिधाया: प्रधानत्वात्‌ू काव्य ताम्याँ विभियते। 
भट्टनायक, अग्निपुराण में उद्धत, ३३७।२-३. 


मीमांसक लोग 'अमिधा? पर बिशेष आग्रह रखते हैं, भट्टनायक का भी 
आग्रह अभिधा? पर ही है | । 
“**“****"काव्य में रमणीयता का उदय ***“**“भट्टनायक के अनुसार 
अभिधा के द्वारा होता है ।--भारतीय साहित्य-शास्त्र : चल्देव उपाध्याय, 
हे पृ० ३७३. 
डा० राघवन भट्टनायक के अभिधानव्यापार एवं वाच्याथ में काव्य क़ी 
रमणीयता सम्बन्धी मतों का उल्लेख निम्नांकित शब्दों में करते हैं:-- 
“गफ्रां3 फ़ल्थयाए ्ीणिया 6 ए९८टपॉंधा' 87806 77 90670 
€डए0768807 टकय 96 <्थील्त फ्रढ काक्माइलांटापंडप्र० 90670 
कतवा० एए०एछका, पह्रग8 3फवान करलाठ6 का शोवेद 3९786 


छा तुंब्ण8 58०० ?7४४६०७४, ए0., 7 एश607, एप 7), 
५. ॥१०९॥४००००, 9. ]2, 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि शुक्ल जी द्वारा निरूपित अ्रभिधा का 
व्यापक स्वरूप एवं वाच्यार्थ में काव्य की रमणीयता की निंहिति मानने वाला 
उनका-मत भट्टनायक के उपयु क्त मत से साम्य रखता, है ।- श्रतः शुक्ल जी के 
अमभिधा सम्बन्धी मत का खोत भट्‌टनायक का उक्त मत. ही प्रतीत होता है 





१० अभिभाषण पृ १४, 


( रे८७ ) 


वक्रोक्ति मत का स्ोत।-- 


कुन्तक अपने वक्रोक्ति-सिद्धांत में प्राथमिक महत्व वक्रता को देते हैं किन्तु 
शुक्ल जी रसु-ध्वनिवादियों के समान प्राथमिक महत्व भाव या अनुभूति 
को देते हैं । इसलिए, उन्हें कुन्तक का वकोक्ति सिद्धांत वहीं तक मान्य है 
जहां तक वह भावानुमोदित तथा अनुभूति-प्रेरित हो* | यही मत रस-ध्वनि- 
वादियों का भी है:-- ह 


अतिशयोक्तिगर्भता सर्वालंकारेषु शक्यक्रिया--तत्रातिशयोक्तियमलंकारमधि- 
विष्ठति कविप्नतिभावशात्तस्थ चारत्वातिशययोगोउन्यरय ,त्वल्ंकारमान्रतैवेति सर्वा- 
लंकारशरीरस्वीकरणयो ग्यस्वेनाभेदो पचारात्सैव सर्वालंकारखूपेल्ययमेवार्थोइवगन्तब्यः । 
ध्वन्यालोक | ३।३६ की वृत्ति 


शब्दुस्य हि वक्र्ता अभिधेयस्य च बक्रता लोकोतरेण रूपेण अवस्थानम्‌ (-- 
लोकोत्तरेण चैवातिशय; । तेन भतिशयोक्तिः ७वालंकारसामान्यम्‌ ॥-- 
लोचन, ४० २०८ | 

कुन्तक वकोक्ति को काव्य-जीवित मानते हुए. उसे काव्य का नित्य लक्षण 
कहते हैं* | शुक्लजी रसवादियों के समान रसको काच्यात्मा मानते हुए. उसे काब्य 
का नित्य लक्षण घोंषित करते हैं?। वे आचाय मम्मट के सामान ही वक्रोक्ति 
को काव्य का नित्य लक्षण नहीं मानते* | वे रस्-ध्वनिवादियों के सम्रान काव्य 
में वकोक्ति का स्थान रस-सापेक्ष्य कोटि का निरूपित करते हैं, वकरोक्तिवादियों 
के समान निरपेज्ष-कोटि का नहीं। उनकी दृष्टि में भावोद्रं क से उक्ति में जो 
वक्ता आती है वही काव्य में आह्य है" ऐसी वकोक्ति जिसकी तह में कोई भाव 
'न हों वह चाहे कितने ही अनोखे ढंग से कही गई हो, उसमें चाहे कितना ही 
लाक्षणिक चमत्कार हो बह प्रकृत कविता के मीतर स्थान नहीं पा सकती* | 


श््न्‍्ितज 3 ततम+__._.न.ब8लतल86ल8लुलुलव6ुुलुलुलु2ुंत6ु6लु2>तुत त िुंतौतुॉली8ँ2ँ2लतँ2तह.0क्‍0.क्‍0.क्‍क्‍3.क्‍क्‍..........२ुक्‍2क्‍2क्‍2ॉील्‍ॉ२ॉ३ॉ२३ॉ२३2ॉॉ३ॉ३0त8६यॉ६त६4त६३ॉ३६३2६ॉ२ॉ६६३.:३:::३:३३3३3३ल्‍8ह६३२ॉहल्‍ह83३नँन:ऋसएिफक्क्‍ 5” क्‍कक्‍नफसफ ललारसालणर ओर 





१--चिन्तामणि, पहला भाग, ए०२३४. 

२--वक्रोक्ति: कांब्यजीवितम्‌ । सालंकारस्य काव्यता । १६, वक्रोक्तिजीवितम्‌ . 
३--रस-मीमांसा, प० १०४, ३०९. 

४--चिल्तामणि, पहला भाग पृ० २३१, 

ई--सरदास, आचाये शुक्ल, ए० २३६. 

६--कव्य में रहस्यवाद, पृ० ७२. 


( रेषणे ) 


नदियों के समान शुक्ल जी अनुभूति को काव्य का सेदक तत्व मानते 
>लीक्तिबादियों के समान उक्ति-वैशिष्टय को नहीं | रस-ध्वनिवादियों के 
बक्रोक्ति सिद्धान्त से शुक्ल जी के वक्रोक्ति संबंधी मत का साम्य देखकर यह 
अनुमान लगाना सरल है कि उनके वक्रोवित मत का खोत रस्-ध्वनिवादियों 
का वकोक्ति संबंधी मत है | * 


4 

ओचित्य मत का स्रोत:-- 

शुक्ल जी के ओऔषित्य-प्िद्धान्त का मूलखोत ओऔचित्य-बादियों के ओऔचित्य 
संबंधी मत में न मिलकर र-ध्वनिवादियाँ के औचित्य संबंधी मत में मिलता 
है | क्योंकि क्षेमेन्द्र का औचित्यवाद काब्य के विविध तत्वों के सम्बन्धों की चर्चा 
के रूप में ओचित्य सिद्धान्त को उपस्थित करता है किन्तु रस-ध्वनिवादी आचार्य 
श्ोचित्य की चर्चा मुख्यत: रस के आलम्बनोचित्य के बिवेचन के प्रसंग में 
उठाते हैं | शुक्ल जी भी प्रत्यक्ष रूप से औौचित्य की चर्चा रस-घ्वनिवादियों के 
समान आलम्बनौचित्य तथा रसाभास एवं भावामास के प्रसंग में करते हैं| 
क्षेगेन्द्र के समान काव्य के विविध तत्वों के सम्बन्धों के औचित्य-रूप में नहीं | 
ठदुलनातव्मक अध्ययन तथा निष्कर्ष-अआनयन के ल्एि शुक्ल जी तथा रस- 
ध्वनिवादियों की श्रोचित्य संबंधी कतिपय पंक्तियां नीचे दी जाती हैं:--- 

शुक्ल जी का कहना है कि आलम्बन के अनोचित्य से साधारणीकरण 
नहीं होता१, फलतः रस-मंग हो जाता है, उसका प्रभाव हलका या कम हो 
जाता है* | उनके मत से हमारे यहां भावाभास तथा रसाभास के मीतर यही 
बात सूचित की गई है3 । अर्थात्‌ उत्तमकोटि की रसानुभूति के लिए शुक्ल जी 
श्रौचित्य की स्थिति आवश्यक ही नहीं अनिवाय मानते हैं। शुक्ल जी की उक्त 
पदावली में हमारे यहां का तात्पय मारतीय-संस्कृत-समीक्षा है। भारतीय 
संस्कृत समीक्षा में मम्मट तथा विश्वनाथ ने रस तथा भाव के अनुचित वर्णन 
को रसामास एवं भावाभास कहा है:-- 


रतिदेवादिविषया व्यमिचारी तथांजितः । । 
भाव प्रोक्तः तदाभासा हानोचित्यमव॒तिताः ॥ का० अ०, ४७।३५, 
अनो चित्य प्रवृत्तत्व आसासो रसभावयोः | साहित्य-दु्षण, ३|२६२ 


श््ज++त++3>++++++++न+_++++++++++++++++++++++++++++++++|/7_ 
इ--अभिभाषण, .. पृ० ३७, 
२०-- वही पृ०३७, 
३--+- वही पृ० ३७, 


( रेप ) 


इन दोनों आचायों के अतिरिक्त आनन्दवर्धन रसभंग का मूल कारण 
अनोचित्य तथा रस-परिपाक का परम रहस्य ओचित्य मानते हैं:-- 


अनोचित्यादते नान्‍्यदू रसभंगस्य कारणम्‌ । 
प्रसिद्धोचिष्यबन्धस्तु रसस्योपनिषत्‌ परा ॥ 
हिन्दी ध्वन्यालोक, पू० २५६ 


उपयु क्त विषेचन से यह स्पष्ट है कि शुक्ल जी के ओचित्य सम्बन्धी मत 
का मुख्य सोत उनकी उक्तियों के संकेतानुसार काव्य-प्रकाश तथा साहित्यद्प॑ण 
का ओचित्य सम्बन्धी मत सिद्ध होता है। इसके अतिरिक्त मत-साम्य के कारण 
ध्वन्यालोक का तत्सम्बन्धी मत भी शुक्न जी के औचित्य मत का गौण सोत 
प्रतीत होता है। 


उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट है कि भारतीय चिन्तन-घारा ही शुक्ल जी की 
काव्य-मीमांसा की मूल धारा है। उनके ससमीक्षा-सिद्धान्तों के सभी मूल सोत 
संस्कृत-समी ज्षा-सिद्धान्तों से निंकले हैं, उसमें पाश्चात्य साहित्य-धारा सहायक 
धारा के रूप में मिली है, मूल खोत के रुप में नहीं। पश्चिमी समीक्षा के 
अध्ययन द्वारा उन्होंने भारतीय काव्य-तत्वों तथा काव्य-सिद्धान्तों को कहीं कहीं 
खोलने का प्रयत्न किया *, कहीं कहीं अपने तत्वों की पदावली के स्थान पर 
उनके तत्वों की पदावली का प्रयोग करके विवेचन में आधुनिकता एवं वैज्ञानि: 
कता भरने का प्रयास किया है; जसे, भावना-व्यायार के स्थान पर उन्होंने 
कल्पनानव्यापार का प्रयोग किया है, यह जानते हुए कि पश्चिम वाले जिसे 
कल्पना तत्व कहते हैं वही संस्कृत-समीक्षा में भावना-तत्व के नाम से अमिहित 
है* | हिन्दी के नये साहित्य-रूपों, जेसे, उपन्यास, कहानी आदि के निरूपण में 
उन्होंने पश्चिम के उन साहित्य-रूपों के ढांचों को ही अपनाया है, पर वहाँ भी 
उनको आत्मा मारतीय ही रखी है; उन साहित्य-रूपों का निरूपण रस-सिद्धान्त 
के व्यापक स्वरूप के अनुसार ही किया तथा उनकी व्यावहारिक समीक्षा के लिए, 
रसवाद के व्यापक स्वरूप के प्रयोग का ही आदेश दिया है | न्यूमन के निबन्ध 
:]7६7०४ए०7९? के आधार पर 'साहित्यः नामक निबन्ध उन्होंने लिखा है किन्तु 
उसमें रस को ही साहित्य-सिंद्धान्त के अंगी-सिद्धांत के रूप में रखा है तथा 








ध् यु ० हम 

३--शेण्ड तथा एडिसन के अध्ययन द्वारा उन्होंने रस-तत्वों तथा रस-स्वरुप को चिद्वत 
किया है तथा सावना-य्यापार को स्पष्ट किया हैं। 

२--चिन्तामणि, पहला भाग पृ०७ २११, २१ &, २२०, 


( रे६० ) 


अलंकार, गुण, रीति आदि को अंग सिद्धांत के रूप में' । अरस्तू के कार्यान्‍वय 
( प्मा(५ 0 8०४07 ) त्रय संकलन, कथा-तत्व आदि का प्रयोग शुक्ल जी 
ने जायसी की व्यावहारिक समीक्षा में किया है* किन्तु वह काव्य में वस्तु-विधान 
का एक़ सामान्य तत्व है सिद्धांत नहीं | उन्होंने बाहर के खोतों को जहां कहीं 
मिलाया है वहां उन्हें अपने अनुरूप बनाकर, अपना वेग बढ़ाने के लिये। 
जैसे, उन्होंने पश्चिम की आधुनिक समीक्षा-शेली का प्रयोग हिन्दी की प्रंगति 
बढ़ाने के लिए किया है किन्तु यह स्मरण रखना चाहिये कि वह शेली है, 
सिद्धांत नहीं । पश्चिमी समीक्षा-सिद्धान्तों से जहां कहीं वे प्रभावित हैं वहां 
उनमें भारतीय सिद्धांतों की अनुरूपता देखकर | डदाहरणाथ, रिचडस से प्रभावित 
'होने का मूल कारण उसके सिद्धान्तों में भारतीय रस एवं ध्वनि ,सिद्धान्तों की 
अनुरूपता की उपस्थिति है। जहां कहीं पश्चिमी सिद्धान्तों का समन्वय उन्होंने 
पूर्वी समीक्षा-सिद्धांतों से किया है. वहां उन्हें भारतीय समीक्षा-सिद्धान्तों के अनु- 
रूप बनाकर । जैसे, उनका कल्पना-सिद्धान्तों पश्चिमी समीक्षा का सिद्धान्त है, 
बिम्बग्रहण या संश्लिष्ट चित्रण की बात भी उन्हें एडिसन में मिली किन्तु इनका 
प्रयोग उन्होंने अपने काव्य-विवेचन में रस-सिद्धांत के अनुरूप बनाकर किया 
है। जो समीक्षुक उनके समीक्षा सिद्धांतों का मूल खोत शैण्ड, रिचर्डस, न्यूमन, 
एडिसन, रस्किन, टालस्टाय, स्काटजेम्स, वाल्टरपेटर, अबरक्राम्बे, वर्सफोल्ड, 
हडसन, मेरेडिथ आदि में उनकी समीक्षा-कृतियों में केवल उनका नामोल्लेख 
देखकर द्व ढ़ना चाहते हैं वे अंग्रेजी साहित्य से अ्रमिभूत हैं३ | 


पश्चिमी तत्वों या समीक्षुकों का नाम शुक्ल जी ने प्रायः साक्षी के रूप में 
अथवा भारतीय समीक्षा-सिद्धान्तों की विश्वात्मकता सिद्ध करने के लिये लिया 
है | जैसे, पश्चिम के अनुभूति तत्वका नाम उन्होंने रस के प्रसंग में यह बतलाने 
के लिये लिया कि हृदय की अनुभूति ही साहित्य में रस या भाव कहलाती 
है। रस-विवेचन के अवसर पर सौन्दयानुभूति 36४060०0॥5ए७7०॥०७ 
का उक्लेख कहीं देखकर शुक्लजी के रस-म्रत का ख्ोत पश्चिमी समीक्षा में 
खोजना बुद्धि-विभ्रम के सिवाय और कुछ नहीं, क्योंकि उन्होंने सौन्दर्यानुभूति 





हा मर 
१--ह सी प्रबन्ध का दूसरा अध्याय 


२--जायसी-गन्थावली की भूमिका पू० ७२, 
३--आज? काशी विशेषांक, १७ फरवरी १६७७, महान भालोचक रामचन्द्र श्वेत, 
विश्वनाथ प्रसाद मित्रा 


( रे६१ ) 


का उल्लेख उसे रसदशा के समान या अनुरूप बताने के लिए. किया है | शुक्ल 
जी के काव्यशास्त्र में नैतिक मूल्यों की प्रबल प्रतिष्ठा देखकर उसका सोत भारतीय 
न बताकर पश्चिमी बताना, उसपर रस्किन तथा रालस्टाय का प्रभाव बताना 
अपनी वस्तु को पराई कहना है। काव्य मे लोक मंगल की साधनावस्था एवं 
सिद्धावस्था में डंटन के शक्ति-काव्य ( 00९07ए ७8 27 ८7००४ए ) ; तथा 
कला-काव्य ( 206४० 98 &7 277 ) का उद्धरण देखकर* उसका स्रोत 
डंटन में हूंढना कहीं की बात कहीं लगाना है| तुल्लसीदास के विवेचन में एक 
स्थान पर प्रेषणीयता ( ००7४४णप7४०००॥9 ) का प्रयोग देखकर * शुक्ल 
जी के रीति-सिद्धान्त का ख्ोत अबरकाम्बे के प्रेषणीयता-सिद्धान्त में बताना 
पूर्व को पश्चिम कहना है । 

माना कि शुक्ल जी की समीक्षा पर यत्र तत्न पश्चिमी-समीक्षा-सिद्धान्तों का 
प्रभाव पड़ा है; उन्होंने यत्र तत्र पश्चिमी समीक्षा-सिद्धान्तों से भारतीय समीक्षा- 
सिद्धान्तों के समन्वय का प्रयत्न भी किया है; तथा उनकी कतिपय समीक्षा- 
प्रवृत्तियां पश्चिम के कुछ समीक्षकों? की कतिपय समीक्षा-प्रवृत्तियों के अनुरूप 
भी पड़ती हैं. किन्तु इसंका यह तात्पय कदापि नहीं कि उनके सिद्धान्तों का मूल 
खोत पश्चिमी है | क्योकि प्रभाव एबंसोत दो भिन्न भिन्न वस्त॒एं हैं, खोतसे किसी 
वस्तु का उद्गम होता है, और प्रभाव तो खोत से वस्तु के उद्मृत होने के 
पश्चात्‌ उसके स्वरूप-निर्माण या निर्धारण-काल में पड़ता है। 

जो आचाय पश्चिम के निभिन्न वादों--कलावाद, अभिव्यंजनावाद 
प्रतीकवाद, छायावाद, माक्सवाद, अंतश्वेतनावाद; स्वप्नवाद आदि का सदा 
खण्डन करता रहा हो, जो पश्चिम के अनुकरण को साहित्यिक गुलामी एवं 
मस्तिष्क-शून्यता कहता रहा हो, जिसकी साहित्यिक परम्परा तथा रिक्‍्थ श्रत्यन्त 
समृद्धशाली रही हो, जिसको अपनी साहित्यिक परम्परा की उदात्तता एवं 
विशद॒ता तथा संस्कृति की उच्चता पर अडिग विश्वास एवं श्रनन्य आस्था रही 
हो वह अपने समीक्षा-सिद्धान्तों की मूल प्रेरणा तथा मूल सोत मला पश्चिमी 
समीक्षा-सिद्धान्तों से केसे ग्रहण करेगा १ 





१--चिन्तामणि, पहला भाग, पृ० र२ेशर,. २--गोस्वामी तुलसीदास, एृ० ७५ 
इई-अंग्रेजी के अभिनव परम्पर!/वादी समीक्षक, स्विंडेस 


आठवाँ अध्या५, 


आधार्य शुक्ल के समीक्षा-सिद्धान... ... ,,, 
तुलनात्मक अध्ययन 
खण्ड अर. 


भारतीय समीक्षा-सिद्धान्तों से-तुलना;-- 

शुक्ल जी के समीक्षा-सिद्धान्तों के ठुलनाव्मक अध्ययन कों सुसम्बद्ध रूप में 
प्रस्तुत करने के लिए यह आवश्यक है कि भारतीय तथा पाश्चात्य समीक्षा 
के प्रनुख सिद्धान्तों के उन ग्रस्थापकों तथा समर्थकों से उनकी तुलना की जाय 
जिनसे वे प्रमावित हैं, अथवा जिनकी प्रवृत्तियां उनमें अधिकांश मात्रामें मिलती 
हैं। शुक्ल जी भारतीय समीक्षा के रसवाद से सबसे अधिक प्रभावित हैं; गौण 
रूप से अन्य सिद्धन्तों से भी उन्होंने प्रभाव अहण किया है। अ्रतः ओऔदचित्य 
को दृष्टि से शुक्ल जी के समीक्षा-सिद्धान्तों की ठलना म्झ़्यतः भारतीय समीक्षा 
के प्रटुख आचायों--विशेषतः रसवादी आचायाँ से तथा गौणत: अलंकार- 
बादी, रीतिवादी, शुणवादी, वक्रोक्तिवादी, ध्यनिवादी तथा ओऔचित्यवादी 
आचायों से की जायगी। 

शुक्ल जी के समीक्षां-सिद्धान्तों की प्रवृत्तियां जिन अंग्रेजी समीक्षकों की 
प्रवृत्तियों से साम्य रखती हैं, अथवा जिन समीक्ष॒कों एवं प्रवृत्तियों का उन्होंने 
धोर खण्डन अथवा मण्डन किया है; अथवा जिनसे वे अत्यधिक प्रभावित हैं या 
अंग्रेजी समीक्षा की जिन प्रवृत्तियों अथवा विचारधाराओं के वे निकट पहुंचे हैं, 
अथवा जिनके रसिद्धान्तों या तत्वों का उन्होंने अपनी ध्यावहारिक समीक्षा में 
प्रयोग किया है, उनसे मी प्रसंग रूप में तुलना की जायगी | 

तुलना का उद्देश्य होता है+-प्रस्तुत विषय की विंशेषताश्रों तथा अभावों को 
स्पष्ट करते हुए. उसकी संभावित पूर्णता की ओर संकेत करना । इस उद्देश्य की 
पूर्तिके लिए तुलना में एक ओर शुक्ल जी के समीक्षा-सिद्धान्तों की विशेषता तथा 
अमावों पर दृष्टि रखी जायगी, दूसरी ओर उनके पूर्ववर्ती तथा समकालीन आचार्यों 
के सिद्धान्तों के अमावों की ओर, जिनकों उन्होंने दूर करने का प्रयत्न किया | 
. हम पहले यह कह जुके हैं कि शुक्ल जी ने रस-सिद्धान्त को अंगी सिद्धान्त 

के रूप में तथा अलंकार, रीति, गुण, ध्वनि, औचित्य तथा वक्रोक्ति को 


न्‍ 


. ज्याषा में शासत्रीयता एवं दाशंनिकता का 

.० ७ किन्तु शुक्ल जी को रस-परिसाषा में सामाजिकता -पर अधिक 

बल है| हिन्दी के रीतिकालीन आचार्यों की रस-परिमाषा में प्रायः संस्कृत 

आचार्यो' की रस-परिभाषाओं की उद्धरणी मात्र है तथा उनके समकालीन 

समीक्षकों की रस-परिमाषाओं में मौलिकता का अभाव है| उदाहरण, 
कुछ परिभाषायें तुलना की स्पष्टता के लिए नीचे दी जा रही हैं :-- 


| कप ३ 
शास्त्रीय परिभाषाय :--- 
“विभावानुभावष्यभिचारिस योग द्वसनिष्पत्ति:7-- नाव्यशास्त्र, भरतमुनि 
“कारणान्यथ कार्याणि सहकारीणियानि च | 
रत्यादिः स्थायिनो लोके तानि चेन्नाव्यकाव्ययोः ।| 
विभावा पशनुभावास्तत्‌ कथ्थन्ते व्यसिचारिणः | 
व्यक्त: स तेविभावाये; स्थायी भावों रसः स्घूत ४? ॥ ४३, | २७ । रे८ (- 
काव्यप्रकाश, मम्मट; चतुथ उल्लास | 
“विभावेनानुभावेन व्यक्ताः सब्चारिणा तथा | 
रसतामेति रत्यादिः स्थायिभावः सचेतसाम्रु ॥ ३।१. साहित्य दपण. 


दाशनिक परिभाषायें : 
“झस्वादनाप्माइनुभवो रस; काव्याथ्थसुच्यते ।!?--अमभिनवगुप्त 
“भग्नावरणाचिद्धिशिष्टो रत्यादिः स्थायोभावोंरस; ।??--रस-गड्ाधर- 


शुक्र जी की सामाजिक परिभाषा :- 


“लोक-हृदय में हृदय के लीन होने की दशा का नाम रस-दशा हैं| 
चि० प० भाग--४० ३०६ 


( रे६5४ ) 


रीतिकालीन रस-परिभाषायें - 


“मैलि विभाव, अनुभाव अरु संचारी सु अनूप । 
व्यंग कियो थिर भाष जों, सोई रस सुख भूप ॥?--.. 
रस-रहस्य - कुलपति--दृतीय प्रकरण, छुन्द ३४- 


“ज्ञी विभाव अजुसावे अरु, विभिचारिन्ु करि होह | 
थिति की पूरन वासना, सुकवि कहत रस सोइ ॥? 


--भाव-विलास-देव. 
समकालीन समीक्ष कों की रस-परिभाषायें ३-- 


“स्थायी भाव का परिपक्व रूप ही रस है ।” “रस्यते शत रस: |” जो 
रसित-'आग्वादित हो उसे रस कहते हैं ।?--काव्य-दर्पण--पं ० रामदहिन 


मिश्र,--४० ५७, 


“रस की उत्पत्ति का अर्थ है आनन्दपूर्ण एक विशेष मानसिक अवस्था का 
उत्पन्न हो जाना ।?--साहित्यालोचन--श्यामसुन्द्रदास--8४० ४२. 


शुक्ल जी के पूर्ववर्ती तथा समकालीन हिन्दी आचार्य मनोविजशञान-शास्त् 

के आविष्कार के अभाव में अ्रथवा उसके अनुशीलन के अभाव में विभिन्न 
स्थायी भावों के लक्षण, उनके विभिन्न निर्माणकारी-तत्व, उनके सूछ्म भेदो- 
प्मेद, साहित्य तथा जीवन में उनकी व्यापकता तथा महत्ता, उनकी उत्पत्ति 
का आधार तथा क्रमिक विकास तथा उनकी विशेषताओं का विवेचन नहीं कर 
सके हैं। स्थायी भावों के निरूपण के सप्य उनका विवेचन प्राय: एकसा है । 

संस्कृत अथवा हिन्दी के अधिकांश रस-अन्थों में स्थायी तथा संचारी भावों 

के नाम भर गिना दिये गये हैं। अधिक से अधिक उनके अनुभावों एवं 
विभावों की तालिका उनके साथ प्रस्तुत की गई है। यदि कहीं संस्कृत अथवा 
हिन्दी-पग्रन्थों में मूल तथा तदूमव भावों का विवेचन हुआ भी है तो वह शिक्ष्य- 

माणों के लिए ही लिखा हुआ जान पड़ता है, पाठक मात्र के लिए नहीं। 

किन्तु शुक्ल जी के मूल तथा तद्भव भावों का विवेचन पाठक मात्र के लिए, 

उपयोंगी सिद्ध हुआ है। उनके रसावयवों के विवेचन में मनोवैज्ञानिक आधार, 

जीवन की प्रष्टभूमि, अनुभूति का माध्यम सर्वत्र वतमान है; किन्तु संस्कृत- 

अ्राचार्यों के विवेचन में शास्रीयता का ही आधिक्य है | स्थायी तथा संचारी 

भावों की जेसी जीवन सम्बन्धी साहित्यिक, मनोवैज्ञानिक तथा सामाजिक व्या- 

ख्या शुक्र जी के रस-विवेचन में मिलती है, वैसी उनके पूर्व हिन्दी श्रथवा 


( रेध६ 2. 
संस्कृत-साहित्य के किसी शास्त्रीय-प्रन्थ में उपलब्ध नहीं होती। रसावयवों 
का सूदम वर्गीकरण, उनमें निहित विभिन्न मानसिक तत्वाँ, का विश्ले- 
'घ॒ण, उनके भेदोपभेदों का पारस्परिक अंतर, उनकी साहित्यिक तथा 
जीवनगत व्यास्ति, रस-स्थिति में उनके संयोग का ख्रूप, व्याख्या के 
समय उनके विरोधी तथा समानवर्ती भावों से ठलना आदि का 
जैसा सूछम एवं विस्तृत, मनोवैज्ञानिक एवं तार्किक विवेचन शुक्ल जी में 
मिलता है वैसा उनके पूर्ववर्ती या समकालीन किसी संस्कृत या हिन्दी के 
आचार्य में नहीं मिलता | ह 
शुक्ल जी संस्कृत आचार्यों के समान ही विमाव का रूप अत्यन्त व्यापक 
कोटि का मानते हैं। उन्होंने विभाव के भीतर मनुष्य से लेकर कीट, पतंग, 
वृक्ष, नदी, पर्वत, घटना, परिस्थिति, वातावरण आदि सृष्टि के चेतन-अचेतन 
समी पदार्थों को रखकर संस्कृत-आचायों ” द्वारा निरूपित विभाव के व्यापक 
स्वरूप को बहुत स्पष्ट कर दिया है। हिन्दी के आचायों * ने हाव को अरनु- 
भाव के अन्तर्गत रखा है किन्‍्ठ॒ शुक्ल जी ने उसे अधिकांश मात्रा में विभाव 
के अंतर्गत रखने के औचित्य का प्रतिणादन किया है? | संस्कृत के आचायों 
ने हाव को परिस्थिति मित्नता के अनुसार अनुभाव तथा उद्दीपन दोनों के 
अंतर्गत रखा है* । संस्कृत के अधिकांश श्राचार्य काव्यगत प्रक्ृति-वर्णन को 
-उद्दीपन के भीतर रखने का आदेश देते हैं? | किन्तु शुक्ल जी केवल उसके 
उद्दीपन-रूप का समर्थन नहीं करते, वे उसे आलम्बन-रूप में ही अधिकशि 
मात्रा में चित्रित देखना चाहते है६ । | 


१--वस्तु च सर्वमेव जगदुगतमवश्यकरबचिद रसस्य भावस्य वा अंगल्व॑ प्रतिपधते अन्ततो 
विभावत्वैन । चितबृत्ति-विशेषा हि रसादयः | नच तदरित वस्तु किंचिद्‌ यंत्र चित्तवृत्ति 

.. विशेषम्ुपजनयति तदनुत्पादने वा कविविषयतेव तस्य न स्वात्‌ ध्वन्यालोक-४० ४५४५ 

२--काव्य-दर्पण-पं० रामदहिन मित्र. ४० झरे- 

३--गोरवामी तुलसीदास पृ० ७१, धर. 

' ४--कटाज्षादीनां करणलेनाजुभावत्व॑ विपयत्वेनोदीपनविभावतवस्‌ । रस-तरंगियणी« 
४--रटोदीपनसामर्थ्य॑विनिवन्धनवन्धुरम्‌ | ह ह 
- ेतनानाममुख्यानां जड़ानां चापि भूयसा ॥ चक्रो क्तिजीवितमु-कुन्तक, 

साहित्य-दर्पण शा८, छे। १३ ए० १२८, १२४, हिं० बिमला टीका 


- ६-रस-मीमांसा ए० १९४७. 


( रे६७ ) 


संस्कृत के प्रायः समी आचाय अनुभाव के चार भेद मानते हैं:-कायिकः 
वाचिक, मानसिक तथा आहाये' | शुक्ल जी अनुभाव का रूप मुख्यतः शारी- 
रिक ही मानते हैं, अतः वे उसके वर्गीकरण तथा भेदोपभेद का प्रयत्न 
नहीं करते* | 

शुक्ल जी संस्कृत के रसवादी आचार्यों)? के सम्रान रसावस्था में रसावयवों 
का संइलेघषण दघ्यादि न्याय अथवा प्रपाणक-न्याय के समान मानते हुए. उनके 
द्वारा रस की अभिव्यक्ति दधि अथवा प्रपाणक के समान मानते हैं? | 


प्राचीन रसवादी आचार्यों ने रस-प्रक्रिया को अपने दाश॑निक सिद्धान्तों 
द्वारा समझाने का प्रयत्न किया है | भटटलोल्लट ने मीमांसा, शंकुक ने न्याय, 
भटटनायक ने सांख्य तथा अभिनवशुत्त ने शैवाद्वत द्वारा रस-प्रक्रिया को सम- 
भाने का प्रयत्न किया है। इसलिए उन आचायों' के रस-प्रक्रिया-विवेचन में 
दाशेनिकता एवं आध्यात्मिकता का पुटआ गया है" | शुक्ल जी ने रस- 
प्रक्रि[-विवेचन में केवल मनोविज्ञान का सहारा लिया है, इसलिए उनका 
विवेचन आध्यात्मिक एवं दाशनिक पुट से मुक्त है ओर इसी कारण वह अधिक 
यथार्थ तथा न्यायसंगत हुआ है | 

रस-प्रक्रिया का मुख्य सम्बन्ध साधारणीकरण-व्यापार से है, अतः इस सम्बन्ध 
में पुराने आचाओं से शुक्ल जी की तुलना आवश्यक है। भट्टनायक साधा- 
रणीकरण का सामथ्ये मावकत्व-व्यापार में *, अमिनवगुप्त व्यंजना-व्यापार में *, 
किन्तु शुक्ल जी लोक-घर्मी आलम्बन में मानते हैं* । भट्टनायक के मत में 
साधारणीकरण में केन्द्रीय वस्तु काव्य-शक्तियां *, अभिनवगुप्त की दृष्टि में सहृदय- 
ता? तथा आचाय॑ शुक्ल के मत में आलम्बन का लोक-घधर्मी व्यक्तित्व है*१। 


१---स चानुभावः कायिकमानसाहायसात्विक भेदाबतुधी | र० त०--पू० १० 

२--रस-मीमांसा---४० २१६, 

३--व्यक्तो दध्यादिन्यायेन रुपान्तरपरिणतो व्यक्तीकृत एव रसः। साहित्य-दर्पण, हिं०- 
विमला टीका, प्‌ृ० ६६. पानक रस न्यायेन चब्यमाण: ।-काव्यप्रकाश, हरिमंगल मिश्र * 
हिन्दी-अनुवाद, चतुर्थ उल्लास, ४० ४६. 

४--रस-मोमांसा--पृ० १७४, ४१४ । ७-रस-विमर्श-के० ना० वाटवै, पु० १०६, 

६--विमावादिसाधारणीकरणात्मामिषातो द्वितीयेनांशेन भावकल्वव्यापारेण भाव्यमानो ॥ 
भट्टनायक (अभिनव-सारता से) ए० २७८-२७६, 

७--अभिनव मारती-पए० २८६ । .. ' र-चि० प० भाग-पु० १३, 

 &--अमिनंव-भारती-पू० रण्छ, न व 
-६०--हँदय-संवादात्मक-सहृदयत्व-बलात्त-अभिनवसु प्त, 
११--चिन्तामणि पहला भाग पृ०. ३१३. 


रा] 


शेध्प 


साधारणीकरण-सिद्धान्त के प्रतिपादन में उन्होंने आलम्बनल-घर्म के 
साधारणीकरण पर विशेष बल देकर काब्य में लोक-धम की आवश्यकता एवं 
महत्ता पर विशेष बल दिया है | काव्य में लोक-घर्म की आवश्यकता एवं महत्ता 
पर इतना अधिक स्पष्ट बल तथा विस्तृत विवेचन शुक्ल जी के पूर्व किसी मार- 
तीय आचाय ने नहीं किया था। 


आतचाय भट्टनायक के अनुसार साधारणीकरण का मूलाधार कवि की 
कारयित्री शक्ति है, अमिनवशुत्त की दृष्टि में व्युत्पन्न सहृदय तथा शुक्ल जी को 
दृष्टि में आलम्वन | साधारणीकरण के स्वरूप में कवि, सहृदय-तथा नायक 
तीनों का साधारणीकरण शुक्ल जी तथा संस्कृत के आचायों को समान रूप 
से मान्य है" | शुक्ल जी द्वारा प्रतिपादित साधारणीकरण की मध्यम स्थिति 
जहां पाठक का अश्रय के साथ तादात्म्य तथा आलम्बन के साथ साधारणीकरणु 
न होकर केवल कवि की भावना या अनुभूति के साथ साधारणीकरण होता है*, 
प्राचीन आचार्यो' के साधारणीकरण सम्बन्धी विवेचन में नहीं मिलती, केवल . 
कहीं कहीं उसका संकेत मिलता है । केवल कवि के भाव के साथ साधारणी- 
करण का संकेत भट्टतौत में मिलता है;-- 


“चेरन्तर्गत भावं॑ भावेयन्‌ भाव उच्यते |? 


इससे स्पष्ट है कि शुक्ल जी द्वारा प्रतिपादित साधारणीकरण की मध्यम 
स्थिति प्राचीन आचारयों की साधारणीकरण सम्बन्धी-परम्परा के मेल में हैं। 

साधारणीकरण का प्रमाव- व्यक्तित्व-परिहार, सत्वगुण-उद्रेक, संविद्‌वि- 
श्रान्ति आदि मानने में शुक्ल जी३ तथा प्राचीन -शाचार्य४ सप्तान रूप से 
सहमत हैं। साधारणीकरण के प्रमुख तीन तत्वों--कवि, आलम्बन तथा , 
सह॒दय पर शुक्ल जी तथा संस्कृत के आचायों' की दृष्टि समान रूप से गई है | 
शुक्ल जी ने साधारणीकरण के मूल तत्व--आलम्बनत्व धर्म के साधारणीकरण 
पर सबसे अधिक वल दिया है | आलम्बनत्व धर्म के ऊपर बल देकर प्रकारान्तर 
से उम्होंने कवि-कर्म के साधारणीकरण पर बल दिया है किन्तु मट्टनायक आदि 
ने प्रत्यक्ष रूप से कवि-कर्म के साधारणीकरण पर सर्वाधिक बल दिया है। 





१--रस-मीमांस। पृ० ९७, 'नायकरस्ये कवे: ओतुः समानानुभवस्तथा | मद्टतौत. 
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शुक्ल जी द्वारानिरूपित साधारणीकरण की उत्तम स्थिति * प्राचीन आचायों 
द्वारा प्रतिपोदिंत रस की पूर्ण स्थिति है जिसमें कवि, नायक तथा पाठक-तीनों 
का साधारणीकरण होता है* | उन्होंने साधारणीकरण-प्रक्रिया की अवस्थाओं २ 
का स्पष्ट उल्लेख करके उसके स्वरूप को पहले से अथिक साफ कर दिया है| 


. पुराने आचार्यों ने काव्य एवं नाटक में प्रायः थ गार, वीर, अथवा रौद्र रस 
को ही लेकर साधारणीकरण की प्रक्रिया को स्पष्ट किया था किन्ठ॒ शुक्ल जी ने 
इससे आगे बढ़कर साहित्य के अन्य रूपों तथा अ्रन्य रसों के साथ इसके प्रयोग 
की विधि बताई है४ | उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि शुक्ल जी ने अपने साधा- 
रणीकरण-विवेचन में श्राधुनिक मनोविज्ञान का सहारा लेकर उसमें अपने 
व्यक्तित्व का पुट भरकर साधारणीकरण के विवेचन को पहले की अपेक्षा 
अधिक मनोवैज्ञानिक तथा सामयिक बनाकर साधारणीकरण को पुरानी परम्परा 
को पुनरुब्जिवित करने का प्रयत्न किया है, पहले से उसे और स्पष्ट कर दिया 
है तथा उसकी मध्यम स्थिति का विवेचन कर उसमें यथार्थता तथा व्यापकता 
लादीहै। 

संस्कृत के अधिकांश आचार्य रस को अश्रलोकिक तथा आनन्दात्मक मानते 
हैं *, किन्तु शुक्ल जी उसे लौकिक तथा सुख-दुखात्मक कोटि का मानते हैं * | 
संस्कृत के कतिपय आचार्य भी रस को सुख-दुखात्मक कोटि का मानते हैं» | 
किन्ठ॒ लौकिक अर्थ में ही | आचारय॑ शुक्ल रस को लौकिक अर्थ में सुख-ढुखात्मक 
नहीं मानते, क्योंकि उनकी दृष्टि में रस-स्थिति में हृदय की मुक्तावस्था के कारण 
रस का सुख-दुखात्मक स्वरूप छृदय-विकासक होने के कारण हृदय-संकोचक 
लौकिक सुख-दुख से मिन्न हो जाता है: | ह 





१--चिन्तामणि, पहला भाग, ए० ३१२, ३१३. 
२--रस-मीमांसा, प० £&8. न्‍ 
३--रस-मीमांसा पृ० &£, 
४-- वही पृ० १८८, रे६७, २६८, 
६--भद्टनायक, अभिनवगुप्त, मम्मठ, जगन्नाथ, 
६--चि० प० भांग , एृ० ३३६. अभिभाषण, पृ० ४१; ' 
७--रामचन्द्र, गुयचन्द्र, रुद्रभट्ट, भोज आदि । सुखदुखात्मको रसः'। नाट्यदपेण-- 
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' शुक्ल जी ने न तो रस-स्वरूप को हलंका एवं छिछुला बनाने की संभावना 
उत्पन्न करने वाली मनोरंजन, आनन्द आदि पदावलियों का प्रयोग रस-स्वरूप 
के विवेचन में किया है ओर न अलौकिक, आध्यात्मिक, ब्रह्मानन्द-सहो दर, मधु- 
मती भूमिका आदि विशेषणों का उपयोग किया है जो उसे रहस्यात्मक बना देते 
अथवा इस लोक से परे की वस्तु सिद्ध करने में सहायक सिद्ध होते | 

भरत एवं मट्टनायक' के समान शुक्ल जी? रस को अआस्वाद-स्वरूप 
तथा विश्वनाथ के समान चिन्मय, सात्विक, एवं वेद्यान्तरस्पश-शज््य कोटि 
का मानते है | 

रसात्मक बोध के तीन प्रकार--कल्पित रूप-विधान, प्रत्यक्ष रुप-विधान तथा 
स्पृत-रूप-विधान भारतीय आरचार्यों के विवेचन में नहीं मिलते | उनके काव्य- 
विवेचन में रस-विश्लेषण के समय केवल कल्पित रूप विधान का स्वरुप मिलता. 
है किन्तु वहाँ भी इस नाम से उसका विश्लेषण नहीं है । रस-स्वरुप के विवेचन 
में कल्पना के महत्व का आविष्कार तथा उसका बिस्वृत विब्चन भारतीय साहित्य 
शास्त्र में शुक्ल जी के पूर्ववर्ती किसी आचार्य के विवेचन में नहीं मिलता" । 
शुक्ल जी द्वारा निरूपित, रस की दो कोटियाँ--उत्तम तथा मध्यम, उन्हीं के 
शब्दों में भारतीय लक्षण-ग्रन्थों में प्रतिपादित रसानुभूतिं की दो कोटियाँ--रस 
स्थिति तथा भाव-स्थिति के समान हैं* | शुक्ल जी द्वारा प्रतिपादित रसानुभूति 
की प्रथम कोटि भारतीय आचायों' द्वारा प्रतिपादित पूर्ण रस की स्थिति के 
समान है जिसमें कवि, नायक तथा सामाजिक तीनों का साधारणीकरण होता 
है तथा आलम्बन लोक-धर्मी कोटि का होता है। शुक्ल जो द्वारा विवेचित 
रस की मध्यम ध्थिति रस-ध्वनि के अतिरिक्त असंलक्ष्य क्रमव्यंग्य के शेष भेदों-- 
भाव स्थिति, रसामास, भावामास, भावशवलता, भावोदय तथा मावसंधि को 
अपने भीतर समेट लेती है। ऐसी स्थिति में न तो आलंबन:के साथ साधारणों 
करण न आश्रय के साथ तादात्म्य होता है, केवल कवि की-भावना के साथ 
साधारणीकरण होता है? । रसानुभूति की यह मध्यम स्थिति विश्वनाथ श्रादि 


पुराने आचायों द्वारा अरतिपादित भाव व्यंजक काव्य से उद्मूत अनुभूति के 
3: >> न- मनन 34255 नम यम मा 3-2 नलपनन बल मल लय 


(--नाव्वशाख--६ । ३४, ६३६. २--सलोदप्रकाशानन्द्मयसंविडिआन्तिसतत्वेन, 
भोगेन अच्यते इति सट्टनायकः ।-काव्य प्रकाश: मम्मव द्वारां व्याख्या, चतुर्थ उल्लास, 

३--रसनमीमांसा, (० १०%... ४--साहित्यदर्पणे ३२५ 

७--जि० प० भाग ४३० ३३९. ६--काव्यं में रह० धू०. ४६. 

छ--चि० प० भाय पृ० ११४. ह ध 


८ 


( ४०१ ) 


समान है, जिसे उक्त आचार्य न्यूनरसत्व की संज्ञा देते हैं' | शुक्ल जी ने रस 
की इस मध्यम स्थिति के भीतर मानव-चरित्रकी विलक्षणताओं, दुलताश्रों, 
अन्तः प्रकृति-वैचिन्यों तथा नाना शील-दशाओं आदि के समावेश द्वारा मानव- 
जीवन के यथार्थ पक्त को भी रस के भीतर समाहित करने का प्रयत्न कर* रस 
के भीतर मानव-जीवन की व्यापक अनुभूति के सन्निवेश द्वारा उसकी व्याप्ति को 
बहुत विस्तृत कर दिया है। शील विशेष के परिजशञान से उस्न्न अनुभूति को 
शुकलजी ने भावास्वादन कोटि का मान कर उसे भी रस की मध्यम स्थिति के 
भीतर रखा है | प्राचीन आचार्यों ने प्रकृत्यौचित्य के विवेचन में रस को समा- 
हित करने का प्रयत्न किया है क्योंकि उनकी दृष्टि में प्रकृत्योचित्य से स्थायी भाव 
में औचित्य आता है जिससे प्रथम कोटि की रसानुभूति होती है? । 

आचाय शुक्ल द्वारा निरुपित रस की तृतीय स्थिति चमत्कारवादियों 
के कुवृहल-जन्य काव्यानुभूति के समान है*। जैसे, आनन्दव्धंन ने चित्र या 
अलंकृत काव्य को अघम काव्य के भीतर रखा है* तदवत शुक्लनी ने चम- 
त्काखादी काब्य से उदभत अनुभति को रस की थ्रधम स्थिति के मीतर स्थान दिया 
है क्योंकि उनकी दृष्टि में उन्हें पढ़कर पाठक के हुदय में कम से कम कुतूहल 
नामक भाव तो उतन्न होता ही है। शुक्ल जी ने भाव दशा तथा कुतूहल-दशा 
को रस के भीतर समेय्कर भरत, आनन्दव्धन, अभिनवगुप्त तथा साहित्य- 
दर्षणकार के समान ही रस के स्वरूप को व्यापक कर दिया है 

ग्राचीन आंचार्यों कें समान शुक्ल जी रस के स्वरूप को विश्वात्मक 


"एवं त्रिकालवर्ती कोटि का मानते हेँं?। इसी से वे रस में मानव-जीवन का 


नित्य-स्वरूप देखते हं* तथा रसगजद्गञाधरकार आदि के समान रस का स्वरूप 
भग्नावरणाचित कोटि का मानते हैं* | 
१--रसभावी तदामासौ भावस्य प्रशमोदयो 
सन्वि: शवलता चेति से 5पि रसनाद्वला: | 
रसानपर्मयोगिलादभावादिष्यपि रसत्वमुफ्चारा दित्यप्रमिय:। साहित्यदर्पण, तृतीय परिच्छेद 
२--चिन्तामणि, पहला भाग पृ० ११७४ से इ १८ 
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घादिभपेन च विभेदिनी | ध्वन्यालोंक, हि० अनु ०, ए० २५८ 
४--अमिम्रापण  पू० ८३ ५ “ध्वन्यालोक, ३।४२, ४३ 
६--वासनात्मना सबेजन्तुनां तन्मयलेन उक्तत्वास | आ. गुप्त, पृ० २८५ 
चिरंचित्त 5वतिए्ठन्ते संवध्यन्तेडअनुवन्धिभि:, 
रखत्वं ये प्रपचन्ते प्रसिद्धा: स्थायिनो5त्र ते। स, कंठा ५१६ 
७-अभिभापषण पृ० ५० 5.-चिन्ता० प० भाग पृ० ३५७ 
&--चिं० प० भाग ए० ३३६, ३३७ २६ 
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:. शुक्त्न जी.द्वारा ,निरूंपितरसं की विस्तृत व्यातिं भांरतीयं रंसंवादी  आचायों: 
द्वारा स्वीकृत रसन्याि,के “ समान हैं।। “उन्होंने रसं की बेस्तु-भूमि का जितना 
विघ्तार किया है*, उसका ःसंकेतः पुराने ओंचोारयों - के. तंत्संम्बंस्धी. बिवेचनों के 
प्रसंगों में . मिलता है ।' आचाय शुक्ल ने. स्वयं संवीकारं- किया है' कि भारतीय 
रसंबादी आचार्यों के! रस-सम्बन्धी-अन्थों में . काव्य की विविध दिशाश्रों में रस के 
फैल्ञाब का संकेत मिलता है? । शुकल- जी अपने गंभीर मनोवैज्ञानिक अध्ययन 
के द्वारा उस संकेत को संममेने में संमर्थ हुए और इसी कारण उन्होंने रस- 
पद्धति को विश्व-साहित्य की सवश्रेष्ठ एवं सब व्यांपंक समीक्षा-पद्धति सिद्ध करने 
के लिए उसके संकेतों को खोलने का प्रयंन्‍न किया है । हा 


प्राचीन आचायों के समान शुक्त्न जी भी रस-की. व्याप्ति, जीवन तथां 
साहित्य के प्रत्येक तत्व तक मानते हैं.।: जिस प्रकार आनन्द्वधन तथा दशरूपक- 
कार की दृष्टि में संसार का प्रत्येक पदाथ किसी न किसी रस का अंग बनता है 
: उसी-प्रकार शुक्ल्ञ जी की दृष्टिमें खष्टि का कोई. मी पदार्थ आलम्बन हो .सकता 
है” | प्राचीन आचार्यों ने प्रत्यक्ष जीवनानुभूति में रस की सत्ता मानी है” केवल 
रस-विवेचन में उसका विश्लेषण नहीं किया है। शुक्ल जी ने, रसानुभूति-- 
विवेचन अथवा रसात्मक बोध के बिविध रूपों के विवेचन के. समय. उसका 
विश्लेषण भी किया है। ल्लोल्लठ का इस विषय में स्पष्ट कथन है कि रसबत वस्खु 
का ही-विन्यास काव्य में उचित होता है, रसहीन वस्तु का नहीं ९-॥ इससे निष्कर्ष 


था शा 





--इसी प्रबन्ध का चतुर्थ अध्याय, रस-व्याप्लि 
२--कावब्य में रूस्यवाद प० १५१, 
८: कु रम्य॑ जुगुप्सितमुदारमथपि नीचंम्‌' 
उग्र' प्रसादि गहन विक्वर्त च च्स्तु | 
यद वाप्यवस्तु कवि भावक सावनीय॑- शक! 
नारित यन्‍्त रसभावमुपति लोक.। - दशखूपक-- ४८५ 
वस्तु च सर्वेभेव जगंदगतंमवश्य कस्यचिद्‌ रसस्य चांगत्व॑ प्रतिषयते] ' ः 


न तदस्ति वस्तु किंचित्‌ यंन्‍्त॑ 'चित्तवृत्तिविशेषमुपंजनयंति [ .॥# 
00 १९००४ | * इध्वन्यांलोक- , 


३४ 27 हर 


४-रसन्मीमांसा '. ८ पु०' ११० 
५--तेन रसमयमेव विशृ्वंसू | अ० भा०... - * 
“किन्तु सतवंत एव निवन्धो, युक्तः, न तु नीरसस्य इति आपराजितः । 
भटलोल्लट, कान्य-भीमांसा. में उद्घृत एृ० ४फ. . 5४ न 


( हनरे ) 


यह निकला कि काव्यके भीतर प्रतिह्ठित प्रत्येक वस्तु तथा प्रत्येक तत्व तक रस की 
व्याप्ति है। मरत का स्वष्ट कथन है कि काव्य में रस के बिना कोई अर्थ प्रवर्तित नहीं 
हो सकता '। रस ही काव्य का मूल होता है, उसी से सब भाव, सब अर्थ व्यवस्थित 
होते ६९ । आभिनवगुत की दृष्टि में भी रस-समूह पी काध्य का सूल होता है | 
अमिनवगुप्त ने अभिनव भारती के छुटे अ्रध्याय में रस का सम्बन्ध काव्य के 
सभी वलु-तत्वों--दर्शन-तत्व, संघ्कृति-तल, युग-चेतना-तत्व, ऐतिहासिक तत्व 
थादि से स्थापित किया है| झानन्द ने ध्वन्यालोक में रस का सम्बन्ध कांध्य के 
फलात्मक तत्वों--अलंकार, रीति, गुण, वकोक्ति, श्रोचित्य श्रादि से घनिष्ठ रूप 
में स्थापित किया है | पं० राज जगन्नाथ की रस-परिमापा स्पष्ट रूप से रस का 
सम्बन्ध दर्शन से स्थापित करती ३" । भद्गतीत प्रत्यक्ष रूप से रस का सम्बन्ध 
दर्शन से व्थातित करते ६६ | भद्दनायक, विश्वनाथ झआादि आचार्यों ने रस-स्वरूप 
के भीतर चिन्मबता, सामाजिकता, सत्वोद्रेकता, छुद-विस्तार आदि का सन्निवेश 
कर प्रकारान्तर से रस का सम्बन्ध संच्कृति-तत्त से स्थापित किया ऐ। ध्वन्यालोक में 
प्रशन्‍्ध के अन्तर्गत रसामिच्यक्ति के छु: ऐतुशों द्वारा कारण-कार्य सम्बन्ध से 





१--नदि रसाइने कश्चिदर्थ: प्रवर्तते । नाव्यशा्त, 
२--बया दीजाद म्वेत्‌ वरकों उक्षात्‌ पुष्प फल यथा, 
तथा मूल रसा: स॒८ तेन्यो भावा व्यवर्थिता | नाट्यशास ६।४२ 
2 .. एवं ग्लवीज स्वादीयात्र कविंगतों रसः । अभिनव-भारती पृ० २६५ 
४-- रसमभावादितातर्यमाधित्य विनिवेशनम्‌ 
अलंकृतीनां सर्वासामलंकारत्वसापनम्‌ । दिंन्दी ध्वन्यालोकः २५ पृ० १२२ 
ये तमर्थ' रसादिलक्षणमंगिर्न सन्तमवलम्बन्ते ते गुणा: शीर्यादिवत्‌ | वही २।६ की वृत्ति 
गुणानाभित्यंतिष्टन्ती, माधुर्यादीनू, व्यनक्ति सा रसान्‌ | बढ़ीं ३॥६ 
तथाहि अनया अतिशयोकत्या पअर्थ: सकलजनोपमोप्पुरासीकृतोषपि विचित्रतया भाव्यते 
तथा प्रमदोयानादिविभावतां नीयते, विशेषेण भाव्यते, रसमयीक्रियते | -ध्वन्यालोक-- 
“्अनीचित्याइते नान्यद्‌ रसभंगस्य कारणम्‌ | 
प्रसिद्वी चित्यवन्धरतु॒ रसस्योपनिषत्‌ परा ॥?--कभनन्‍्यालोक 
५--भग्नावरणाचिद्धिशिष्टो रत्यादि: स्थायी भांवोरस: ।--रसगंगाधर, 
६-..'स तल्वदर्शनादेव शास्त्रेप पढितः कविः.। । 
दर्शनाद्‌ वर्णनाच्चाथ रुढ़ा लोके कविश्र ति; ॥7--कान्यानुशासनमें उद्घृत, पृ० 2७६ , 


( ४०४ ) 


रस की व्याप्ति; काव्यादर्श, प्रकृत्यौचित्य अर्थात्‌ शील-निर्पण तत्व, कथा-तत्व, 
ऐतिहासिक-तत्व, कह्पना-तत्व, परिस्थिति तथा अल्लंकार-तत्व तक फैली हुई 
दिखाई पड़ती है! | आनन्द ध्वन्यालोक में रस का सम्बन्ध नाटक अ्रथवा 
प्रबन्ध काव्य की कथावस्तु तथा ऐतिहासिक घटनाओं से स्थापित करते हुं प्रत्यक्ष 
रूप सें दिखाई पड़ते हैं'।। उसी स्थल्लपर ध्वन्याद्ञोककार भावौचित्य का 
सम्बन्ध प्रकृत्यौचित्य से स्थापित करके रस का सम्बन्ध चरित्र-चित्रण से 
स्थापित कर देते है | 

समी भारतीय रसवादी आचार्यों ने रस का सम्बन्ध अनुभूति से 
प्रत्यक्ष रूप में स्थापित किया था । रसानुभूति-विवेचन- में बोध बूत्ति का सष्ट 
उल्लेख अमिनव गुप्त ने किया था" | किन्तु कल्पना-तत्व से रस का स्पष्ट रुप में 
प्रत्यक्ष सम्बन्ध किसीने आविष्कृत नहीं किया था; मनोविशञान के सूछूम अध्ययन 
द्वारा शुक्ल जी ने रस का सम्बन्ध कल्पना-तत्व से स्पष्ट रूप से स्थापित किया 
ओर साहित्यजन्य रस को उन्होंने कल्पित रूप-विधान के भीतर रखकर उसे 
कल्पनाजन्य आनन्द कहा | उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट हो गया 
कि भारतीय रसवादी आचार्यों के रस सम्बन्धी विवेचन से काव्य के वस्तु-पक्त एवं 
वलापक्ष के प्रत्येक तत्व तक रस-विस्तार का संकेत मित्नता है। शुक्ल जी ने 
उन संकेतों को पकड़ कर अपने मनोविज्ञान के अध्ययन की सहायता से रस 
की व्यात्ति को पुराने आचार्यों के समान ही काव्य के वस्तु-पत्ष एवं कल्लापक 
के प्रत्येक तत्व तक फैलाने का प्रवस्त किया है? | उन्होंने अपने रस-विवेचन 
में रस की व्याप्ति को एक ओर काज्य की विविध दिशाओं--काव्यादश, 
कल्पना-तत्व, बुद्धित्व, अनुभुवि-तंत्व, . वर्य-तत्व, शीलनिरूपण-तल, 
युग-तत्व,  संस्कृति-तत्व,. दशन-तत्व,  ऐतिदासिकतत्व. तक फेलान 
का प्रथत्त किया है, तो दूसरी ओर इससें भारतीय साहित्य के 


१--चघन्यालोक, तृतीय उद्योत्त, कारिका--१०, ११, १९ १३, १४. 

२--औचित्यवतः कथा शरीरस्य वृत्तयोस्रेक्षितस्य वा ग्रहों व्यंजक इत्येतेनेत्त्‌ प्रतिषादयर्ति 
यदितिहासादिषु कथासु रसूवतोपु विविधासु सतीष्वापि यत्तत्र विभावादयोचित्ववत्‌ कयों 
शरीर तदेव ग्राह्मः नेत्तरत्‌। वृत्तादपि च कथाशरीरानुत्मंक्षिते विशेषतः मयत्वेद 
भवितव्यम्‌ ।.... हिन्दी भध्वन्यालोक, कारिका १४ की वृत्ति, पृष्ठ २६३, 

३--भावौचित्व तु ;इत्दौचित्यात्‌ | अक्ृतिहिं, उत्तममध्यमाधममावेल दिव्यमानुवादि भोवेर् 
च विमेदिनी |-पही-पृ० रफछ- 

४--रसनावोबरूपव-अभि> भा०, श्णश 

४--चि० पृ० भाग--३० ३१६०, ३६१. 

६--चिं० प० भाग--४० ३३०, | ७--इसी प्रवन्धवा चतुर्थ अध्याय 
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विभिन्‍न वादों-अलंकार, रीति, गुण,ध्वनि, वक्रोक्ति, औचित्य के सारवान तत्वों को 
आत्मसात करने की शक्ति एवं विदेशी वादों के सारभूत तत्वों को पचाने का 
सामथ्य भरने का प्रयक्ष किया है। इस प्रकार पुराने आचारयों की तुल्लना में 
शुक्ल जी ने रस की वस्तु-भूमि को अधिक विस्तृत करने का प्रयत्ञ किया है। 

भारतीय रसवाद के मनोवैज्ञानिक पक्तु में काव्य के अनेक तत्व समाहित थे 
कितु मानस-शासत्र के अभाव में रसवादी आचायों द्वारा वे श्विष्कृत नहीं हो 
सके थे। यदि कहीं आविष्कृत भी हुए थे तो केबल सांकेतिक रूप में | उनका 
विवेचन वहाँ नहीं हो सका था । शुक्ल जी ने मनोविज्ञान के सूह्म अ्रध्ययन द्वारा * 
प्राचीन आचायों के रस-्याप्ति सम्बन्धी संकतों को खोलने का प्रयज्ष किया ओर 
चताया कि रस के मीतर मृत्त भाव, साधित भाव, वासना, संवेदन, इच्छा, प्रत्यय- 
बोध, कल्पना-तत्व, अनुभूति, इन्द्रिय-बेग, मनोवेग, अ्रन्तःकरण-इत्तियाँ, विवेका- 
त्मक बुद्धि-व्यापार आदि अनेक तत्व आते हैं। उन्होंने चिंतामणि (पहला भाग) 
के मनोविकार सम्तंधी निबंधों में रस के अंतर्गत थाने वाली मनुष्य की ऐसी 
मानसिक अवस्थाओं का विवेचन किया हैं जो रस की चँधी लीक पीगने वाले 
आचार्यों में नहीं मिल्नती ' | 


शुक्न जी ने रस के साहित्यिक प्रतिमान को मनोविज्ञान, इतिहास, विश्व- 
दर्शन, विश्व-संस्क्ृति, तुलनात्मक समीक्षा भादि की मुमिका पर. प्रतिष्ठित कर 
उसे साहित्य का राष्ट्रीय ही नहीं वरन्‌ अन्तर्राष्ट्रीय प्रतिमान बनाने का प्रयत्न 
किया और बल पूर्वक यह बतलाया कि मनुष्य मानसिक दृष्टि से सर्वत्र एक है। 
अतएव किंचित्‌ परिष्कार से रसवाद का प्रतिमान सभी देशों के साहित्य पर 
अयुक्त हो सकता है। इस प्रकार उन्होंने रस का सम्बन्ध दूसरे देशों के साहित्य 
से भी स्थावित करने का प्रयत्ञ किया है। उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि शुक्क 
जी ने रस की व्याप्ति को जितना विस्तृत करने का प्रयत्त किया, उतना पुसने 
आचार्य नहीं कर सके थे । ह 

शुक्ल जी आनंद, अमिनव; मम्मठ, विश्वनाथ आदि के समान रस की 
प्रकृति व्यंजनात्मक एवं भावात्मक मानते हैं? | । 





१--इसी प्रवन्ध का चतुर्थ अध्याय--- 


२--विभावा अलनुभाव.स्तत्‌ कथयन्ते व्यमिंचारिण: । 
ज्यत्तः स तेविंभावाय: स्थायी भावों रस: स्मृतः ॥--काव्यप्रकाश चहु॒र्थ 


उल्लास, ४३।२८ 
साहित्य दर्पण, ५।८ 
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कवि, कविता -एवं सहृदय की दृष्टि से शुक्ल जी द्वारा निरूपित रस 
का कार्य आनन्द: अमिनव, मम्मद, विश्वनाथ, जगन्नाथ आदि प्राचीन आचार्यों 
के समान-बहुत ही उदात कोटि का है । प्राचीन आचार्यों के समान वेरे रस 
का कार्य एक ओर कवि को परप्रतीति से भरना, लोक-हृद्य में लीन करना, 
साधारणीमूत संबित्‌ की उपलब्धि कराना,-दूसरी ओर कविता को उसके चरम- 
लक्ष्य--सावेभौम मानव-सत्य, लोक-मह्भल की सिद्धि में समर्थ बनाना, तीसरी 
ओर सहृदय की भावात्मक सत्ता का प्रसार एवं परिष्कार करते हुए उसे अधि- 
काधिक सामाजिक बनाना, उसे मानवता की ऊँची से. ऊँची सीढ़ी: तक पहुँ 
चाना मानते हैं । 


प्राचीन आचायों के समान शुक्लणी रखानुभूति का प्रधान. बछस 
निर्वैर्ाक्तकता, सामानिकता, सार्वकाल्लीनता तथा विश्वात्मकता मानते हैं?.। इसी 
विशेषता पर. प्राचीन आचायों तथा शुक्ल जी का साधारणीकरण-सिद्धाँति 
अवल्लम्बित है। उनके द्वारा निरूपित रसानुमूति की वूसरी विशेषता--ऑंश्य 
के साथ तादालय तथा आलम्बन के साथ साधारणीकण्ण में निहित है* | यह: 
बिशेषता भी भद्दनायक, विश्वनाथ आदि आचारयों द्वारा स्वीकृत है" । - 


3 3 परत न अमन नकल तन तन. 


१--कविंगत सावारणीमूत सविन्मूलश्व काव्य पुरस्सरो नाव्य व्यापार: सैतर च संवित्‌ 
परमार्थती रसः । अभिनव-भारती, अध्याय ६. ह 
विश्वश्न यसकान्यम्‌ 
स्वप्रकाशानन्द चिन्मय: | साहित्य दर्पण ३२, 


न हृदि विसतार विकास लक्षणेन... ...--भध्नायक, अ० भा० ९० २७८ पर 
| + हैं 2 


+ 5 


२--इसी प्रतन्ध का चतुर्थ अध्याय, 
३--रसानुगुणशब्दाथ॑चिन्तास्तिमिंतचवेतस: 
क्षण स्वरूपस्यर्शोत्या प्रशेव प्रतिभा कवेः ॥ 
...... सा हि. चह्॒मंगवतसततीयमि्तिं गीयते। है 
येन साक्षात करोत्येष भावांस जे लोक्यवर्तिन: ॥ *' 
; महिंम भट्ट, व्य० वि०, ए० १०८, | 
४--चिितामणि, पहला भाग, पु० ३ १३, श३६, | 
भ --साहित्य दर्पण, ३।६, १०, ११. 


( ४०७ ) 


शुक्ल जी रसानुभूति को सौन्दर्यानुभूति कोटि की मानते हैं! | वामन तथा 
उनके पश्चात्‌ आय; सभी श्राचार्य रसानुभूति को सौन्दर्यानुभूति ठुल्य मानते 
हैं: | विभाव पक्ष की उत्तमता अथवा ओऔचित्य के आधार पर रसानुभूति की 
उत्तमता, आनन्द, अभिनव, ज्षेमेन्द्र, मम्मठ, विश्वनाथ आदि सभी को मान्य 
है3 | रसानुभूति की उत्तम, मध्यम श्रेणी निश्चित करने में शुक्ल जी ने इसी 
कसौटी का प्रयोग किया है | अर्थात्‌ शुक्त्न॒ जी द्वारा निरूपित रसानुभूति 


प्राचीन आचायों द्वारा विवेचित रसानुभति के समान ही ओचित्य एवं नीति की 
भावना से अनुशासित है* । 


रस-संख्या के विषय में संस्क्ृत-आचाये यद्यपि एक मत नहीं हैं*, तथापि 
अधिकांश आचाय रसों की संख्या नो ही मानते हैं? | शुक्ल जी भी अधिकांश 
रसवादी पुराने आचाय द्वारा निश्चित नव स्थायी भावों को सावंभौम मानव- 
जीवन के प्रतिनिधि भावों के रूप में निरूपित करते हुए, रस-संख्या नव ही 
मानने के पक्तं में जान पड़ते हैं। इसीलिए वे अन्य आचायों द्वारा निरूपित 
नवातिरिक्त रसों८-- वात्सल्य, प्रेयस माया-रंस, भक्ति-रस आदि को श्थगार 
के भीतर समेट लेते हैं। रस-संख्या की दृष्टि से साहित्य में नव रसों की 
सत्ता मानते हुए भी वे शान्त रस में ल्ोक-धर्म एवं ल्लोक-प्रवृत्तियों की 
उदासीनता मानत्तकर* काव्य में भरत सुनि.आदि के समान आठ रखों की ही 





१--चिन्तामणि, पहला भाग पृ० २२५. 

२--सौन्दयेमलंकार: । सदोषगुणालंकारहानादाना म्याम्‌। वामन, काव्यालंकार॑ सूत्र, 
श्शर-३, 

३--अनो चित्य प्रवृत्तव आभासो रसभावयो: । साहित्य दर्पण, ३२६२ 

४--कान्व में रहस्यवाद पृ० ५६ 


भू--अनौचित्यादते नान्यद्‌ रसभंगस्य कारणम | 
प्रसिद्दौचित्यवन्यस्तु रसस्योपनिषत्‌ परा ॥ ध्वन्यालोक, आतन्दवध॑न, 
६--भरत ने 5; उद्भट, आनन्दवर्धन तथा भुम्भट ने &, रुद्रट, विश्वनाथ) मधुसुदन 
सरसवती तथा भामुदतत ने १०, ३) ज ने १२: और हरिपाल देव ने १३ रस भाने हैं | 
०--उद्सट, आनन्दवधेन, अभिनव शुप्त तथा मम्मट, 
खझ--रस-मीमांसा पृू० १७० 


-६--वहीं ए० १७२, 


( ४ग्८ ) 


प्रधानता मानते हैं। हर 


रस-प्रधानता के विषय में संस्कृत-आचायें सहमत नहीं हैं। जमिनव गुते 
शान्त रस को प्रधान मानते हैं तो अग्निपुराणकार, रुद्रट: आनन्दवर्धन तथा 
भोज शंगार को, रूप गोस्वामी तथा मदुसूदन सरस्वती  भक्ति-रस को प्रधान 
मानते हैं तो कवि कणपूर प्रेम रस को; नारायण पंडित अद्झ्ुत-रस को प्रधान 
मानते हैं तो भवभति करुण को' | शुक्ल जी अग्निपुराशकार, रुद्रट, आनन्द 
बधन, भोज आदि पुराने आचार्यों के समान &ंगार को प्रधान रस मानते हुए 
उसे रसराजत्व की उपाधि देते हें*, पर मनोवैज्ञानिक ढंग से उसका अलन्त 
व्यापक स्वरूप निरूपित कर | उनके द्वारा निरूपित शंगार का स्वरूप सा हित्य- 
दर्पशकार के समान नर-नारी विषयक काम-भावना के भीतर सीमित नहीं३। 
मीरा, जायसी आदि भक्त कवियों के समान अआपार्थिव नहीं, रीतिवादियों के 
समान शारीरिक नहीं, वरन्‌ वह इतना व्यापक है कि वह अनेक अंतबृ त्तियों, 
भावों तथा अनेक चारित्रिक विशेषताओं को अपने भीतर समेठ लेता हैं, 
मनुष्य के सम्पूर्ण मस्तिष्क को नियंत्रित करने का सामथ्य रखता है तथा अपने 
विस्तृत शासन के भीतर सुखात्मक एवं दुखात्मक दोनों प्रकार के मनोविकारों 
को समाहित कर लेता है* । त 


शुक्ल जी संस्कृत के रस-ध्वनिवादी आचार्यों--आनन्दवर्धन, अमिनवगुप्त, 
मम्मठ आदि के समान रस का सम्बन्ध काव्य के अन्य तत्त्वों-अलंकार; गुण, 
रीति, ध्वनि, वक्रोक्ति तथा औचित्य से अ्रंगांगि कोटि का मानते हैं । 


अलंकार-सिद्धान्त से तुलला ++ ,. 


वे अलंकारवादियों के समान अलंकार की व्याप्ति या सम्बन्ध वर्य्य से* 
न मानकर आनन्द, शेमिनव, मम्मठ आदि रस-ध्वनिवादियों के समान उसको 
संबंध वर्णन-प्रणाल्ी से मानते हैं? । इसीलिए उन्होंने वणन-प्रणाल्री से सम्बन्ध 
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१--रस-विमर्श-के० ना० वाटबे..._ ए०७ २२६ से २३४: ] 

२--चिन्तामणि, पहला भाग पू० १३१३ 

झ--+ श्व'गदि मन्मथोद्मेदस्तदागमन हेतुकः | 

उत्तम प्रकृतित्रायो रसः श् गार इध्यते | साहित्य-दर्पण 

४--चिन्तामणि, पहला भाग ९० १३५१ 

जज वही लोभ और प्रीति नामक निवंध 

६--- वही पृ० २४८ ७छ--- चृही पृ० २४६ 


( ४०६ ) 


ख्खनेवाले अलंकारों का खण्डन किया है! | अलझ्ास्वादी काव्य का भेदंक तत्व- 
अलड्जार मानते हैं, शुक्ल जी अनुभूति | इसीलिए वे अलझ्डारवादियों के 
समान अलछ्लार को काव्य का सर्वस्व या साध्य न मान कर रसवादियों के 
समान साधन मानते हैं* | उनकी दृष्टि में कविता का साध्य या आत्म तत्व 
श्स है किंतु अलझ्लारवादियों की दृष्टि में कबिता का आत्मतत्व या साध्य 
अलझ्लार है। शुक्ल जी मम्मट आदि के समान अल्झ्लार के बिना भी काव्य 
का अस्तित्व सम्भव मानते हैं३ पर भाव वा अनुभृति के त्रिना नहीं, किंतु 
अलक्लारवादी अलझ्लार के भिना काव्य का अस्तित्व सम्भव नहीं मानते४ | 

शुक्ल जी के पूष अलझार-विवेचन के प्रसक्ष में सारतीय आचार्यों ने 
कल्पना का प्रयोग नहीं किया था। शुक्ल जी ने पश्चिमी-समीक्षा से कल्पना- 
तत्व ग्रहण कर अलझ्लार-विवेचन की स्पष्टता के लिए. उसका सम्यक उपयोग 


किया है 
शुकतजी अत्नझ्वरों को काव्य के अन्तर से प्रकट होता हुआ देखना 


चाहते हैं; मार्मिक भावना या अनुभूति के कारण उनका प्रयोग उचित सममते 
हैं, पर अलक्लारवादियों के समान काव्य में यत्न से उनका प्रयोग उचित नहीं 
समभ्तते* । इस प्रकार वे काव्य से अलझछ्लार का सम्बन्ध आन्तरिक कोटि का 
मानते हैं, वाह्म फोटि का नहीं । अलक्लारों की संख्या के विषय में दए्डी आदि 
अलक्छारवादियों से सहमत हैं कि अल्ड्लारों की इयता अलझार-प्रन्थों में वर्णित 
अल्ड्लारों की संख्या तक ही नहीं है: । 
गुण पिद्धान्तसे तुलना $ - 

शुक्ल जी दस्डी, वामन आदि के समान गुण को शब्द तथा श्रथ का 
धर्म न मान कर" रसध्वनिवादियों के समान रस का घर्म मानते हैं?" | इस 


१--रसन्मोमांसा, ४० ३१९ २--रूपकादेरलंकार वर्गस्यांगत्व साधनम्‌ | ध्वन्यालोक 


चि० प० भाग, पृ० २४७ ३--अनलं कृती पुनः क्वापि | मम्मट 
४--- अंगीकरोतियः काव्यं शबदार्थावनलंकृती 
असो न मच्यते कस्मादनुष्णमनलंकृती चन्रोलोक १८। 


६--रस-मीमांसा- + पृ ४७१, शेष५ण... ६--चि० प० भाग -पृ० २६१ 
७--सैषा सर्वत्र वक्रोवितः अनर्या अर्थो विभाव्यते, 
यत्नो5स्यां कविना का; को पलकारोडनया बिना | भामह - 
र--काव्यादर्श, दस्डी २१५ जायसी भम्थावली की भूमिका ए० ११७ 
$---ये खलु शब्दार्थयोंध॑मा: कान्यशोभां कुबेन्ति ते गुणा: । काब्यालंकारयन्न ३, १, १, 
१०--- ये रसंस्यांगिनों धर्मों शोयादिय इवात्मनः । मम्मंट 
रसन्मीमांसा . पूंछ शेछछ . के 


(५. ४१०: ) 


प्रकार गुणवादी तथा रीतिवादी गुण को रीति अथवा शब्दार्थ चमत्कार का मूल 
तत्व मानते हैं। उदाइरणाथ, प्रसाद गुण चित्त की निर्मलता एवं पमरसता 
की स्थिति है जो सभी रसों के आस्वादन के लिये अनिवार्य है? क्योंकि चित्त के 
निर्मल अथवा समरस हुए बिना रसानुभृति, सम्मव ही नहीं है । रीतिवादी गुण 
का आधार शब्द-अर्थ का चमत्कार या रीति-चमत्कार मानते हैं२, किन्तु शुक्ल जी 
गुण का आधार रस मानते हैं? | इसीलिए वे गुण को शब्दार्थ चमत्कार अथवा 
रीति चमत्कार न मानकर ध्वनि रसवादियों के समान चित्तबृत्तियों के तद्ग॒प 
मानते हैं” | शुक्ल जी के मतानुसार रसानुभूति की अवस्था में चिच की तीन 
अवस्थायें होती हं-द्रुत, दीसि तथा व्यापकत्व | अ्रतः उनकी दृष्टि में गुणों की 
आधार-मित्ति द्रुत, दीमति तथा व्यापकत्व नामक तीनों चित्तशृत्तियाँ ही हैं; इसी 
कारण वे रस घ्वनिवादियों के समान गुणों की संख्या-ओज, प्रसाद, मांधुय 
तीन ही मानते हैं | वे दश्डी, वामन, भोजादि के समान उनकी संख्या में इंद्धि 
करना उचित नहीं समभते | 


शुक्ल जी भट्नायक* के समान गुण को रसास्वादन की पूर्व स्थिति मान- 
कर* रस-परिपाक में सहायक मानते हैं” | समी संस्कृत आचार्यों के समान 
शुक्ल जी इस बात पर सहमत हैं कि गुण काव्य के उत्कर्षे साधक तत्व हैं* | 
किन्तु उनकी दृष्टि में गुण रस के आश्रय से काव्य का उत्कर्ष करते हैं, शब्द अथ 
के चमत्काराश्रय से नहीं, जैसा कि रीतिवादियों का मत है। 





१--समर्पकत्वं काव्यस्य यस्तु स्वेरसानू प्रति, 
स प्रसादो ग॒णों श्ेयः सर्वताधारणक्रिय: | ध्वन्यालोक | चिन्तामणि पहला भाग ए० २४४ 
२--काव्यालंकारसूत्र, ३३१, १, १, २।७, ८ 
शै--सूर्‌दास, आचार शुबल पू० १६३ 
४--वही प० १५६ १६१ ३६३ से १६९ तक 
६--द तिविस्तार विकासात्मा रजस्तमौवैचित्र यानुविद्धसत्वमयनिज -- 
चित्स्वभाव निड्ठ तिविभ्रान्तिलक्षय: लोचन में भट्टनायक सम्बन्धी 
६--चि० प० भाग ए० २४४ विवेचन से 
७--सर्‌दास, आचाये शुक्ल॒ पृ० २०० 
* ६---उत्कर्पाहेतवः ते रथुः अचलस्थितयों गुयाः. फाव्यप्रकाश 
६--चिन्तामणि, पहला माग_ १९० ३४९ रस-मीमांसा ए० शे4८- 
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वामन के अनुसार गुण काव्य का शोमाकारक धमम है', शुक्ल जी के 
अनुसार काव्य के अंतरंग व्यक्तित्व का धर्म है? | इस प्रकार काव्य में गुण की 
अनिवायता सभी मानने हैं--रीतिबादी शब्द-अर्थ का धर्म बताकर और शुक्ल 
जीतथा अन्य रसध्वनिवादी रस का धर्म बताकर। वामन के अनुसार रस 
. गुण का अंग है?, रसध्वनिवादियों के अनुसार गुण रस का अंग है* | ह 


रीति-सिद्धान्तसे तुलनाः--- 


वामन के समान शुक्ल जी काव्य में रीति की स्वतन्त्र तथा स्वतंत्र सत्ता 
नहीं मानते" | वे आनन्द, विश्वनाथ के समान उसे रस के आश्रित मानते हैं* | 
उनकी दृष्टि में रस रीति का प्रमुख नियामक-हेतु है, किन्तु रीतिवाद में रस 
रीति का अंग माना गया है और वह भी महत्वपूर्ण अंग नहीं क्‍यों कि उसका 
समावेश बीस गुणों में से केवल कान्ति गुण में किया गया है< | वामन की 
रीति अपने आप में सिद्धि है; किन्तु शुक्ल जी की रीति आनन्द, विश्वनाथ के 
समान रसाभिव्यक्ति का साधन तथा रस की उपकत्री है * | वे रीति का आधार- 
तत्व पद-संधटना मानते हैं१*?, रीतिवादियों के समान गुण नहीं! * | इसीलिए वे 
रीति का मुख्य सम्बन्ध भाषा-पक्त से स्थापित करते हैं।९ तथा अपने विवेचन में 
भाषा नामक परिच्छेद के भीतर उसका निरूपण करते हैं१३। 


१--काव्यशोभाय:: कर्तारोधर्मागुणा: । काव्यालंकारसत्न ३११ 
२--रस-मीर्मांसा पृ० श६८ 
३--दीप्त रसत्वं कान्ति: । काव्यालंकार सत्र ३१२|१६९ 

: , 9--ये रसस्यांगिनो धर्मा शौर्यादय इवात्मन: | काव्यप्रकाश 
७---रस-मीमांसा पूृ० ३७० 
६--गुणानाश्रित्य तिष्ठ-ती माधुर्यादीन्‌ व्यनक्ति सा रसान | ध्वन्यालोक शा 
७--चिन्तामणि, पहला भाग ए० २४४, २४९, २७६ एः--काब्यालंकार सन्त ३२१४ 
९---पदसंघटना रीतिस्गसंस्था विशेषवत्‌ , उपकन्नीं रखादीनाम्‌। साहित्यदर्पण । विश्वनाथ 
१०--रफ-मीमांसा पएृ० ३७० हर ७ 5; 
११--विशिष्टपदर चना रीति: । विरोषो शुणात्मा | कान्यालंकार सून्न १|२'७|८ 
१२--चिन्तामणि, पहला मास पृ० रशृ८ 
१डे-- वही. : ,प१० शेशे८ से २४६ तक 


(६ ४१० ) 


प्रकार गुणवादी तथा रीतिवादी गुण को रीति. अथवा शब्दाथ: चमत्कार का : मूल 
तत्व मानते हैं | .डदाहरणाथ,. प्रसाद गुण चित्त की निर्मल्ता एवं पमरसता 
की स्थिति है जो सभी रसों के आस्वादन के लिये अनिवार्य है? क्योंकि चित्त के 

निर्म् अथवा समरस हुए बिना रसानुभूति, सम्भव ही नहीं है | रीतिवादी गुण 
का आधार शब्द-अर्थ का चमत्कार या रीति-चमत्कार मानते हैं*, किन्तु शुक्ल जी . 
गुण का आधार रस मानते हैं? | इसीलिए वे गुण को शब्दार्थ चमत्कार अथवा 

रीति चमत्कार न मानकर ध्वनि रसवादियों के समान चित्तबृत्तियों के तद्गुप 

मानते हूँ | शुक्ल जी के मतानुसार रसानुभति की अवस्था में चिच की तीन 

अवस्थायें होती हैं--द्रुत, दीमि तथा व्यापकत्व | अतः उनकी दृष्टि में गुणों की 

आधार-भित्ति द्रुत, दीसि तथा व्यापकत्व नामक तीनों चित्तदृत्तियाँ ही हैं; इसी 

कारण वे रस ध्वनिवादियों के समान गुणों की संख्या-ओज, प्रसाद, मांधुर्य 

तीन ही मानते हैं | वे दरडी, वामन, भोजादि के समान उनकी संख्या “में वृद्धि 

करना उचित नहीं समभते | 


शुक्ल जी भट्टनायक* के समान गुण को रसास्वादन की पूव स्थिति मान* 
, कर रस-परिपाक में सहायक मानते हैं” | सभी संस्कृत .आचारयों के समान 
: शुक्ल जी इस बात पर सहमत हैं कि गुण काव्य के उत्कर्षे साधक तत्व हैं* 
' किन्तु उनकी दृष्टि में गुण रस के आश्रय से काव्य का उत्कष करते हैं, शब्द अथ 
के चमत्काराश्रय से नहीं, जैसा कि रीतिवादियों का मत है।... 
: १--समपंकत्वं काव्यस्य यस्तु सवरसान्‌ प्रति, 
स भप्रसादो गुणों ज्षेयः सर्वताधारणक्रिय: | ध्वन्यालोक। चिन्तीमणि पहला भाग ६० २४४ 
२--काव्यालंकारयत्न, ३१५ १, १, २७, ः 
३--सरदास, आचार्य शुबल पृ० शक्ष३ 
४--वही ए० १५६ १६१ १६३ से १६५ तक. . 
३--द तिविस्तार विकासात्मा रजर्तमौवैवित्रयातुविद्धसत्वमयनिज - 
चित्स्वभाव निद्व तिविश्रान्तिलक्षयः .. लोचन में मदटनायक सम्बन्धी " 
६--चि० प० भाग ए० र४४छ विवेचन से 
७--सरुदास, आचार्य शुक्ल, पू०२०० ... 
* ८-.उत्कर्षादेतवः ते -रथुः भ्रचलस्थितयों गुयाः ...- फान्यप्रकाश 
&--चिन्तामणि, पहला माग पृ० २४४ रस-मीमांसा ए० ६6 :- 


- 
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वामन के अनुसार गुण काव्य का शोभाकारक घर्म है*, शुक्ल जी के 
अनुसार काव्य के अंतरंग व्यक्तित्व का धर्म है* । इस प्रकार काव्य में गुण की 
अनिवायता सभी मानने हैं---रीतिवादी शब्द-अर्थ का धर्म बताकर ओर शुक्ल 
जी तथा अन्य रसघ्वनिवादी रस का घर्म बताकर। वामन के अनुसार रस 


, गुण का अंग है3, रसघ्वनिवादियों के अनुसार गुण रस का अंग है' । 


रीति-सिद्धान्तसे तुलनाः-- 


वामन के समान शुक्ल जी काव्य में रीति की स्व॒तन्त्र तथा सवतंत्र सत्ता 
नहीं मानते" । वे आनन्द, विश्वनाथ के समान उसे रस के आश्रित मानते हैं | 
उनकी दृष्टि में रस रीति का प्रमुख नियामक-हेतु है, किन्तु रीतिवाद में रस 
रीति का अंग माना गया है और वह भी महत्वपूर्ण अंग नहीं क्यों कि उसका 
समावेश बीस गुणों में से केवल कान्ति गुण में किया गया है< | बामन की 
रीति अपने आप में सिद्धि है; किन्तु शुक्ल जी की रीति आनन्द, विश्वनाथ के 
समान रसाभिव्यक्ति का साधन तथा रस की उपकत्रीं है १ | वे रीति का आधार- 
तत्व पद-संघटना मानते हैँ १", रीतिवादियों के समान गुण नहीं * | इसीलिए वे 
रीति का मुख्य सम्बन्ध भाषा-पक्तु से स्थापित करते हैं१९ तथा अपने विवेचन में 
भाषा नामक परिच्छेद के भीतर उसका निरूपण करते हैं१३। 


विनन-+बमननननाओ--. 


१--काव्यशोभाय:: कर्तारोधर्मागुणा: । काव्यालंकारसन्न ३।१|१ 
२--रस-मीमांसा पृ० शृष८ 
३--दीप रसत्वं कान्ति: । काव्यालंकार सुन्न ३२१९ 
। . ४--ये रसत्यांगिनो धर्मा श्तेर्यादय इवात्मनः । काव्यप्रकाश 
_ ५---रस-मीमांसा ए० ३७० ि 
६--गुणानाशित्य तिष्ठ-ती माधुर्यादोन्‌ व्यनक्ति सा रसान | ध्वन्यालोक शेड 
७--चिन्तामणि, पहला भाग ५० २४४, २४९, २७६ ८-फाव्यालंकार सन्न ३/२।६४ 
९--पदसंघरना रोतिरंगसंस्था विशेषवत्‌ , उपकन्नीं रसादीनाम्‌। झाहित्यदर्पण । विशवना५ 
१०--रस-मीमांसा पू० ३७० ह 
११--विशिष्टपद्रचना रीतिः । विशेषो शुणात्मा | कान्यालंकार सत्र १२७८ 
२--चिन्तामणि, पहला साम पू० रश्८ 
घह३--- वही. - ,पएृ० २४८ से २७६ तक 


( ४रहर॑ ) 

वामन भादि रीतिवादी श्राचाय रीति के मीतर काव्य के वहिरद्व तत्व -- 
पद-बस्ध, शब्द-गुम्फ, नाद-सौंदर्य, शब्द-चमत्कार, अलक्लार आदि तथा 
अन्तरज्ञ तत्व-शुण, रस, ध्वनि, शब्द-शक्ति तथा दोषाभाव को समेट्ते हुए उसे 
काव्यात्मा के पद पर आसीन करते हैं' | किंतु शुक्ल जी रसघ्वनिवादी आचोयों 
के समान वस्तु तथा शेल्ली अथवा रीति को अलग अलग तत्व मानतें हुए 
रीति को पद-सछ्छूटना कह कर3 उसे काव्य के वाह्मांग तत्वों के भीतर रखते 
हें5, काव्य-शरीर का अज्भ-विन्यास मानते हैं“ | वामन आदि रीतिवादियों 
के समक्ष रीति-निरूपणके समय शब्द-अ्र्थ के सौन्यरय का ही चरम मान था 
किंतु शुक्त्न जी के समक्ष रीति-विवेचन के समय ध्वनि-रसवादियों के समान 
रस का मानदणड था | रीतिवादियों के अनुसार रीति की सार्थकता शब्द- 
पमत्कार एवं अर्थ-चमत्कार को उत्पन्न करने में हैं किंतु शुक्तजी के अनुसार 
रीति की सार्थकता रस के आश्रित होकर रस-परिपाक में सहायता पहुँचाने 
में है* | शुक्ल जी के रीति-विवेचन में लेखक के व्यक्तित्व का विवेचन नहीं 
है, जिसका संकेत अथवा उल्लेख उनके पू्बवर्ती आचाय दण्डी, कुन्तक, शारदातनय 


- आदि कर चुके थे | 


रीतिकालीन हिंदी आचायों के रीति-विवेचन में सैद्धांतिक दृष्टि से 
।६ नवीनता नहीं है। क्योंकि उन्होंने संस्कृत के आचायों की ही सैद्धान्तिक 
बातों को हिंदी-माषा में छुन्द-बद्ध-रूप में रखने का प्रयत्न किया है। आधु- 
निक युग में डा० श्यामसुन्दर दास के साहित्यालोचन, प्रो" गुल्लाबराय के दो 
अन्थ--सिद्धान्त और अध्ययन तथा काव्य के रूप और श्री सुधांशु के दो अत्थ- 
जीवन के तत्व और काव्य के सिद्धान्त तथा काव्य में अभिव्यंजनावाद में रीति 
था शैल्ली का विवेचन प्राच्य एव पाश्चात्य शैल्ली-सिद्धान्तों के समन्वय के 
सिद्धान्तों के आधार पर किया गया हैं। किन्वु शुक्ल जी ने रीतिवाद का विवेचन 
5 8 8 02 सी 2 न कक 
१--री तिरात्मा काव्यस्य | काव्यालंकार सूत्र 
२--सरदास, आचार्य शुक्ल पु० २०० 
३--रस-मीमांसा प७० झे७० 
४--सूरदास, आचाये शुक्ल ए० २०० 
ए--रैस-मीमाँसा ए० ३७० 
६---सरदास, आचाये शुक्ल ४० २००, २४४ 
७--भारतीय काब्यशासत्र की भूमिका, डा[० नगेन्द्र प० १६३ 


( ४१३ ) 
संस्कृत-समीक्षा के प्रमुख रीति-्तत्वों के आधार पर ही किया है। 


ध्वनि-सिद्धान्त से तुलना।--- 


शुक्ल जी रस-निष्पत्ति व्यब्जना-प्रक्रिया से मानते हुए", काव्य में तीनों 
शब्द शक्तियों में विश्वास करते हुए* काव्य-चमत्कार या सौन्दर्य वाच्याथ में 
मानते हूँ, क्‍योंकि उनकी दृष्टि में चमत्कार या वचन-भंगिमा अयोग्य एवं अनुप- 
पन्‍न पदों में ही रहती है ओर अयोग्य एवं अनुपपनन्‍न पदों की सत्ता वाच्यार्थ में 
रहती है। उनके मत में लक्ष्यार्थ या व्यंग्यार्थ में बुद्धि ग्राह्म या योग्य अर्थ होने के 
कारण वचन- भंगिमा का लोप हो जाता है, अभिष्ट तथ्य काव्योपकरण से वियुक्त 
हों जाता है, अ्रतः उसमें काव्यत्व नहीं रहता, किन्तु ध्वनिवादी काव्य का 
चमत्कार या सौन्दय्य ध्वन्यार्थ या व्यंग्यार्थ में मानते हैं*। 

आचार्य शुक्ल की दृष्टि में ब्यंजक वाक्य ही काव्य होता है*, थ्वनिवादियों 
की दृष्टि में व्यंग्य भाव या वस्तु” | वे काच्य में रमणीयता का सम्बन्ध सुन्दर 
पदार्थ से स्थापित करते हैं*, क्योंकि हृदय को रमाने की योग्यता भाव उत्पन्न 
करने वाले सुन्दर पद्म में होती है, भाव में नहीं! | इसलिए वें कवि का काम 
मर्त भावना उपस्थित करना मानते हैं, बुद्धि के सामने कोई तथ्य था विचार 
लाना नहीं१ "| अतएवं उनकी दृष्टि में वही उक्ति काव्यात्मक हो सकती है 
जो सुन्दर पदार्थ का चित्र निरूपित करने में समथ हो | किन्तु ध्वनिवादियों की 
इृष्टि में ब्यंग्य भाव को व्यंजित करने वाली उक्ति काव्य है। शक्ल जी की 
दृष्टि में सुन्दर पदार्थ के चित्रण में काव्यत्व निहित है* *, ध्वनिवादियों की 
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इष्टि सें सुन्दर भाव की व्यंजना में | क्योंकि ध्वनिमत के अनुसार हृदय -को 
रमाने की ऋ्षमता प्रतीयमान भाव या रस में है" | ध्वनिवादियों के मत से 
वाच्याथ स्वयं अपने चमत्कारों के साथ ब्यंग्य या ध्वनि का साधन या मराध्यप्त हैरे 
किन्तु शुक्त्न जी के मत में वाच्यार्थ अपने द्वारा निरूपित सुन्दर पदार्थ के साथ 
रस का माध्यम है? । शुक्ल्न जी जिस अयोग्य एवं अनुपपन्न वाच्याथे में काव्य 
की रमणीयता देखते हैं, उसे ध्वनिवादी काव्य के ल्ावश्य का साधन मानते हैं* | 
'उनकी दृष्टि सें काव्य-सौन्दर्य में उसका ( वाच्याथ का ) वही योग है जो रस 
की प्रतीति में अलंकार कार | आचाय शुक्ल के मत में काव्य-सत्य का सम्बन्ध 
- ऋच्यार्थ या ध्यन्यार्थ से होता है" किन्तु काव्य-सौन्दर्य का सम्बन्ध सुन्दर 
पदार्थों के रश्मणीय चित्रण से होता है,* जो वाच्याथ द्वारा सम्पादित होता 
है, ध्वनिवादी काव्य-सत्य तथा काव्य-सौन्दर्य दोनों का सम्बन्ध ध्वन्यार्थ या 
च्यंग्या्थ से स्थापित करते हैं? | ध्वनिवादी जहाँ काव्य का अनुभति-तथ्य एवं 
सौन्दर्य-पक्ष दोनों ध्वनि में, व्यंग्यार्थ में मानते हैं, वहाँ शुक्ल जी काव्य का 
सौन्दर्य-पक्ष बाच्याथ सें, एवं अनुभति तथ्य लक्ष्यार्थ या व्यंग्याथ में मानते हैं: । 
यही कारण है कि शुक्ल जी रस-निष्पत्ति-प्रक्रिया व्यंजना-प्रक्रिया से मानते 
हुए, व्यंजना शक्ति को सदा स्वीकार करते हुए भी काव्य की रमणीयवा 
' बाच्याथ में मानते हैं तथा सभी शब्द-शक्तियों में अभिधा की प्रधानता समझते 
हैं। उनका कहना है कि अमिधा-धाम से वर्हिगत होने पर वह चमत्कार पूर्ण 
अर्थ वास्तविकता से, बुद्धिग्राह्म अर्थ से अथवा काव्य-सत्य से सम्बन्ध रखने के 
कारण भावोन्मेषण अथवा चमत्कारपूर्ण अनुरंजन में असमर्थ हो जाता है। 
शुक्ल जी की दृष्टि में वस्तुव्यंजना एवं भाव-व्यंजना का अन्तर 
. वाच्यार्थ से व्यंग्यार्थ पर जाने के क्रम के लक्षित श्रथवा अल्नक्तित होने में ही नहीं 
है वरन्‌ अन्य दो बातों में भी है?” | उनके मत से वस्तु-व्यंनना किसी तथ्य 
या बृत्त का बोध कराती. है, भावव्यंजना भाव का संचार करती है, उसकी 
अनुभूति उत्तन्न करती है! | शुक्ल जी महिमभद्द के समान वस्तु-व्यंजना को 





१--ध्वन्यालोक श५और ह॥४ २--तरह्ये ६|३० ३--अभिमापण ए० ११के आधर पर 


४--ध्वन्यालोक २॥४ 
४--अर हिन्दी ध्व यालीक की भूमिका। डा० नयेन्द्र पृ० शेफ 


ई--अमिसापण पू० १६. ६--रस-मीमसा ए० १९५ 


७--च्वन्यालेक १9७|९. ८--अमिभाशरण ९० ६- ६--अभिभाषण ५१० १४ 


३०--चिन्तामरि, दूसरा भाग ए० १७९... ११--वही ए० १७६ 


४ ) 


आनुमान प्रक्रिया से सिद्ध करते ६५, तथा भाव-व्यंजना को व्यंजना-प्रक्रिया से |१ 
उनकी दृष्टि में भाव का बोध कराना और अनुभूति कराना दो श्ल्नग-अल्ग चातें 
हं। अतः वे भावनव्यंजना तथा वस्वु-व्यंजना को दो भिन्न प्रकार की वृत्तियाँ 
मानते ईं ।3 इसी कारण वे वस्तु-व्यंजना ओर भाव-ब्यंजना दोनों के सम्पन्ध 
में व्यंगना शब्द का प्रयोग करना भ्रामक समभते है ।४ व्यंजना उन्हें वहीं तक 
मान्य दे जहाँ तक उसका सम्जन्ध किसी न किसी प्रकार भाव से शअ्रवश्य हो ।* वे 
चस्तु-व्यंजना का सम्बन्ध काव्य को धारण करने वाले तथ्य या सत्य से मानते 
६ ॥६ इसीलिए उसको भाव-व्यंजना की सहायक मानते हैं,” किन्तु हमारे यहाँ के 
पुराने तथा आधुनिक ध्वनिवादी भाव-ब्यंजना ओर वस्तु-व्यंजना दोनों को व्यंजना- 
प्रक्रि से दी सिद्ध करते हे, दोनों में काव्यत्य का दर्शन करते हैं, दोनों को 
एक ही प्रकार की बत्ति मानते है। उनकी दृष्टि से यदि इनमें कुछ अन्तर है तो 
चस इतना ही कि वत्ठु-व्यंजना में वाच्चाय से ब्यंग्यार्थ पर आने का पूर्वापर क्रम 
श्रीता या पाठक का लक्षित होता ६, भाव व्यंजना में यह क्रम लक्षित 
नहीं होता । ध्वनिवादी काव्य में भाववंजना की प्रधानता मानते हं, 
उसी में काव्य की स्मस्णीयता देखते ६," किन्तु शुक्ल जी काव्य में अभिधा की 
ग्रज्ञानता एवं व्यावकता मानतें हें। उनकी दृष्टि में काव्य का सीन्दय-पक्त अ्भिधा 
द्वारा निरुषित होता है ।१९ उनके मत में लक्ष्यार्थ एवं व्यगाथ को अपने भीतर 
समाहित करने की शक्ति एवं व्याति अमिधा रखती है ।१" उनके मत में इस 
प्रकार सभी शब्द-शक्तियों के मूल में अमिधा काम करती दे | शुक्ल जी के मत 
में रसात्मक वाक्य को पढ़ने के पश्चात्‌ सहृदय के मन में उदमूत आनन्दानुभूति 
के लिए वाच्यार्थ उत्तरदायी है, लक्ष्यार्थ तथा व्यंग्यार्थ नहीं,* * क्योंकि रसानुभति 
या आनन्दानुमति किसी पदार्थ की कल्पना से होती है,* ३ जो वाच्यार्थ की सहायता 
से निर्मित दोता है,' ४ लक्ष्यार्थ या व्यंग्यार्थ की सहायता से नहीं, जिसका 
सम्बन्ध काव्य में प्रायः तथ्य, सत्य या भाव से होता है,** किन्तु 
यहाँ पर शुक्ल जी से असहमति प्रकट करते छुए! ध्वनिवादी यह कहेंगे कवि रसा- 
नुभूति या आनन्दानुभूति ध्वन्यार्थ से होती हैं, व्यंगित रमणीय भाव से 
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होती है? | ध्वनिवादियों की. इष्टि में, काव्य के अन्य तत्व-वाच्यार्थ, .अलंकार, 
गुण, रीति आदि ध्वनि के साधन हैं*, शुक्ल जी की दृष्टि में रस के३ | ध्वनि- 
वादियों के अनुसार ध्वनि, काव्य-का सवव्यापक एवं सर्वातिशायी तत्व है, शुक्ल 
जी के अनुसार रस | ध्वनि-मत में काव्य की कसौटी ध्वनिः है, अतः वही काव्य. 
का नियामक तत्व है | शक्ल जी के. अनुसार रस काव्य की कसौटी है, अतः वही 
काव्य का. नियामक-तत्व है | ध्वनिवादियों की दृष्टि में काव्य की आत्मा 
ध्वनि है, शुक्ल जी की दृष्टि में रस* | ध्यनिवादी और शुक्ल जी* दोनों काव्य 
का लक्ष्य, रस-व्यंजना द्वारा सहृदय का- मन आह्ादित करना मानते हैं। 
ध्वनिवादी ओऔचित्य-मंग को रस-मंग का मूल कारण मानकर काव्य की मित्ति 
सामाजिक मानते हैं । शुक्ल जी भी रस की कसौटी ल्लोक-धर्म मान कर काब्ब की- 
मित्ति सामाजिक घोषित करते हैं। जहाँ व्यंग्य वाच्यार्थ से बढ़कर होता है 
वहाँ शुक्र जी उसका सम्बन्ध विभाव से जोड़ कर उसे वाच्यार्थ की. स्थिति से 
श्रेष्ठ कहते हुए ध्वनिवादियों के समान ध्वनि-काव्य को गुरणीमूत व्यंग्य-काव्य 
से श्रेष्ठ मानते हैं। शुक्ल जी द्वारा निरूपित रस की उत्तम, मध्यम तथा अधम 
दशायें आनन्द्‌वर्धन के उत्तम, मध्यम तथा अधम काव्य के आधार पर निरूपित 
की गई हैं। शुक्त्र जी की अलंकार, गुण, रीति तथा औचित्य सम्बन्धी घार- 
णायें ध्वनिवादियों को सत्सम्त्न्धी धारणाओं से बहुत दूर तक साम्ब रखती 
हैं, जिनका दिग्दर्शन अलंकार मत, गुणमत तथा रीतिमत की तुलना के समय 
हो चुका है। ध्वनिवादियों के साथ उनकी औचित्य सम्बन्धी धारणा के साम्य 
का दिग्दर्शंन औचित्यम्रत के तुलनात्मक अध्ययन के साथ आगे किया जायगा । 
ध्वनिवादियों के समान" शक्ल जी ने भी ध्वनि और रस के. समन्वय का प्रयत्न 
किया है। ध्वनिमत में रस-ध्वनि ही काव्य का जीवन है, -सर्वश्रष्ठ ध्वनि है। 
शुक्ल जी के रस-मत में रस, व्यंजना-प्रक्रिया. से सिद्ध- किया गया है तथा काव्य 
में व्यंजना-शक्ति की सत्ता: मानी गई है। है 
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वक्रोक्ति सिद्धान्त से तुलना 


कुन्तक का वक्रोक्ति-सिद्धान्त व्शनावादी सिद्धान्त है*, अतः बह कवि-कर्म, 
कविज्यापार तथा वर्शुन-पक्षु का अधिक विवेचत करता हँं। शुकलजी द्वारा 
निरूपित रस-सिद्धान्त चर्यशावादी-सिद्धान्त है, अतः वह पाठक के काव्यास्वादन- 
पक्तु अथवा सामाजिक-पत्ष का अधिक विश्लेषण करता हैं। इसका परिणाम 
यह हुआ है कि कुस्तक की दृष्दि जहाँ काव्योक्ति अथवा काव्य-स्वरूप के 
विवेचन की ओर अधिक केन्द्रित रही है3, वहाँ शुक्‍लजी की दृष्टि काब्यार्थ, 
काव्यास्वाद तथा काव्य के प्रभाव पक्तु के विश्लेषण की ओर अधिक सजग 
रही है | कुन्तक में यदि भाव से अ्रधिक्र रूप के प्रति आग्रह दे तो शुक्र जी 
में रूप से अधिक भाव के प्रति। कुन्तक जहाँ काव्योक्ति मे बकता की विवेचना 
कर्ता या उसकी कृति को दृष्टि में रखकर करते हूं,४ काव्य के कर्तृत्व-पत्त, 
अथवा कवि के व्यक्तित्व-पक्त पर अधिक बल देते है,” वह शुक्ज्ञजी काव्य 
के सामाजिक पक्ष पर। कुन्तक जहाँ काव्य में सोन्दब भरने का अधिक श्रेय 
कवि-प्रतिभा को देते हे, 5 वहाँ शुक्ल जी वस्त॒वादी होने के कारण काव्य में 
सौन्दर्य भरने का अधिक श्रेय काव्य-वस्तु या वण्यबस्तु को। “ कुन्तक ने 
काव्य-सीन्दर्य का विवेचन कवि की दृष्टि से अधिक किया है, < पाठक की 
दृष्टि से कम, किन्तु शुक्ज्ञ जी ने काव्य-सीन्दर्य का विश्लेषण पाठक का दृष्टि 
से अधिक किया है। यही कारण है कि कुन्तक़ के गुण-विवेचन में पद-रचना 
के ही तत्वों का अधिक समात्रेश है, किन्तु शुक््ष जी के गुण-विव्रेचन में गुण 
चित्तद्ृत्तियों के तद्रप माने गये हैं। यदि कुन्तक काव्य-सौन्दर्य को व्यक्तिनिष्ठ 
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अधिक मानते हैं तो शुक्ल जी वस्तुनिष्ठ | समुद्रबन्ध की दृष्टि में वक्रोक्तिवाद 
व्यापारणुखी सिद्धान्त है तो रस-सम्प्रदाय व्यंग्यमुखी सिद्धान्त | इस प्रकार 
- शुक्त्न जी का रसवाद काव्य के व्यंग्यमुखी सिद्धान्त से सम्बन्ध रखता है।१ 


व्यापासरमुखी सम्प्रदाय होने पर. भी वक्रोक्ति सम्प्रदाय के विवेचन का केन्द्र 
विन्हु काव्य का कला या रूपयक्षं ही है,* यद्यपि आचार्य कुन्तक ने पढ़े 
कलात्मक ढंग से वक्रोक्ति के भीतर रस के समाहार का प्रयत्न क्रिया है; 
इधर शुक्त् जी के काव्य-विवेचन का केन्द्रीय बिन्दु अनुभूति या भाव-पत्ष है 
यद्यपि इन्होंने भी काव्य के कल्नान्तत्वों को पर्याप्त मात्रा में विवेचित .करने का 
प्रयत्न किया है*, पर वह उनके विवेचन का सुख्य अंग नहीं बन सका है। 
शुक्ल जी ने काब्य के भाव-पक्ष की मार्मिक व्याख्या करते हुए उसके प्राण- 
तत्व रस पर सर्वाधिक बल्न दिया है किन्तु कुन्तक ने काव्य के कल्ा-तत्वों की 
मार्मिक व्याख्या करेते हुए उसके कल्ला-पक्ष पर सर्वाधिक बच्च दिया। कुन्तक 
की वक्रता सम्बन्धी धारण बहुत ही सूकछ्म एवं व्यापक कोटि की है*; वह 
शुक्र जी के तथाकथित वक्रताहीन उद्धर्णों में अनेक रूपों में वर्तमान 
है* | अतः कुन्तक द्वारा निडपित वक्ता की अनिवार्यता सें सन्देह नहीं किया 
जा सकता, किन्तु वह होगी भाव-प्रेरित ही ! ऐसी स्थिति में प्राथमिक महत्व 
भाव का ही है किन्तु कुन्तक भाव को प्राथमिक्र महत्व नहीं दे सके हैं, उन्होंने 
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प्राथमिक महल बक्ता को ही दिया है,' किन्तु शुक्ल जी ने अपने काव्य- 
विवेचन में सर्वत्र प्राथमिक महत्व भाव को दिया है; इसलिए उन्‍हें काव्य में 
चकाक्ति वहीं तक मान्य हूँ जहाँ तक वह भावानुमोदित हो शथया किसी मामिक 
न्तय त्ति से सम्बद् हो । कुन्तक काब्य की प्रकृति खलंकार-मुलक मानते हऐै, 
चकता की काव्य का सनिवाय माध्यम मानते ४, किस शक्ल जी काव्य की 
प्रकृति भावमूलफ मानते 85 ; उनकी दृष्टि में वक्ता का माध्यम अपनाये 
बिना भी काव्य रता जा सकता 2६ | बहता को काव्य का अनिवार्य माध्यम 
मानकर कूतक काब्य में उक्ति की असापारणख्ता को दी महत्य देते ६, किंयु 
शक्ल थी आवश्यकतानुसार साधारण-असाधारणु दोनों की? | कुंतक के मत 
में काब्य फा मूल तल वक्ता या अलंकार दे, रस तल गीण ऐै* । श्‌ कल जी 
के मत में अनुमति या भाव तत्व प्रमुख है, वक्रोक्ति तत्व गीण १९ | अर्थात्‌ 
क्तियाद की इृष्दि से काव्य का भेदक तत्व उक्ति वेशिष्य्य ४१९, श्‌ कल जी 
की दृष्टि से शनुभति | 
हुंतक बक्कोक्ति को फाव्य-जीवित या शझ्रात्मा मानते (११, शक्ल जी 
रस को । बक्ोक्ति की छाव्य-जीवित मानने से या अंगी तत्म मानने से यही 
तातलये निकलता है. कि छुतक की दृद्ि में रस के निना भी काब्य रह सकता 
है'९ किन बक्राक्ति फे बिना नदीं। अर्थात्‌ कुतक काव्य में बक्कत्ता की स्थिति 
अनिवाय मानने द। इसक्रे छीक विदद शक्ल जी के मत में वक्रोक्ति के 
बिना केवल मामिक भाव-द्यर्श के सद्भाव में भी काब्य का अत्तित्य संभव 
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किंतु रस के विना नहीं । कुंतक के मत में काब्य की स्थिति वक्रता-विरहित रुप 
में सम्भव नहीं है', किंतु वक्रतां रस के विना भी अनेक रूपों में विद्यमान रह 
सकती है*, अर्थात्‌ काव्य, रस के बिना भी बक्रता के सद्भाव में जीवित रह 
सकता है,-किंतु रस के आधार पर वक्रता के अभाव में जीवित नहीं रह सकता | 
किंतु शुक्ल जी रस की स्थिति वक्रता-विरहित रूप में भी संभव बतल्ाते हैं3 | 
निष्कषे यह कि कुंतक जहाँ काव्य में वक्रोक्ति का स॒तंत्र महत्व मानते हैं, 
वहाँ शुक्ल जी उसका भाव-सापेक्ष्य महत्व स्वीकार करते हैं। जैसे, छुतक ने 
काव्य के समस्त उपादानों को वक्रोक्ति की सीमा में अंतर्निविष्ट करने का 
प्रयत्न किया *, तदूवत्‌ शुकल्न जी ने काब्य के समस्त तत्वों को रस के भीतर 
समाहित करने का प्रयत््त किया । 


शुक्ल जी और कुन्तक दोनों वर्य से सम्बन्ध रखने वाले अलंकारों-- 
स्वमावोक्ति, हेत, लेश, सक्षम, रसवत्‌, प्रेयस्‌, उजस्वी तथा समाहित का खण्डन 
करते हें ५ । ओऔचित्य की अनिवार्य स्थिति दोनों को मान्य है; कुतक की दृष्टि 
में औचित्य वक्रता का अनिवार्य गुण है, * शुक्ल जी को दृष्टि में रस का*। 
दोनों काव्य का परिणाम सहृदयाह्ाद मानते हैं< । दोनों आचाय अभिधा का 
स्वरूप बहुत ब्यापक मानते हैं किंतु शुक्ल जी अभिधा का स्वरूप व्यापक मानते 
हुए भी लक्षणा एवं व्यज्ञना की सत्ता स्वीकार करते हें*, किंतु कुन्तक लक्षणा, 
व्यज्ञना को अभिधा के भीतर समाहित कर देते हैँ *" | दोनों आचार्य काव्य का 
चमत्कार वाच्यार्थ में मानते हैं ।१ १ 
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सिद्धान्त के रूप में वक्रोक्ति की चर्चा हिन्दी-साहित्व-समीक्षा के ज्षेत्र में 
शुक्ल जी के अतिरिक्त पद्मसिंद शर्मा तथा रत्नाकर जी ने की है। अन्य : 
आचायों ने वक्रोक्ति का निरूपण शब्दालंकार' अथवा श्र्थालंकारर के अंतर्गत: 
आअथवा किसी किसी ने दोनों के अन्तर्गत किया है। पद्मसिद शर्मा संस्कृत के वक्र- - 
तावादी श्राचारयों -दण्डी, मामह आदि की भाँति बक्रोक्ति को अतिशयोक्ति का पर्याय 
तथा उसे प्मस्त अलंकार-प्रपंच का मूलाघार मानते हैँ | शुक्ल जी भी 
वक्रोक्ति को समस्त गलंकारों का मून्ताधार मानते हैं, पर भाव-प्रेरित होने पर 
ही | रत्नाकर जी वक्रोक्ति को काव्य का भेदक तत्व मानते हैं, कुन्तक के समान 
उसे काव्य के प्रमुख लक्षण के रूप में निरूपित करते हैँ तथा उये समस्त 
रसों की खानि समझते हैं । इसके विरुद्ध शुक्ल जी रस को काव्य का 
भेदक तत्व मानते हैँ» तथा उसे काव्य के प्रमुख लक्षुणु के रूप में निस्पित , 
'करते हैं ॥ 


ओचित्य पिद्धान्त से तुलना 


क्षेमेन्द्र काव्य का सर्वाधिक व्यापी तत्व ओऔवचित्य मानते हँ*, शुक्ल जी. 
रस | क्षेमेन्द्र जहाँ काव्य का विवेचन औचित्य के विभिन्न तवों के आधार पर 
करते हैं, वहाँ शुक्ल जी काव्य का विश्लेषण रस के विभिन्‍न तत्वों के आधार पर 
करते हैं। क्षेमेन्द्र का ओचित्य-सिद्धान्त काव्य के विविध तत्वों के सम्बन्धों की 
सबसे श्रधिक व्याख्या करता है, किन्तु शुक्ल जी का रस-सिद्धान्त अपनी विध्तृत 
व्याप्ति द्वस काव्य का एक समग्र दर्शन उपस्थित करने में समथ होता हेँ*। 
क्षेमेन्द्र काव्य के अन्य तत्वों का समाह्वार ओचित्य के भीतर करने का प्रयत्न - 
करते हैं, तो शुक्ल जी रस के भीतर । 


'+ १०५ नमन 3 <कनमन-न-मजस+ विन ननम नमन ननम-++-+4+3 मन 3ममन- 3-5 लीन ननननननमम न नमक नम नम» +फनन+म मन» मन सभी नमन न - स्‍ «+- नम. +ानम+ कप +»++५थ-+नम-कान-+- 3 कान ान++५+3आ».क ५७ ममभभ०+ «भर. 


१--हिन्दो के अधिकांश रीतिवादों आावाय चिन्तामणि आदि तथा 

कन्हैयालाल पोद्दार, अ््'ुनदास केडिया आदि 
“२--केशव, जसवन्तर्सिंह् तथा भूषण ३--मिश्रवन्धु 
४--विदारी सतसई «. पू० १०७७. ६--चि० प० भाग पृ० २३७ 
६--कविवर विहारी - * पृ० ३, १६० 
७--काव्यस्थाग्रेपु च प्राइसैच्ित्यं व्याप्ति-जोवितम्‌ ॥ औ० वि० च० कौ० १० 
॥--उचितस्य च यो भावः तदौचित्यं प्रचच्ते, औ० वि० चर्चा, . का० ७ 
&--इसी प्रबन्ध का चौथा अध्याय 


( ४२२- ) 


जिस प्रकार-क्षेमेन्द्र निरूपित औचित्य की सीमा अलंकार, गुण, रीति, 
घ्वनि, रस तथा भाषा के विभिन्‍न तत्वों को ही स्पर्श नहीं करती वरन्‌ काव्य- 
सत्य, कएपना-तत्व, थुग-तत्व, शीत्-निरूपण-तत्व, काव्य-बस्तु, काव्य-स्वरूप, 
काव्य-नामकरण आदि को भी स्पश करती है! । उसी प्रकार शुक्ल ज़ी द्वार 
निरूपित रस की सीमा अलंकार, गुण, रीति, ध्वनि, औचित्य को ही नहीं 
अपनाती वरन्‌ युग-तत्व, दार्शनिक तत्व, ऐतिहासिक तत्व तथा संस्कृति-तत्व 
को भी अपनाकर चलती हैरे | कक 


ओचित्य एवं रस का घनिष्ठ सम्बन्ध दोनों को मान्य है। क्षेमेद्ध की 
दृष्टि में यदि ओचित्य रस-सिद्ध काव्य का ध्थिर जीवित है5, तो शुक्ल जी की 
दृष्टि में ओचित्य रस के परिपाक का मूल्ञ कारण है* | दोनों आचायों की दृष्टि 
में ओचित्य; अलंकार, गुण, रीति, रस आदि का मूल नियामकतत्व है* । दोनों, 
की दृष्टि में अलंकार, गुण, रीति आदि रहने पर भी ओचित्त्य के विना 
काव्य निर्जीव हो जाता है* | दोनों के मत में रस की सत्ता से काव्य जीवन- 
धारण करता है*। क्षेमेद्र की दृष्टि में औचित्य की सत्ता से रस युक्त काव्य 
अमर हो जाता है<, शुक्त॒ जी के मत में औचित्य से रस अपनी पूर्ण 
स्थिति-उत्तम स्थिति प्राप्त करता है*। ओवचित्य-विहीन होने पर रस- 
काव्य को भाव-काव्य मानकर शुक्ल जी उसे मध्यम काव्य की संशा देते 
हैं? | ज्षेमेन्द्र के मत में काव्य-सौन्दर्य का मूल कारण ओचित्य है! ', शुक्ल 
जी की दृष्टि में रस । 





१--यह तथ्य क्षेमेन्द्र द्वारा निरूपित औचित्य के २७ भेदों से ज्ञात होता है । 
२--इसी प्रबन्ध का चतुर्थ अध्याय 

३--ओवित्यं रस सिद्धस्य स्थिरं काव्यल्य जीवितम्‌: शो० वि० च०, का० 
४--अभिभाषण पृ० ३७ ५--ओतित्य-विचार चर्चा, कारिका ३,४,९,९ 

६--तेन विनास्य गरुणलंकार युक्‍्तस्यापि निर्जीवबात्‌ | औ० वि० च० का० ५ की इृत्तिं 


७--ओचित्य विचारचर्चा का० & को इति तथा अभिभाषण ए० ३०, - 
पझ--ओचित्य विचार चर्चा, का० € . $--अमिमाषण ,. ए० ६६ .  “+, 


१०--चिन्तामणि, पहला भाग -पू० ३१४ 
११--ओचित्यस्य चमत्कारकारियश्वारुववंये | औ० वि० चर्चा, का० ३ 


( ४श३ ). 


ज्ञेमेन्द्र की दृष्टि में काव्य के सभी अंग, उपांग, तत्व ओऔचित्य से ही तेज, 
शक्ति, ज्योति, जीवनी धारण करते हैं, श्‌ कल जी की दृष्टि में रस से | क्षेमेन्द्र 
के मत में काव्य के अच्छे-बुरे, उत्तम-अनुत्तम, श्र "्टनिक्ृष्ट होने की कसौटी 
ओऔचित्य है*, श्‌ कल जी के अनुसार रसरे । क्षेमेन्द्र के विचार से काव्य के अन्य 
तत्व औचित्य की छुत्रछाया में अपनी साथ्थक्रता सिद्ध करते हैं3, श्‌ कल जी के 
मत से रस की छुत्छाया में" । क्षेमेन्द्र की दृष्टि में काव्य का सहज स्वभाव 
ओचित्यमून्क है, नीतिमूलक है, किंतु शक्ल जी की दृष्टि में भावमूलक। 
दोनों आचायों ने काव्य में भज्यता, उदात्तता, श्‌ द्वता, मर्यादा एवं आदर्श- 
बादिता के सिद्धांतों पर सर्वाधिक वल्ल दिया है । दोनों आचाय॑ काव्य में 
सावभौम मानव-सत्य५ पर जल देते हैं, एक ओचित्य के माध्यम से और दूसरा 
रस के माध्यम से | 

भारतीय समीक्षा के सम्प्रदायगत सिद्धांतों के तुलनात्मक अध्ययन के 
पश्चात्‌ अब्र भारतीय काव्य-दर्शन के साथ श॒ कल्ल जी के काव्य दर्शन का तुल- 
नात्मक अध्ययन आवश्यक है| काव्य-दर्शन में काव्य की परिभाषा, लक्षण, 
प्रयोजन, हेतु प्रक्रिया, पक्तु, काव्य-स्वर्प, काव्यात्मा, काव्य-कसोटी, काव्या- 
घिकारी, 5व्य शक्ति, काव्य-महत्व आदि का विचार किया जाता है। अतः 
श॒क्‍ल जी के काब्य-दर्शन की ठुलना प्राचीन थ्राचार्यों से इन्हीं दृष्यियों से 
की जायगी | 


काव्य-दर्शन की तुलना;-- 


रसव(दी आचार्यों के समान श्‌ कल जी ने भी रस की परिभाषा सहृदय की , 
दृष्टि से की है, किंठ रसवादी आचायों की परिभाषाओं " में शास्त्रीयता का, 
पुट अधिक है। इधर श॒ कल जी ,की काव्य-परिमाषा में शास्त्री यता की रंचमात्र,' 
-भी गंध नहीं है। वह जीवन की भूमिका पर अनुभूति के माध्यम से युग की 
आवश्यकता के अनुकूल निर्मित हुईं है। राष्ट्र को उस युग की राष्ट्रीय एवं 


१--काव्य हृदय-संवाद सत्यप्रत्यय निश्चयात्‌, 
तत्वोचितामिधानेन यात्युपादेयतां कवेः। औ० वि० चर्चा । 

२-- इसी प्रवंध का चतुर्थ अध्याय 

३--आऔ० वि० चर्चा का० ४ 

४--इसी अबंध का चंतुर्थ | अध्याय 

५--क्षेमेन्द्र निरुपित तलीचित्य तथा प्रबन्धार्थ औचित्य के भीतर एवं शुक्ल जी के 
र॑स-स्वरूप के भीतर सावेभीम मानव सत्य निद्वित हैं । 

६.....रसात्मक॑ वाक्य काव्य | विश्वनाथ ॥ र्मणीयार्थप्रतिपादकः शब्द: काव्यम्‌ | जगन्नाथ 
तददोषी शब्दा्थों सगुणावनलकृति पुनः क्वापि | मश्मट पु ः 


७ - 


( ४२४-) 


सांस्कृतिक आवश्यकता की -पूर्ति में- समर्थ होती हुईं भी वह सावमीम एवं सोबे- 
कालिक विशेषता रखती है | इस विशेषता का मूल खोत भारतीयः आचार्यों की 
काव्य-परिमाषा एवं व्यापक ' काव्य-दृष्टि में निहित है, जो सद। व्यक्तिगत कोटि 
की. रही है। रसवादी आचायों के अतिरिक्त अन्य संस्कृत आचार्यों की अधिकांश 
परिभाषायें* काव्यांगों अथत्रा काव्य-स्वरूप की दृष्टि से निरूपित की गई 
हैं|. उनमें शास्त्रीय पदावली का प्रयोग अधिक है। ऐसा जान पड़ता है 
कि परिसाषा करते सम्रग परिमाषाकारों के समक्ष काव्य की. व्याख्या ही 
एक मात्र विषय है, किन्तु शुक्व जी के समक्ष प्रिमाषा-निरूपण के समय 
केवल काव्य ही नहीं वरन्‌ उस थुग के समाज की मूल चेतना, देश्टि एवं 
आवश्यकता भी है, अतः वे अपनी परिमाषा में काव्यांग तथा कांव्य-खड्स के 
साथ साथ उस युग के समाज की मूत्र चेतना, दृष्टि एवं मानसिक आवश्यकता 
को भी उसमें समेटना चाहते हैं | शुक्ल जी हृदय की मुक्ति-साधना के त्षिए. मनुष्य 
की वाणी द्वारा किये गये शब्द-विधान को कविता कहते हैं और उसकी साधना 
को भाव-योग कहकर उसे कर्म-योग एवं ज्ञान-योग के समकक्ष रखते हैं' । शुक्ल 
जी यहाँ कविता को योग कहकर केवल कविता का ही स्थान तथा गौरव नहीं बढ़ाते 
वरन्‌ कबि को भी उसके प्राचीन गौरव के पास पहुँचाते हैं, जब वह ऋषि, मेंत्े- 
द्रष्ट / तथा क्रान्तदर्शी की संज्ञा से अभिहित होता था। परिमाषा की व्याख्या 
करते समय शुक्ल जी मुक्ति का अर्थ आध्यात्मिक या धार्मिक ख्प में न लेकर 
सामाजिक रूप में लेते हुए उसकी व्याख्या हृदय को स्वार्थ सम्बन्धों के संकुचित 
मण्डल से ऊपर उठाकर लोक-सामान्य भावभूि पर ले जाने के रूप में करते 
हैं* | शुक्ल जी के थुग में हमारा देश परतन्त्र था, उसे परतंत्रवा के पाश से 
विमुक्ति दिलाने के लिए ' सामाजिक भावना की अभिदृद्धि की परम आवश्यकता 
धो) र अधश कम | इस आवश्यकता को पहचान करके झुक्क जी ने उसे अपनी काव्य-परिभाषा में 


के वन पक सन न दो 
" १--शब्दार्थों सहितो काव्यम्‌ | भामह । शरीर तावदिष्टार्थ व्यवच्दिन्ना पदावलि:। दण्डी। 
_._ काव्यशब्ढोय गुणालकारसंस्कृतयोः शब्दार्थयोवे्तते | वामन | 
शब्दार्थी सहितो वक्रकांवि व्यापारशालिनिं १ 
बन्चे व्यवस्थितौ काव्य तद्विदाह्‌ लादकांरिखि | कुन्तक । 
२-- चिन्तामणि, पहला भाग ४० र६३ 
३--नानृषि: कवि: । भदूडतीत । 
७४--ऋषयो मतन्रद्रंशारः । 
| घ्न-कवयः क्रान्दद््शिनः | 
: ६ __ चिस्तामरिण, पहला भाग ६० १६३ 


( ४२५ ) 


प्रतिष्ठित करने का प्रयत्न किया | यद्यपि यह परिभाषा रसवादी-आचायों की 
परिसाषा -- रिसात्मकं--वाक्य काव्य, 'रमणीयाथ प्रतियादकः शब्द/ काव्य), 
तथा महिममद्ट की मानवतावादी विश्वात्मक काव्य-दृष्टि ' के आधार पर की गई 
है, किंतु इसमें काव्य एवं जीवन के मूज्ञ तत्व एवं उदात्त उद्दे श्य बहुत ही सुन्दर, 
व्यवस्थित एवं सुसंगत ढंग से रखे गये हैं। काव्य की इतनी विशात्न अतिव्याति 
और अव्यापति को बचाकर, चलने वाली परिभाषा को उपस्थित करने का श्रेय 
हिन्दी में शुक्व जी को ही है। 


भारतीय काव्यशासत्र के सभी प्रतिनिधि काव्य-लक्षणों में काव्य शब्दार्थ- 
रूप माना गया है? | शुक्ल जी भी अपने काव्य-लक्षण-निरूपण में शब्द और 
वआशथ दोनों को रखते हैं? | रसवादियों के समान शुक्ल जी काव्य को निय लक्षण 
अलंकार, वक्रोक्ति का अनूठापन न मानकर, अनुभूति या रस मानते हैं | रस- 
ध्वनिवादियों के समान बे काव्य का भेदक तत्व अनुभूति समझते हैं | शुक्ल जी 
रसवादियों के समान अमर काव्य या अमर कवि का लक्षण रस था साधारणी- 
करण की विशेषता मानते हैं" | वे आनन्दवर्धन के समान काव्य-लक्षणों का 
निरूपण कवि के प्रतिभा-प्रतिबन्ध के लिए, नहीं वरन्‌ उसको मार्ग-विल्ञोकन की दृष्टि 
प्रदान करने के लिए मानते हैं* | काव्य के व्यावर्तक धर्म का उल्लेख कुन्तक ने 
वक्रता, विश्वनाथ ने रसात्मकता, जगन्नाथ ने रमणीयता के रूप में किया, तदूबत्‌ 
शुक्ल जी ने रस या अनुभूति के रूप में किया, किंतु उसकी व्याख्या उन्होंने 
अत्यन्त सामाजिक रूप में की | इसीलिए उन्होंने कविता को अशेष सृष्टि के साथ 
रागात्मक सम्बन्ध की रक्ता तथा निर्वाह का साधन माना है* | काव्य का इतना 
सामाजिक तथा मानवतावादी लक्षण हिंदी-समीक्षा में सर्वप्रथम शुक्ल जी द्वारा 
भिरूपित हुआ । - 





१-- साहि चन्चुभंगवतरतृतीयमिति गीयते । 
येन साक्षात्‌ करोत्येष भावांस्त्रेलोक्यवर्तिनः | व्यू० वि०, एृ० १०८ 

२--भामह, वामन, कुन्तक, मम्मट, हेमचंन्द्र, वार्भट्ट, जगन्ताथ आई के 

काव्य-लक्षय | कांव्य-मीमांसा, मधुसुदनी-विवृत्ति-लहिता पू० ८२, ८३ 
३--चिन्तमणि, पहला भाग पृ० १६३ 
४--. जयन्ति ते सुकृतिनों रससिद्धा: कवीश्परा: । 

नास्ति येषां यशः काये जरामरणजं भयम्‌ । सतृहरि 

५ --ध्वन्यालोक ३॥१२ ६--अभिभाषण, पृ० ६७,७० . 


(: ४२१६- ). 
भारतीय गम्मीस्वेता आचार्यों के समान शुक्ल जी सी काव्य का प्रयोजन- 
अर्थ, घंम, काम और मोक्ष -चतु॒वर्ग -फल-्राप्ति . मानते हैं* । दूसरें शब्दों में 
जीवन की सिद्धि को काब्य की . चरम सिद्धि मानते हैं। उन्होंने काव्य-प्रयोजन 
अधिकांश मात्रा में सामाजिक की दृष्टि से निरूपित किया है, उसमें सामाजिकता 
के ऊपर ही सर्वाधिक बल्न है.) मम्मठ के समान शुक्ल जी ने कवि की दृष्टि से : 
भी काव्य का प्रयोजन निरूपित किया है. किन्तु वह निरूपण. बहुत ही सूत्रात्मक 
एवं गौण कोटि का है3 | वे कवि के लिए, कविता का' प्रयोजन केवल अ्र्थोपार्जन 
या केवल यश-सिद्धि बहुत हीन कोटि का मानते हैं5; उनकी दृष्टि. में कबि 
सौन्दर्यानन्द की अभिव्यक्ति स्वान्तः सुखाय करता है*, किंतु शुक्ल जी द्वारा 
निरूपित कवि का स्वान्तः सुख तुलसी के स्वान्तंः सुख के समान इतना .विस्तृत 
कोटि का होता है कि उसमें अखिल मानवता को सुख मित्र सकता है* | इससे 
निष्कष यह 'नकल्ला कि काव्य-प्रयोजन में कवि या पाठक के आनन्द. को शुक्ल 
जी मम्मठ के समान ही *सकल् प्रयोजन मौतिमत” कहते हैं* | 


. भारतीय रसवादी आचार्यों के समान शुक्ल जी भी काव्य का चर्म फल 
रस ही मानते हैं, किंतु वे रस का विस्तृत स्वरूप निरूपित कर तथा रसास्वादन का 
फल) व्यक्तित्व-परिहार, स्वंभृत को आत््ममत समझने की भावना का उदय, ल्ोक-' 
- संगल सम्बन्धी भावना का जागरण, सत्वोद्रेक आदि बताकर कविता के विभिन्‍न 
: प्रयोजनों--चतुर्व्ग फत्न प्राप्ति; ल्ञोक-हित; अन्तश्चमत्कार, नवीनौचित्य, आनन्द; 
शिवेतररक्षा, - व्यवहारविद्ता, सद्यःपरनिद्वत्ति, कान्तासम्मित उपदेश आदि को 
उसके भीतर समाहित कर देते हैं । क 





श्-- चतुर्वंग फलप्राप्ति: सुखादल्पधियामपि 
काव्यादेव यतस्तेन तत्स्वरूप॑ निरूप्यते | साहित्यदर्पण-१२ 
रसनमीमांसा | पू० इ६७ 

२--इसी पवेन्ध का चतुर्थ अध्याय 

३--चिन्तामाणण , पहला भाग; एृ०-२५२,२४ ३ 


४-- * वही :' पु अपर 
भ+-- वह पृ शप्ृ्व७३- 
६-- चद्दी ४|7-. पू०शएश / ४ 


७.....””****“*सकलप्रयोजनमौलिभूत॑ समनन्तरमेव रंसासवांदनसमुदभूत विंगलितवेधा 
न्तरमानन्दम्‌-****** *- .काव्यप्रकाशनकारिका २ कीवृत्ति 


(५ ४२७' ) 


उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि शुक्ल जी की काव्य-प्रयोजन सम्बन्धी सामग्री 
शाखसम्मत होते हुए भी मौलिक कोटि की है।. उसमें मौलिकता का पुट 
युगानुकूलता के तत्व को अपनाने तथां नवीन पदावज्ली के प्रयोग के कारण: 
आ गया है। कहने की आवश्यकता .नहीं कि काव्य का इतना व्यापक तथा 
उदात्त प्रयोजन शुक्ल जी के पूर्व अथवा उनके युग में किसी दूसरे हिन्दी-समीक्षुक: 
द्वारा निरूपित नहीं. हुआ था। 


दण्डी से लेकर जगन्नाथ तक प्रायः समी प्रतिनिधि आचायों' के समान 
शुक्क जी भी प्रविभा को काव्य का मूत्र हेतु मानते हैं*, निपुणता और 
अभ्यास को उसका पोषक तत्व|काब्य-हेतुओं के सापेज्षिक महत्व के विषय में 
भारतीय काव्य-शासत्र का प्रतिनिधि मत यही रहा है। भारतीय आचार्यों के 
मत से प्रतिभा रसावेश से प्रेरित प्रज्ञा का एक रूप है?, अपूववस्तुनिर्माण * 
उसका प्रमुख धर्म है और प्राक्तन-जन्य संस्कार उसका कारण है* | प्रतिभा का 
उक्त स्ररूप शुक्ल जी को भी मान्य है किन्तु उसके निरूपण के लिए, उन्होंने 
आधुनिक पदावल्ली--जैसे, कल्पना-शक्ति, संवेदन-शक्ति, श्रन्‍्तः प्रेरणा, 
भावुकता, ममम-सेदन-शक्ति आदि का प्रयोग किया है। प्रतिभा के स्वरूप के 
विषय में पुराने आचायों द्वारा निरूपित अतिप्राकृत, अल्लौकिक या देवोधारणा 
उन्हें स्वीकार नहों थी, उनके पुष्ठ विवेक ने इस प्रकार की रहस्यमयी 
कल्पनाओं को हृढ़ता फे साथ अध्वीकार किया है । प्रतिमा की महत्ता, आवश्य- 
कृता तथा कारय का विवेचन शुक्ल जी ने सत्र रसवादियों के अनुसार किया 
है। उन्होंने कतिपय श्रत्नंकारवादियों के समान व्युत्नत्ति को प्रतिमा से अधिक 








१--कराव्यादर्श--दण्डी, ११०३;१०४ 

काव्यालक्ार वामन शशश्रूश्ष हा 

अब्युदतक्तो दोष: शकत्या सँत्रियते कंबे: । आनन्दवर्धन 

शक्तिनिपुयता लोकस्शालह्न-काव्यायवेक्षणात्‌ 

काव्यज्ञशक्षयाम्याल॒ इति हेतुस्तदुद्ेशवे ॥ काव्यप्रकाश १ ३ 
२--रस-मीमांसा | ए० १०० के | है कट 
३-४--प्रतिभा अपूर्ववस्तुनिर्माणक्षमा प्रज्ञा | तस्याः विशेष रसावेश 

वैशयसो न्दर्यकाव्यनिर्मा सक्षमततम्‌ | अभिनवगुप्त, लोचन ए० २६ या, 

४--पआ्रवत्तनांचतन संस्कारपरिपाकप्रौद़ा प्रतिमा । कुन्तक 


(. ४श्फ ). 
सहत्व नहीं दिया हैं! 


रसवादी आचार्यों की दृष्टि में कवि: रस-सष्य होने के. पूव रसभोक्ता होता 
हैं | आनन्द के मत में! उसे रचना-काल में रस-परतन्त्र होना चाहिए । भोज 
'की दृष्टि में रस-युक्त कबि ही काव्यं-सूृष्टि करने में समर्थ हो सकता है3 |: 
अभिनव के विचार से कविगत रस ही काव्य-सूष्टि में मृल्गीज के समान' होता : 
है: | भद्दनायक बलपूर्वक यह कहते हैं कि जरु॒ तक कवि रस से पूर्ण नहीं 
होता तब तक वह रस का उद्गीकरण कैसे करेगा” | काव्य-प्रेरणा के सम्बन्ध 
में शुक्त॒ जी का मत भी उक्त रसध्बनिवादी आचार्यों के उपयुक्त मतों के 
समान ही है। क्योंकि उनकी दृष्टि में भी कवि भावातिरेक के कारण ही 
रचना करने में समर्थ होता है* | उन्होंने कवि की काव्य-प्रेरणां की दशा को 
रस-दशा के नाम से अ्रमिहित किया हैं, रसानुभूति के प्रकाशन को काव्य-नामः 
दिया है०। 


भारतीय आचार्यों के अनुसार काव्य-सुजन के समय कवि का चित व्यक्तिगत 
अनुभतियों से ऊपर उठकर वरण्य के साथ एकतान हो जाता है* | इसी को 
कुछ आचाय॑ आल्म्बन के साथ कबि का साधारणीकरण- ब्यापार कहते हैं*। 
इसी को अभिनव गुप ने “रसावेशवैशद्य सौन्दर्य”, महिममद्द ने “स्तिमितचित्त? 
” रुद्रट ने मन की समाहिति तथा भट्दनायक ने भावना-व्यापार, आनन्दवधन 
ने रस-व्यापार के नाम से अमिहित किया है?" | शुक्ल्न जी ने भी काव्य-प्रक्रिया 
8 या 5 अल 


१--करवे: सम्बियते शक्तिव्यु त्पत्या काव्यवत्मंनि | का० मी०, अ० ५, ४० १६ 
२--ऊविना प्रवन्धमुपनिवध्नता सर्वात्मा रसपरतन्त्रेण भवितव्यम्‌ | ध्वन्या० ३१४ वृत्ति 
३--रसान्वितं कवि: कुब न्‌ कीति' प्रीति च विन्दति-स० क० श[२ 
४--एवं मूलवीजस्थानीयात्‌ कविगतो रस: | अभिनवभारती, ए० २६४५. 
४--यावत्‌ पूर्णो न चैतेन तावस्नैव वमत्यमुम्‌ । भट्टनायक 

<--ऊरव्य में र हस्यवाद पृ० & 

४७--चिन्तामणि] प० भाग पु० १६२, १६३ के आवार पर 
पू--अरस्तू का काव्यशाल्ष: भूमिका ढा० नमेन्‍्द्र पृ० 2३ 

&--भट्टतौत न्‍ 
2०--काव्यालंकार ११४ रुद्रट , | 

या व्यापाखती रसान्‌ स्सयित' काचित कवीनां नवा । 'लन्‍्या० ५१० २२७ 


( ४२६ ) 


को रसवादी आचायों के समान भाव-प्रक्रिया, मावना-व्यापार, साधारणीकरणु- 
व्यापार कहना उचित सममा है' । उनके मत से इस प्रक्रिया में अलंकार,. 
रीति, ध्वनि, वक्रोक्ति, कल्पना, विचार सभी भावना के आदेश पर चलते 
हैं। इस विषय में रसवादियों का भी यही मत है। 


शुक्ल जी रसवादी आचायों के समान कवि-कर्म के मुल में अनुभूति की 
सत्ता मानते हैं? | इसलिए वे शब्द विधान के माध्यम से एक की अनुभूति को 
दूसरे तक पहुँचाना ही कवि-कर्म समझते हे? | भह्तौत कवि-कर्म को 'दर्शनात्‌ 
वरणनाश्च' से व्यक्त करते हैँ, अर्थात्‌ उनकी दृष्टि में कवि-कर्म में प्रथम दर्शन 
होता है, तदनन्तर वर्णन | भछतोत के शिष्य अभिनवगुप्त कवि-कर्म को 
काव्य-निर्राण तथा व्यंजना-व्यापार से व्यक्त करते हैं” । व्यंजना-व्यापार में 
भी अनुभूति का उदय होना सर्वप्रथम आवश्यक है, तदनन्तर काव्य के अन्य 
तत्व उसकी अभिव्यक्ति के लिए कवि के पास दोड़ते हुए आते हैं। भद्दनायक्र 
के मत से बवि-कर्म के तीन अंग हैंः---अथ्थ-ग्रहण कराना, भावन कराना 
ओर आस्वाद या आनन्द की प्रतीति कराना । इन अंगों का विश्लेषण करने 
पर इन तीनों में भावन ही वास्तविक कवि-कर्म सिद्ध होता है, क्योंकि पहला 
तो केवल आधार मात्र है जो वाणी के सभी रूपों में सामान्य है ओर तीसरा 
अर्थात्‌ भोजकत्व परिणाम है। तात्यपर्य यह कि भद्दनायक्र के मत से कवि-कर्म 
मूलतः भावन-व्यापार है* | मम्म कवि-कर्म को निर्मिति तथा पं० राज जगन्नाथ 
ग्रतिपादक शब्द से व्यक्त करते हैँ? | शुक्ल जी कवि-कर्म को त्रिम्ब या मृर्तमावना 
उपस्थित करना समझ कर. उसका मुख्य सम्बन्ध कल्पना-पक्तु से जोड़ते हँ*। 
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ही, 


भारतीय आचार्यों के उपयुक्त मतों से स्पष्ठ है कि वे कवि-कर्म-का सम्बन्ध 
भावना से जोड़ते हैं। शुक्ल जी ने कई स्थत्नों पर भावना और कह्यना को 
पर्याय शब्द के रूप सें प्रयुक्त किया है' | इससे स्पष्ट है कि कवि-कर्म-सम्मन्धी 
उनके मत में तथा भारतीय रसवादी आचार्यों' के तत्सम्बन्धी मतों में कोई अन्तर 
नहीं है | शुक्ल जी की दृष्टि में कवि-कर्म की सिद्धि रसामिव्यक्ति से होती है। 
कवि-कर्म-सिद्धि की उनकी दृष्टि में दो अवस्थायें हैं;।--प्रथम, सौन्दर्य का साक्षा- 
कार तथा द्वितीय, * स्वान्तः सुखाय उसका वर्णन" । शुक्ल जी का यह मत 
भट्टतीत के मत से साम्य रखता है, जिसमें कवि-कम-सिद्धि क्रे ज्षिए दशन एवं 
वणन दोनों अनिवाय-म.ने गये हैं । 
रसबादियों के समान शुक्ल जी को भी कवि-कर्म विवान के दो पक्तु मान्य 
४५३ $-विभाव पक्षु एवं भाव पक्ष । कवि की अनुभूति सें विभाव एवं साव 
“दोनों पक्षों का संश्लेषण शुक्ल्न जी को मान्य है, रस-विषयक यह मत रखवादियों 
को भी मान्य है। 
भारतीय आचार्यो' के मत से काब्य खुजन या निर्माण की वस्घु है? | किंठ॒ 
“उनके मतानुसार सुजन का अर्थ पुनर्निर्माण है, विद्यमान वस्तु के मम का प्रका- 
-शन है, अमृत वस्तु का उत्मादन नहीं है” | शुक्ल जी का मत भी भारतीय 
आचार्यों' के उक्त मत से अमिन्‍न हैं * । 
भारतीय काव्य-शास्त्र में कवि-स्वभाव तथा कवि-कृति के स्वरूप में घनिष्ठ 
सम्बन्ध माना गया है” | भारतीय आचार्यों के अनुसार उदात्त प्रकृति का 
कवि ही उदातत काव्य की रचना कर सकता है। शुक्ल जी को भी उक्त मत 
मान्य है: | 
भारतीय रसवादी काव्य-शास्जियों* के समान शुक्त्न जी!" ने भी काव्य के 
दो पक्ष निर्धारित किये हैं। एक है अन्तरंग पक्ष, जिसमें कवि वस्तु के मर्म का 
दर्शन करता है, दूसरा है बहिरंग पक्ष जिसमें वह अपनी अनुभूति को कल्लात्मक 
ढंग से चित्रित करता है। एक को भाव या रस पक्ष कहते हैं दूसरे को कल्लापक्ष । 
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. ( ४३१ ) 


शुक्ल जी ने भारतीय काव्य-शात्र में प्रतिशादित सभी काव्य-तत्वों-- 


रस, अलंकार, रीति, गुण, ध्वनि, वक्रोक्ति तथा ओऔचित्य पर विचार किया 
है। इन्हीं तल्ों के आधार पर उन्होंने काव्य का स्वरूप खड़ा किया है। 


अपने काव्य-विषचन में अथवा काज्य-स्यवरूप की प्रतिष्ठा करते समय उन्होंने 
पश्चिमी काच्य-तत्वों से सम्बन्धित पदावली जैसे, अनुभूति, राग, बुद्धि एवं 
कल्यना का भी उपयोग किया है, किन्तु इन पदावलियों से सम्बन्ध रखने वाले 
तत्व भारतीय काव्य-तत्वों से समादित है। जैसे, अनुभूति एवं राग तत्व रस 
में, कल्मना तत्व वक्रोक्ति, अलंकार तथा ध्वनि में तथा चुद्धि-तत्व ऑचित्त 
तथा रस में अन्तर्निद्तित है। उपयुक्त तत्वों से सम्बन्ध रखने बाली शुक्ल जी की 
धारणायें अधिकांश मःन्ना में रसवादियों से, तथा कुछ दूर तक ध्यनिवादियों से 
साम्य रखती हैं, जिनका दि्दर्शन तथा सुलनात्यक विवेचन इसी अ्रध्याय में 
पढल हो चुका दे। यहाँ यह स्मरण रखने की बात है कि उन्होंने रस-तत्व 
द्वारा पूर्वों तथा पश्चिमी काव्य-तत्मों में सामंजस्य स्थापित करने का प्रयक्ष 
किया दे) इससे यह निष्कर्ष निकलता £ कि भारतीय काव्य तत्वों में उनकी 
दृद आधश्वा थी, इसीलिए उन्हंंने उपयुक्त मारतीय काव्य तत्वों की उनकी 
शास्त्र जड़ोभूत व्याख्या से मुक्त करने का प्रयत्न करते हुए उन्हें जीवन को 
भूमिका पर भर तिष्ठित कर युग को आवश्यकतानुसार उनको परिष्कृत करने का 
प्रयक्ष किया दे । 


भारतीय साहित्य शात्र में अलंकारवादी अलंकार को काव्य की आत्मा, 
रीतिवादी रीति को काव्यात्मा, वक्रोक्तिवादी वक्रोक्ति को काव्य-जीवित, ध्यनिवादी 
ध्यनि को काथध्यात्मा तथा रसवादी आचाय रस को काव्य की आत्मा 
मानते हैं, तद्वत शुक्ल जी रसवादी होने के कारण रस को काव्यात्मा के पद्‌ पर 
आसीन करते हैं। इससे यह निष्कर्ष निकल्षकता है कि वे भी प्राचीन मारतीय 
आचायों के समान अपने सिद्धान्त के प्रति अनन्य थे | 


भारतीय-काव्य-शास्त्र में गद्य-पद्म दोनों को काव्य माना गया है, वहाँ 
छुन्द-अछुन्द का विवाद कभी नहीं रहा' | शुक्ल जी भी भारतीय आचार्यों 
के समान गद्य-पद्य दोनों को काब्य मानते हैँं* | किन्तु वे काव्य नामक साहित्य- 
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२-- अभिभाषण “-० १०६, 


( 'डरे२ ) 


रुप के लिए रसाव्मकता के अतिशय के कारण छुन्द आवश्यक सममतते हैं! 
काव्य और छुन्द में नित्य संबंध मानते हैं। मांस्तीय आचायों के अनुसार भी 
काव्य छुन्द के विशिष्ट माध्यम से ही अपने रूप-वैशिष्ट्य की रक्ता कर सकता 
है। मारतीय आचार्यों के समान शुक्ल जी ने भी अपने काब्य-शास्त्र में नेतिक « 
मूल्यों की प्रबल्न प्रतिष्ठा की हैं* | 


जिस प्रकार आनन्दवधन ने ध्वनिवादी होने के कारण काव्य का वर्गीकरण 
ध्वनि के आधार पर किया है5, तद्बत्‌ शुक्ल जी ने रसवादी होने के कारण काव्य 
का वर्गीकरण रस के आधार पर किया है | 


'शुक्त्न जी भारतीय काव्य-शास्त्रियों" के समान कविता का संबंध ब्रह्म 
की इसी व्यक्त सत्ता से स्थापित करते हैं। उसकी उपयोगिता इसी लोक के 
लिए, मानते हैं। उसका साध्य ल्ञोक मंगल निरूपित करते हैं ओर अब्यक्त 
या अलौकिक जगत से संबंध रखने वाली कविताश्रों तथा काव्यवादों का खण्डन 
करते हँ$ | 

रसवादी आचायों के समान शुक्ल जी भी कविता की कसौटी रस मानते 
हैं तथा उन्हीं के समान वे कविता की विभिन्‍न शक्तियों --रमणीयता, प्रमविषूएुता, 
आनन्द, अन्तश्वमत्कार आदि की सत्ता रस के कारण सममभते हैं। भारतीय 
काब्य-शास्त्रियों की मांति शक्त्न जी भी कविता का कार्य सुंदर एवं शिव की 
सिद्धि प्रात्त करना तथा मानवता की उच्च भमियों का दर्शन कराना मानते हैं। 

न या कप मी न थम 
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( ४र२३ ) 


भरत,' भाभह, अभिनवगुप्त+ आदि भारतीय आधचायों के समान 
शुक्ल जी भी काव्य का संत्ंध समग्र जीवन से स्थापित करते हैं। 

भारतीय-सादित्य-चिन्तकों की ही भांति आचाये शुक्ल भी साहित्य को दर्शन 
अर्थात्‌ जीवन और जगत्‌ को देखने की विशेष दृष्टि के रूप में मानते हैं ।* 
इसलिए. उसे मावयोग या अनुभूति-योग कहते हैं |६ भरत मुनि,” आचाये 
कुन्तक" आदि के समान शुक्ल" जी काव्यको बहुत ही महत्वपूर्ण वस्तु मानते 
हैं, जिससे जीवन के सभी पुरुषार्थों की सिद्धि हो सकती है, जिससे सब प्रकार 
के लोगों की आनन्द एवं मंगलकी सिद्धि मिल्ल सकती है। भारतीय आचायों के 
साथ शुक्ल जी के उपयुक्त तुलनात्मक अव्ययन से यह स्पष्ट है कि वे मारतीय 
काव्य-शास्रियों की लम्बी परम्थरा में एक श्रेष्ठ विचारक सिद्ध होते हैं ओर काव्य- « 
चिंतन की दृष्टि से वे अभिनव गुप्त; मम्मट आदि की श्रेणी में स्थान पाने की 
क्षमता रखते हैं । 
पाश्चात्य समीक्षा-सिद्धान्तों से तुलना 


पाश्चात्य समीक्षा-सिद्धान्वों के इतिहासको शुक्ल जी के साथ तुत्नना की 
सुविधा की दृष्टि से हम तीन युगोमें बांद सकते हैं--प्राचीन काल, मध्यकाल तथा 
आधुनिक काल । कालक्रमानुसार शुक्ल्न जी के समीक्षा-सिद्धान्तों की तुलना 
संवंप्रथम पाश्चात्य समीक्षा के प्राचीन सिद्धान्तों से की जायगी । अंग्रेजी 
समीक्षा-साहित्य के प्राचीन काल में चार प्रकार के सिद्धान्त मिलते हैं: -- 
। ३ 
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१ प्लेटो, अरस्तू आदि का-अनुकझृति सिद्धान्त | . ---: 
२ सिसरो, होरेस, डायोनीसियस आदि, का रीतिवादी सिद्धान्त | 
, रे लॉजाइनस;का उदात्तता,का सिद्धान्त | 

४ प्लाटिनस, आदि का अध्यात्मवादी सिद्धान्त | 

इन चारो में शुक्त्न जी अरस्तू से अधिक प्रभावित दिखाई पड़ते हैं 
क्योंकि उन्होंने अपनी व्यावह।रिक समीक्षा में अरस्तू द्वारा प्रतिपादित त्रय-संक- 
लन, महत्वपूर्ण: कार्य, -कार्यान्‍वय, कथा के आदि, मध्य तथा अन्त से संबंध 
रखने वात्ते तत्वों का उपयोग उनका नाम लेते हुए. किया है ।१ उन्तका रस- 
सिद्धान्त ल्लांनाइनस के उदात्तता सिद्धान्त से कुछ साम्य रखता है | अध्यात्म- 
वादी तथा रीतिवादी सिद्धान्त , उनके रस-सिद्धान्त के विरुद्ध पड़ते हैं। अतः 
शुक्ल जी की त॒ल्लना मुख्य ,रूप से अरस्तू से, गौण रूप से लांजाइनस से 
तथा उनके सिद्धान्तों के विषम रूप को स्पष्ट करने के लिए अध्यात्मवादियों 
वथा रीतिवादियों से प्रसंग रूप में की जायगी । 
प्राचीन काल के समीक्षा सिद्धान्तों से तुलना: 

अरस्त : अरस्तू काव्य को कल्ला की श्रेणी में रखते हैं* किन्तु शुक्लजी 
का सत है कि काव्य को चित्रकला, मूर्तिकल्ला आदि हल्की कल्लाओं के साथ 
रखने से काव्य समीक्षा-का स्वरूप हल्का हो जाता है तथा काव्य-ल्द्य 
सम्बन्धी धारणा संकुचित हो जाती है। उनकी दृष्टि में काव्य को एक कला 
मानने के ही कारण काव्य-स्वरूप के सम्बन्ध में योरोप में शिल्प वात्नी तथा 
बेल-बूटे नक्काशी बाल्ली हलकी घारणा उत्पन्न हुई तथा काव्य का उद्देश्य 
मनोरंजन माना जाने लगा ।। उनका मत है कि “कत्ला कल्ला के लिए! कला 
कल्पना की नूतन सृष्टि है, ? "काव्य कल्पना का लोक है? ये सब उक्त वेलबूटे 
वाली हलकी धारणा के कच्चे बच्चे हैं |” अरस्तू काव्य को कल्ना मानने के 
कारण उसे अनुकरणमूलक कहते हैं, किन्तु शुक्ल जी की दृष्टि में वह श्रमि- 
व्यक्ति मूलक है ।* अरस्तू की घारणा में काव्य' भाषा के, माध्यम से अनुभूति 
ओर कल्पना द्वारा जीवन का. पुनः यजन है।* शुक्ल जी के अनुसार जगत 


रे 
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की नाना वस्तुओं, व्यापारों ओर बातों को ऐसे रूप में रखना कि वे हमारे 
भावचक्र के भीतर आ . जाँय काव्य का. लक्ष्य है। * जगत के नाना रूपों तथा 
नाना सम्बन्धों की योजना के चित्रण को काव्य का लक्ष्य बनाना अनुकृति 
सिद्धान्त के बहुत निकृट है। अरस्तू की काव्य-घारणा अधिकांश मात्रा में 
कविदृष्टि से निर्मित हुई है, उसमें काव्य के रूप-पक्ष की प्रधानता है, किन्तु 
शुक्ल जी की काव्य परिभाषा या काव्य-चारणा अधिकांश मात्रा में सामाजिक 
की दृष्टि से निर्मित हुई है, उसमें काव्य के अन्तरंग पक्ष की प्रधानता है। 
, अरस्तू काव्य या कल्ला का मूल तत्व अनुकरण मानते हैं तथा उसी को काव्य 
की आत्मा भी धोषित करते हैं * आ, किन्तु शुक्ल्॒जी रस को काध्य की 
आत्मा मानते हैं ।* 


अरस्तू ने कवि के व्यक्तित्व, काव्य-विषय, माध्यम तथा रीति के आधार 
पर काव्य तथा कल्ला का वर्गोकरण किया है |३ शुक्त्न जी में काव्य उपों का 
इस प्रकार का वर्गीकरण नहीं मिलता | यदि उन्होंने कहीं प्रसंगवश काव्य का 
वर्गीकरण किया भी है तो रस के आधार पर।* शअ्रस्तू के काञ्यशास्त्र में काव्य 
के रूप-पक्त तथा साहित्य एवं कल्ञा के भेदोपसेदों के वर्गीकरण तथा विश्लेषण 
पर सर्वाधिक दृष्टि है, किन्तु शुक्ल जी में काव्य के सिद्धान्तो का अधिक विवेचन 
है। इसीलिए, अरस्तू के काव्य-विवेचन में जहां काव्य के रचना विधान पर 
सर्वाधिक बल है, वहां शुक्ल जी के काव्य विवेचन में काव्य के आत्म-पक्ष पर | 
इसी कारण शुक्ल जी में साहित्य-रूपों का विवेचन केवल्ल प्रसंगवश मित्रता है | 
किन्तु अरस्तू के काव्य-शास्त्र में तासदी, कामदी, महाकाव्य आदि काव्य-रूपों 
का विवेचन सैद्धान्तिक रूप में मित्रता है। अरस्तू के काव्य-शास्त्र में त्रासदी 
को अन्य साहित्य-रूप से श्रेष्ठ सिद्ध करने का तथय सैद्धान्तिक दृष्टि से प्राप्त होता 
है*, किन्तु शुक्ल जी ने महाकाव्य की श्रेष्ठता अन्य साहित्य रूपों की तुलना में 
प्रसंगवश ही कही है? | 
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काव्य के रूप-पक्ष पर अधिक बल्लं देने के - कारण ही अरत्तू ने चरित्र की. 
अपेकज्ञा कथा-बस्तु का. अधिक महत्व , प्रतिपादित किया. है:। इतना ही. नहीं 
त्रासदी में तो वह कथाजख्तु को उसकी आत्मा तक घोषित करता है? । किल्तु 
शुक्ल जी काव्य में आत्म-पत्त.पर अधिक बल्ल देने के कारण नाटक में भी रस . 
की ही आत्मा कहते हैं । - । 


अरस्तू ने त्रासंदी को कांव्य का सर्वोत्म रूप मानते हुए प्रायः उसी के 
आधार पर अपने काव्य-सिद्धान्तों का निर्माण किया है। इधर शुक्ल जी ने 
महाकाव्य की काव्य का सर्वोत्तम रूप मानते हुए, प्रायः उसी के आधार पर 
अपने काव्य-सिद्धान्तों का भवन-निर्माण किया है। गीति-काव्य का उचित सम्मान 
दोनों में से किसी आचार्य ने नहीं किया है । 


दोनों आचायों की दृष्टि में काव्य विशेष के माध्यम से सामान्य की अभिव्यक्ति 
है 3 । इसीलिए दोनों को साहित्य में जीवन का वस्तुपरक अंकन मान्य है.। दोनों 
के मत से काव्य का स्वरूप मूर्त तथा व्यक्ति कोटि का होता है ४ ।शुक्ख जी- 
द्वारा प्रतिपदित आत्वम्बन का लोक-धर्मी स्वरूप भरस्तू द्वारा. प्रतिपादित आसदी: 
के नायक के स्वरूप से बहुत दूर तक साम्य रखता है*॥ 


अरस्तू प्रतिभा के महत्व को स्वीकार करते हुए भी व्युतत्ति पर ही अधिक. . 
बल देते हुए प्रतीत होते हैं* | इसके विदद्ध शुक्त्न जी काव्य॑-हेतु में प्रतिभा 
को प्रमुख मानते हैं? । दोनों आचायों ने प्रतिमा के स्वरूप के विषय में देवी 
या अलोकिक मत का खण्डन किया है< । दोनों आचाय काव्य के स्वरूप तथा 
कवि-स्वभाव में घनिष्ठ सम्बन्ध मानते हैं * | ह 
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अररतू की दृष्टि में काव्य का प्रयोजन ज्ञानाजन तथा आनन्द हैं' | शुक्ल 
जी का काव्य-प्रयोनन इनसे विस्तृत कोटि का है, क्‍योंकि वे काव्य का प्रयोजन 
जीवन की चरम 'सिद्धि मानते हैं? | 


अरस्तू छुन्द को काव्य के लिए अनिवार्य माध्यम नहीं मानते३, किन्तु 
शुक्ल जी मानते हें” | दोनों आचारयों की ६ष्टि में कल्ला का संवेदन बुद्धि के 
प्रति न होकर भावुकता तथा मन की मर्तिविधायिनी शक्ति के प्रति होता है* | 
अरस्तू की दृष्टि में मनोवेगों के अन्तगत वें सब भाव आते हैं जिनमें मनुष्यों के 
निर्णयों को प्रभावित करने की क्षमता रहती है, जिनके साथ दुख या सुख की 
अनुभूति लगी रहती है* | इधर शुक्ल जी भी माव को सुख-दुखामक मानते 
हुए उनमें संकल्प को प्रभावित करने की क्षमता मानते हैं* । अरस्तू ने मनोवेगों 
के विषय में जो तीन बातें कहीं हँ: वे श्‌ कल जी के श्स-सिद्धान्त के अनुभाव, 
आल्षम्बन तथा उद्दीपन से साम्य रखती हैं;-- 


१, मनोबेग के उद्भव-काल की मनधस्थिति 
२. वह व्यक्ति या वस्तु जिसके प्रति मनोवेग उतपन्न होता है, और 
३. मनोवेग का कारण या आधार | 


उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट ज्ञात होता है कि अरस्तू द्वारा प्रतिपादित मनोवेग- 
श्‌ कल जी द्वारा निरूपित स्थायी के अति सन्निकठ है। दोनों आचार्य काव्या 
नन्‍्द्‌ को सावभौम कोटि का मानते हैं*, किन्तु उनके काव्यानंद के स्वरूपों 
में मिन्‍नता है। अरस्तू के काव्यानन्द में बुद्धि-तत्व तथा कल्पनातत्व की 
मात्रा राग-तत्व से अपेक्षाकृत अधिक है? ", किन्ठु शुक्त्न जी द्वारा निरूपित 
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( ४शें८ ) 


काव्यानन्द में राग-तत्व की प्रधानता है', | उन्होंने काव्यानन्द को साधारणीकरणु 
की प्रक्रिया से सिद्ध किया है, किन्तु अरस्तू की काव्यानन्द. की प्रक्रिया से सम्बन्ध 
रखने वाले विवेचन-सिद्धान्त में इसका कहीं उल्लेख नहीं है। उसने काव्य- 
सामान्य के स्वरूप के विवेचन में जहाँ काव्य को सामान्य की अभिव्यक्ति तथा 
नाम-रूप से विशिष्ट व्यक्तियों के माध्यम से सावभौमता की सिद्धि को काव्य का 
लक्ष्य कहा है, वहाँ प्रकारान्तर से साधारणीकरण के एक तत्व का संकेत मात्र 
मित्नता है* | के 


हर 


अरस्तू द्वारा निरूपित त्रासदी का प्रभाव एक प्रकार का मिश्र भाव है जिसमें 
करुणा तथा भय का मिश्रण रहता है? । किन्तु शुक्ल जी की दृष्टि में करुण रस 
का स्थायी भाव शोक मूल्ञतः अमिश्र भाव है। उन्होंने भयानक को एक अलग 
रस माना है। अरस्तू त्रासहीन 'करुण प्रसंग को आदर्श चासद स्थिति नहीं 
मानते* | किन्तु श्‌ कत्ल जी की दृष्टि में "त्रासहीन करुणा भी आदर्श च्रासद्स्थिति 
पैदा कर सकती है | 

श्‌ कल जी द्वारा निरूपित करण रस्त की स्थिति अरस्तू के आसद-करुण 
प्रभाव से उदात्ततर कोटि की है। आचाय श्‌ क्‍ल्ल की दृष्टि में कदण रस की 
अनुभूति साधारणीकृत होने पर व्यक्तिबद्ध राग द्वेष से मुक्त होने पर सत्वोद्रेक के 
कारण शोकादि दंशों से विरहित हो जाती है" । किन्तु भरस्तू की दृष्टि में वेय- 
क्तिक करुणा तथा भय के अतिशय उत्तेनन तथा तदनन्तर उनके शमन से 
शोकादि का दंश नष्ट हो जाता है*। अर्थात्‌ मानसिक विरेचन की प्रक्रिया द्वारा 
भाव-कटुता नष्ट हो जाती है। श कल जी द्वारा निरूपित रस स्वरूप में तमोगुण 
तथा रजोगुण के तिरोभाव में उद्वेग का शमन आ जाता है, किन्तु उनके द्वारा 
निरूपित करुण रस में उदवेंग का शमन ही नहीं उसका आस्वाद भी निहित है| - 
इस प्रकार अरस्तू द्वारा निरूपित काव्यास्वाद स्वरूप में काव्यानन्द का; अ्रमावात्मक 
पक्त ही आता है? | 
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( ४'४रे६ ) 


उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि शक्ल जी का काव्यानंद सम्बन्धी विवेचन 
अधिक व्यापक तथा पूण 


शअरस्तू का विरेचन सम्बन्धी मत भासदी-आस्वादन का साधक तत्व है? । 
वह एक प्रकार का साहित्यिक अमिमत हैं, सिद्धान्त नहीं, जो अपने ढल्ल से 
श्ासदी के आस्याद पक्तु की समस्या का समाधान करता है, किन्तु श कल जी का 
रस सिद्धान्त इससे बहत व्यायक कोटि का सिद्धान्त है जो सब प्रकार की कल्लाशों 
के लिए सकत्र प्रयुक्त हो सकता है। विरेचन में भय एवं करुण भावों के श्रतिशय 
अत्तेजन द्वारा उन मनोवेगों का शमन किया जाता है। इस प्रकार विरेचनमत 
रस के अभावात्मक पक्तु को लेकर चलता दे, किन्तु शक्ल जी का रस-सिद्धान्त 
काव्यानन्द के भावा मक तथा अमावात्मक दोनों पक्षों को लेकर चलता है। 
कदणा एवं सय नामक मनोवेगों के उत्तेजन, तदनन्तर उनके शमन से 
उत्तन्न मनःशान्ति काव्यानन्द का शअ्रभावात्मक पक्त है, कल्लात्मफ आस्वाद उसका 
सावात्मक पक्ष है, किन्तु यह भावात्मक पक्ष अरस्तू के विरेचनमत-सम्बन्धी शब्दों 
की परिधि के बाहर है? | बिरेचन से अरतस्तू का श्रमिप्राय करणा तथा भय 
नामक भावों के वाषह्य उत्तेजन ओर उनके शमन से उत्न्न भाव-संश द्वि तक 
सीमित है | किन्तु श्‌ कल जी का रस-मत भाव-रंश द्वि के आगे माव-परिप्कारे 
तथा भावोदात्तता का तथ्य भी अ्रपने भीतर समाहित कर लेता है" | इस प्रकारं 
श्‌ कल जी के रस-सिद्धान्त के भीतर विरेचनमत अंतर्भूत हो जाता है। अरस्तू 
का विरेचन-मत कझंणा तथा भय इन्हीं दो भावों से संबंध रखता है, किन्तु 
श्‌ कल जी का रस-मत मनुष्य के सभी भावों, सम्पूर्ण जीवन तथा समग्र प्रकृति 
से सम्बन्ध रखता है | 


अरस्तू का विरेचन-मत एक स्थूत्न मत है जो अधिक से अधिक काव्यानन्द्‌ 
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( ४४० ) 


की भूमिका मांत्र तैयार करता" है, किन्तु .श्‌ बल जी,का.रस-सिर्दधन्तः- एक:सूछ्म 
सिद्धान्त है, जिसमें काव्यानन्द की भूमिका, प्रकृति तथा स्वरूप, सब -बतमान:हैं। 
विरेचन में न॒तो स्व का उन्नयन अन्तभूत है, न सत्व_का उद्रेक और न 
कलागत आनन्द का आस्वाद, किन्तु श्‌ कल जी का रस-सिंद्धान्त इन सबको अपमे 
भीतर समाहित कर लेता है। विरेचन में भय एवं करुणा सम्बन्धी भावों के 
अतिशय उच्तेजन से कट भावों का शमन होता है, किंतु रस में स्थायी-भावों का 
अतिशय उत्तेजन क्ञोमकारक माना जाता है | रस-दशा में तमोगण तथा रजोगुण 
के तिरोभाव के उपरान्त सामाजिक सावनां के उदय के कारण सत्य का उद्रेक 
होता है | विरेचन मत के अनुसार मनःशान्ति या निर्मल्ञता जो वैयंक्तिक कटु-मावों 
के रेचन से आती है, अभावात्मक कोटि की है, किन्तु रस-दशा की सविद्विश्रान्ति 
सामाजिक भावों के आस्वाद से आती है, अतः वह मावात्मक कोटि की है। अतः 
अरस्तू द्वारा प्रतिपादित विरेचनजन्य प्रभाव तथा श्‌ कल जी के रस-प्रभाव में 
कतिपूर्ति तथा लाभ का अन्तर है। 


अरस्तू का त्रासदी सम्बन्धी मत उसके काव्य सम्बन्धी मत से कई स्थलों पर 
मेत्न नहीं खाता, क्योंकि वह च्रासदी के विवेचन के समय अपने काव्य सम्बन्धी 
मतों को मानों भूल सा जाता है; इससे उसके सैद्धान्तिक विवेचन में असंगतियाँ 
. आ जाती हैं | उदाहरणार्थ वह चासदी के विवेचन में निहित नेतिक तत्वों की रक्षा 
* कविता के विवेचन में करने में असमथ हो जाता है; किंठ श्‌ कल नी के 
सैद्धान्तिक विवेचन में इस प्रकार की एक भी असंगति नहीं मिल्नती । अरस्तू का 
समीक्षुक यदि कवि संबंधी दायित्वों के प्रति अधिक सजग है तो श्‌ कल जी का 
समीक्षक समाज संबंधी दायित्वों के प्रति | 


पश्चिमी समीक्षा का प्राचीन रीतिवादी सिद्धान्त 


अरस्तू द्वारा काव्य को. चित्र-कल्ला, मूर्तिकला आदि की श्रेणी में स्थान 
मिलने के कारण उसमें रूप-पक्च की प्रधानता हुई | भरस्तू-प्रतिपादित 
काव्य के रुप-संबंधी सिद्धान्तों तथा विधि-निपेध सम्ब्रन्धी नियमों को कवि 
ओर समीक्षुक जब हृढ़ता से पकड़ने लगे, काव्य के रूप सम्बन्धी लक्षणों के 
भीतर जब्र काव्य को सीमित करने लगे, काव्य की उत्तमता का निर्णय 
समीक्षक जब बँघी हुई पुरानी रीतियों तथा.नियमों के अनुसार करने लगे, जब 
फवि की भन्‍्तरंग प्रेरणा तथा प्रतिमा की उपेक्षा होने लगी तब योरोपीय समीक्षा 


( ४४१ ) 


रीतिवाद में परिणुत हो ग६१॥। प्राचीन कालीन पाश्चात्य समीत्त में सिसरो 
होरेस, डायोनीसियस आदि रीतिवादी सिद्धान्त के प्रतिनिधि आचाय हैँ । उनकी 
समीक्षा काव्य के बहिरंग पक्ष तक ही सीमित थीरे | उनका रीतिवादी सिद्धांत 
भारतीय समीक्षा के रीतियादी आचार्य बामन के सिद्धान्त से अधिक साम्य रखता 
है? ओर इस प्रकार वद अपनी उपर्युक्त विशेपताश्रों के कारण श्‌ कल जी के 
रस-पिद्षान्त फे जियद्व पढ़ता है जिसमें काव्य की विविधता तथा व्यापक्रता 
सुरक्षित है", काव्य के अन्तरंग पतक्त की प्रधानता है”, कवि की अन्तःप्रेरणा, 
अजुभूति तथा प्रतिभा की महत्ता की स्वीकृति ९५, जिसमें कबि का फर्म-क्षेत्र जीवन 
के कर्म्षेत्र से अविच्छिन्न संबंध रखता है? । 
लांजाइनपत का उदाचता-मिद्धान्त 

रीतिवाद जब अतिरेकता को सीमा को पहचा तंव उसके विरोध में 
लांजाइनस का उद्ात्तता सिद्धान्त उत्तन्न हआ। उदाचता सिद्धान्त का भावपक्ष 
शक्ल जी के रस-सिद्धान्त के माव-क्त से बहुत साम्ब रखता है। डदाचता 
सिद्धान्त के पाँच निर्माणकारी तत्व-उदात्त विचार, प्रसलभाव, श्र॒लंकार, रीति 
आदि श्‌ कल जी के रस के निर्माण॒कारी तथा अनुतन्वित तत्वों से साम्य रखते 
है | लॉजाइनस की दृष्टि में उदात्तता का प्रभाव श्‌ कल जी के रस-प्रभाव के 
समान सार्वभीम तथा सावझालिक कोटि का होता है' | लांजाइनस की पक्तियों 
में साघारणीकरण का स्पष्ट संकेत वहाँ मिलता है जहाँ वह यह कहता है कि एक 
ही कविता के विपय में विभिन्‍न रचि, भिन्‍न जीवन, भिन्न आकांज्षा, भिन्न आदत 
तथा भिन्‍न युग के लोग एक ही प्रकार की दृष्टि रखते ६१० । 
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दोनों कल्पना को माव्रेरित मानते हैं? | दोनों'की दृष्टि में कविता में 
कल्पना का काम शक्ति, सम्पन्नता लाना, मृतंविधान करना तथा वस्तु, साव या 
विचार को स्पष्ट करना है* | दोनों काव्य सें भावना तथा कल्पना की महत्ता 
समान रूप से स्वीकार करते हैं2। दोनों आचार्य काव्य में विचारों के ओऔदांत्य 
तथा भावों के शक्तिपूर्ण उद्गीरण के समर्थक हैं *| ल्ांजाइनस की दृष्टि में 
कविता की श्रेष्ठता केवल आनन्द, केवल रमणीयता, केवल हृदय अथवा, बुद्धि पर 
पड़े हुए. प्रभाव पर निर्भर नहीं करती बरन्‌ सहुृदय के समग्र व्यक्तित्व को 
प्रभावित करने वाल्ली शक्ति पेर निर्मर करती है *|। कहने की आवश्यकता नहीं 
कि शुक्ल जी का काव्यगत रस-प्रमाव भी इसी प्रकार का होता है * अर और वे 
रस को ही काव्य की श्रेष्ठता का मानदरण्ड मानते हैं । दोनो की दृष्टि में अच्छी 
कविता का लक्षण-स्मणीयता, अनिवाय प्रभाव तथा मन में वेगयुक्त प्रवृति 
उठाने की क्षमता हैः । दोनों काव्य के कल्लात्मक साधनों-भलंकार, गुण, रीति 
आदि का खोत प्रव्ल भावावेग मानते हैं? । दोनों आचार्य काव्य में उसके विविध 
तत्वों-भाव, अलंकार, रीति श्रादि की उचित व्यवस्था, उनके,पारस्परिक उचित 
सम्बन्ध .पर बल्ल, देते. हैं, अर्थात्‌, दोनों काव्य में: औचित्य-सिद्धान्त के समर्थक 
हैं। दोनों की दृष्ठि में कविता द्वारा मनोसावों का परिष्कार तथा उदातीकरण 
होता है: किन्तु ल्लांजाइनस उदात्तीकरण का सम्बन्ध कमी-कभी आध्यात्मिक जगत 
से स्थापित करते है | शुक्ल जी के उदाचता का सम्बन्ध इसी जगत तक सीमित 
है। अर्थात्‌ लाजाइनस का उदात्तता-सिद्धान्त बहुत दूर तक आध्यात्मिक माना 
जाता है। किंतु शुक्ल जी का डदात्तता-सिद्धान्त विशुद्ध रूप में मनोवैज्ञानिक 
है। दोनों आचार्य कवि के- चरित्र तथा कृति के स्वरूप में घनिष्ठ सम्बन्ध 
मानते हैं* | 
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दोनों साहित्य को समग्र रूप में देखते हुए उसके शाश्वत तथा सावभोम 
सिद्धान्तों त्तथा तत्वों पर बल देते ६१ । दोनों की दृष्टि भें काव्य-सीन्दर्य का 
मापक निसतर काव्याम्थास से परिष्कृत रचि वाला सद्ददय है *। दोनों आचार्य 
काव्य तथा कबि को एक महान, उदात्त तथा पवित्र वत्तु समभते हुए दोनों की 
धरस्यर्थना झुरते हैं?) ल्लांनाइनव अपनी अम्यर्थना में कवि तथा काव्य दोनों 
को खलीकिक तथा असाधारण बना देता ऐ, कवि का महत्व स्थापित करते 
हुए वह इतनी दृर त्तक जाता है कि चंद कवि को ईश्वर का प्रतिनिधि”, उसकी 
अनुभूति को अलौकिक तथा उसकी प्रतिमा को देवी कहने लगता दे” । किन्तु 
शुक्ल जी कवि तथा काच्य को बहुत ही उदात्त तथा महत्वपूर्ण मानते हुए भी 
उन्हें सदा मानवीय धरातल पर रखते हैं, कवि को समाज या मनुष्यों के 
प्रतिनिधि बनने तक दी सीमित करते हूं, उसकी अनुभूति की इसी जगत की 
अनुभूति मानते हैं”, उसकी प्रतिमा की व्याख्या भी भावना, कल्पना, तथा 
उदभाविका शक्ति के रुप में लोकिक घरातल पर ही करते हूँं< तथा कविता को 
मनोमय कोश से ऊपर जाने नहीं देते* | कविता तथा कवि के विपय में असा- 
धारण दृष्टि रखने के कारण लांनइनस मब्य तथा असाधारण वसल्तुश्नों को ही 
काव्य-विषय के उपयुक्त समझता है१०९ तथा असामान्य एवं भव्य वस्तुओं में 
चमत्कार ह ठने बाली काब्य-दृष्टि को ही मार्मिक काब्य-धृष्टि मानता है ' | 
किन्तु शुक्ल जी साधारण-असाधारण सभी विपयों को काव्योपयुक्त समभते 
हूँ तथा सामान्य एवं असामान्य सभी वस्तुओं में सीन्दर्य हंदने वालो दृष्टि को 
मार्मिक काव्य-दृष्टि मानते ६१ * लांजाइनस कविता को अल्लीकिक तथा देवी मानने 
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के कांरण उसके ,संवेदनों को सुख-दुख की भावनाओं से परे मानते हैं! , किन्तु 
शुक्त्न जी उसे मानवीय घरातत्न पर रखते हुए,,उसके सबेदनों को सुख-दुखात्मक, 
मानते हैं, किन्तु उनके साधारणीकृत , होने के कारण उन्हें ज्ञोमकारक तथा 
संकोचक नहीं कहते* | * - 

लांजाइनस काव्य के भाव-पक्षु में क्रांतिकारी मत व्यक्त करते हुए मी 
उसके शरीर पत्त में प्रायः अरस्तू का ही अनुबर्तन करता हुआ दिखाई पड़ता 
है? । प्रश्न भावावेग को काव्य का मूल कारण मानने पर तथा भावशक्ष में 
असाधारणता आने पर शेल्ी बँघे-बँघाये नियमों पर नहीं चल्ल सकती, उसमें 
नियमों का प्रातल्य नहीं हो सकता, इस मनोंजेज्ञानिक तथ्य को लांजाइनस नहीं 
पहचान सका, इसलिए उसके सिद्धान्तों में एक असंगवि आजाती है। इस कारण 
'सैद्धान्तिक दृष्टि से वह पारदर्शों चिन्तक नहीं वन सका, उसका सिद्धान्त एक 
समाहित काव्य-सिद्धान्त नहीं हो सका, किन्तु उत्तकी तुलना में शुक्त जो कांश्य 
के भाव-पक्ष तथा कल्ा-पत्त में सम्तुल्नन स्थापित करने के कारण एक पारदर्शी 


पचिन्तक की संझशा प्राप्त करते हैं तथा उनका काव्य-सिद्धान्त एक समाहित काव्य-' 
सिद्धान्त कहा जा सकता है। ' 


अ्रध्यात्मवादी काव्य-सिद्धान्त ६--- 
योरोप में खूष्ट की निद्वत्तिमुखी पारलौकिक शिक्षा के आधार पर स्थापित - 
अध्यात्मवादी काव्य-सिद्धान्त* तथा प्लेटो के काव्य सम्बन्धी आध्यात्मिक मत की 
पृष्ठभूमि पर स्थापित प्लायिनस आदि के रहस्यवादी श्राध्यात्मिक काव्य-सिद्धान्तरं 
शुक्ल जी के लोकमुखी वस्त॒वादी काव्य-सिद्धान्त रस सिद्धान्त से साम्य नहीं 
- रखते। खुश की शिक्षाओं के आधार पर स्थापित योरोप का अध्यात्मवादी 
काव्य-सिद्धान्त चर्च-उपयोगी, ईश्वरोन्मुखी, परलोकवादी कविता को ही सफल 


कविता मानता है*, किन्तु शुकत्ञ जी का काव्य-सिद्धान्त लोकमन्नल में सहायक 
कविता को ही वास्तविक कविता कहता है ?- 4 
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प्लाटिनस, प्लेयो के काव्य सम्बन्धी आध्यात्मिक मत से प्रेरणा ग्रहण करता 
हुआ अपने दाशनिक सिद्धान्तों के आधार पर अपने काव्य-विवेचन को प्रतिष्ठित 
कर उसे आध्यात्मवादी तथा बहुत दूर तक परलोकमुखी बना देता है* | कितु 
शुक्ल जी कविता का सम्बन्ध इसी जगत और जीवन की अनुभूति से स्थापित 
करते हुए. उसे मनोमय कोश से आगे नहीं बढ़ने देतेः तथा उसकी सार्थकता 
इसी लोक के मंगल्लन-विधान के सम्पादन में सहायक होने में मानते हैं । 


प्लाटिनस यदि सौन्दर्य को दैवी अथवा अध्यात्मवादी कहता हैः तो शुक्ल 
जी उसे वस्त॒ुवादी एवं चाज्लुष रूप देते हैं५। प्लाटिनस सौन्दर्य में जहां आत्मा 
की अनुरूपता, अमिन्‍नता एवं तदाकारपरिणति का दर्शन करता है”, वहां शक्ल 
जी उसमें हृदय की अनुरूपता, अभिन्‍नता एवं तदाकारपरिणति का रूप देखते 
हुँं६ | इस प्रकार प्लाटिनस सौन्दर्य में देवी तत्व एवं आध्यामिकता का समा- 
वेश करता है, किन्तु श॒ुन्‍्न जी उसे लौकिक तत्वों से परे नहीं जाने देते । प्ला- 
टिनस कवि में देवी शक्ति एवं दैवी प्रेरणा का निरूपण करते हुए. कविता को 
पारलौकिक तथा आध्यात्मिक कहता है », पर शुक्ल जी इस मत के घोर विरोधी 
हैं । उनका मत है कि आध्यात्मिक शबृद काव्य में निरथंक वाग्जाल का कारण 
बनता है, अनुभूति की सचाई में कमी लाता हैं< | अतः काव्य या कला केक्षेत्र 
में उसकी कोई आवश्यकता नहीं हूँ | 


मध्यकाल्ोन समीक्षा-सिद्धान्त $--- 


योरोप की साहित्य-समीक्षा आरम्म से लेकर चोदहवीं एवं पर्द्रहवीं शताब्दी 
तक अनुकृति-सिद्धान्त की *खल्ला में जकड़ी रही । सोलहवीं, सन्नहवीं' ओर 
अठारहवीं शताब्दियों में युग की परिस्थितियों के अनुसार पुराने सिद्धान्तों 
का नवोत्थान होता रहा। वे धीरे धीरे कृत्रिम *अखलत्ला से उन्म्रक्त किये जाने 
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खगे थे। उनके पुनरुत्यान से योरोपीय समीक्षा में परम्थरावाद की नवीन 
प्रतिष्ठा हुईं। इसलिए, इस युग को अभिनव-परम्परावादी युग कहते हैं। इन 
अभिनव-परम्परावादियों ,की तीन धारायें मानी जा सकती हैं।- प्रथम धारा 
के समीक्षक कारनीले, रेसिन, बोहलो, पोप, ले बासु आदि पुराने नियमों के 

अन्धानुगमन में अपना इतिकर्तव्य समझते थे। द्वितीय धारा के समीक्षक 
एडिसन, जानसन आदि ग्रीक साहित्य तथा समीक्षा के अन्तःस्वरूप से प्र रणा 
अहण करते थे । तृतीय धारा के समीक्षक लेसिंग, विंकलमैंन आदि नवीन 
जीवन एवं नवीन प्र॑ रणाओं को आव्मसात्‌ करते हुए प्राचीन भ्रीक कला का 
सौंदर्यवादी आदर्श अपने सामने रखते थे । 


शुक्ल जी का मत पूर्वकाल्लीन. अमिनव-परस्परावादियों-कारनीले, रेतिन, 
जोइलो आदि से साम्य नहीं रखता जो प्रतिभा को नियम-निष्ठ,' काव्य-रचना को 
कवायद, * समीक्षक को फील्डमार्शल्ञ5 या न्यायाधीश, साहित्य या समीक्ता में 
नये प्रय॒त्नों या विचारों को अव्यवस्थित मन का जंगल्घीपन* तथा प्राचीन 
नियमों या सिद्धान्तों में संदेह करने वाल्ों को असंस्कृत समझते थे*, पुराने 
लक्ष॒स-ग्रथों के आधार पर लक्ष्य-अन्थों की स्चना का आदेश देते थे, काव्य 
की उत्तमता का निर्णय साहित्य की बंधी बँधाई रीति-बिधि तथा नियम के 
अनुसार करते थे, परम्परागत नियमों एवं सिद्वान्तों को मानद्‌शड समभते थे,* 
अपने युग के कवियों की सफ़लता प्राचीन नियमों के अ्रन्धानुकरण की मात्रा 
पर घोषित करते थे,” अपने युग की समीक्षा का भवन निरपेक्षतः परम्परा 
की भिचि पर निर्मित करना चाहते थे,१ * कविता या कल्ला का जीवन से कोई 
संबंध नहीं मानते थे** तथा साहित्य एवं समीक्षा में विविधता तथा व्यापकता को 
सम्मान नहीं करते थे | 3 





[ शबपाड़ रण छाए ०, (, जाता, 9, 30 - 

< 90, 9, 432 3 49&9, 9. 32 

4 प990, 9६ [29 > फ्9, 9. 30 

6 77909, 9. 29 2 ॥9509, 9. 33 

8 पछॉां0, 9. 29 9 579, 9. ]29 
0 १993, 9. 29 ]॥ ॥96, ७. 50 
३42 वात, 9, 35 ॥3 वछ०, 9. 32 


( ४४७ ) 


झतीत को गौख-मंडित देखने में, प्राचीन संल्कृति के मूचभृत तत्वों 
के पुनम्त्यान एवं उसके सत्यों के नवीव चिन्तन में', रीतिवाद के विदद्ध 
शझावाज उठाने मं, काव्य को शिष्य समाज के सम्पर्क में प्रतिष्ठित करने में3 
झायना काब्यादश प्राचोन काज्यों के आदर्श तथा पुराने सिद्धान्तों के उद्देश्य 
के आधार पर निर्मित करने में", युग की श्रावश्यकतानुसार प्राचीन समीक्षा- 
सिद्धान्तों के पुनकत्थान तथा उनके विशदीकरण की प्रवृत्ति में», युग की नवीन 
समझाओं का प्राचीन काज्ञ के आदशों द्वारा इल करने के प्रयत में६, साहित्य 
में सामानिकता, गम्मीरता, शालीनता, समन्वय, व्यवध्वा, ओचित, अनुशासन 
नीति तथा झआाभिज्ञाात्य के समर्थन में", साहित्य का सम्बन्ध मानव-जीवन 
तथा उप्तके वातावरण से घनिष्ठ कोटि का स्थापित करने में, उसे समाज 
के साथ एक विफासमान, प्रवहमान एवं परिवतंनशील बस्तु तथा समाज-शक्ति 
मानने मं*, कला, साहित्व तथा समीक्षा पर मानवतावादी ल्ौकिक दृष्टि से 
चिन्तन करने में*; कात्य के अन्तरज्ष तथा चदिरस्य के समन्वय में"? , कवि एवं 
सामाजिक की चेतना के सामंज्त्व में' १, कवि-प्रतिभा की मूल कारण तथा 
ब्युलत्ति एवं अम्यास को सदकारी कारण मानने में'९, अभिव्यंजना-सौन्दर्य को 
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वस्तु-सापेच्ष्य सेममेने में *,काव्य:निर्माण एवं कांव्योनन्द में भाव तथा कल्पना के 
महत्व एवं स्वेरूपं के निर्धारण में? , कांव्यानन्द कें स्वरूप की व्याप्ति-निरुपित करने 
में3, काव्य में भाषा के अनुभुतिजन्य सौष्ठव तथा आमिजात्य की स्वीकृति 
में व्यानन्द,  काव्य-प्रक्रिया,  काव्य-शंक्ति, समीक्षा-निर्माण' सम्बन्धी 
प्रक्रिया ' आदि के ऊपर- मानस-शात्तरियों की : सहायता से नवीन ढद्ग का मनों- 
वेज्ञानिक चिन्तन करने में*, शुक्ल जी की प्रव्ृत्तियाँ मंध्यकाॉलीन तथा उत्तर- 
कालीन अभिनव-परम्परावादी समीक्षुक्रों की प्रवृत्तियों से साम्य "रखती हैं। 


एडिसन --. ह 


अभिनवपरम्परावादियों में शुक्ल जी ने एडिसन 'का गम्भीर अध्यंयन 
किया था, उसके कल्पना-सिद्धान्त तथा कल्पनानन्द अथवां कांध्यानन्द के विभिन्न _ 
स्वरूपों से वे बहुत दूर तक प्रभावित थे ।. अतः एडिसन से उनकी तुलना स्वतंत्र 
रूप में आवश्यके है | ह 

दोनों आचाय वस्त॒वादी सिद्धांत के समर्थन में, काव्यानन्द को लौकिक 
तथा सावंभौम मानने में*, कल्पनानन्द या काव्यानन्द के स्वरूप की व्याप्ति 
के निर्धारण में?, कल्पनानंद की. विशेषताओं. के निरुपणु में5, काव्य-रचना 
तथा काव्यास्वादन में कल्पना: के महत्व की स्वीकृति : में*,. प्रकृति के प्रत्यक्ष 
दर्शन तथा आल्म्बन कोटि के बणन-में स्वतंत्र “कोटि का काव्यानंद मानने 
में* *, काव्यगत न्याय, मर्यादा आदि के समर्थन में! १, वर्णन, में संश्ल्रिष्यता 
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पिद्धान्त के समथन में बहत दर तक साम्य रखते हैँ। किन्तु शुक्ल जी द्वारा 
निरूपित काव्यानन्द अधिक उदाततर कोटि'का है, उसकी ध्याझुया बहुत ही 
व्यापक ओर गग्भीर कोटि की है। लोक के वस्त॒वाद से प्रभावित होकर 
ए.डिसन ने कल्पना का सिद्धांत निकाला था और कला की विशेषता उसका 
रूप-विधान बतलाया था, किन्तु किस प्रकार की कल्पना काव्य के लिये आवश्यक 
होंती है, इसका उत्तर एडिसन के पास नहीं है । कारण यह कि केवल कल्पना | 
झौर रूप-विधान को काव्य-सौन्द्य का मूलाघार मानकर इसका उत्तर नहीं 
दिया जा सकता | इसका उत्तर तभी सम्भव है जब कल्पना का सम्बन्ध भावा- | 
नुभूति से जोड़ा जाय । कहने की आवश्यकता नहीं कि शुक्ल जी कल्पना का 
सम्बन्ध भावानुभृति से जोड़ने में समथ हुये हें* किन्तु एडिसन नहीं | 

अभिनव परम्परावादियों में डाइडन, लेसिंग तथा विंकलमन ऐसे समीक्षक 
हैं जो अपने युग की मान्यताश्रों से परिसीमित न होकर योरोपीय समीक्षा की 
स्वतंत्र विचारणा को नयी दिशा प्रदान करने में समर्थ हुये हैं*, तदवत्‌ शुक्ल 
जी भी श्रपने युग की मान्यताओं से परिसीमित न होकर हिन्दी-समीक्षा के 
स्वतंत्र चिन्तन की नई दिशा प्रदान करते हैँ। श्रतः इन श्राचार्यों से शुक्ल 
जी का ठुलनात्मक अध्ययन संक्षिप्त रूप में आवश्यक हैं | 


ड्राइडनड--- 

साहित्य को विकासमान सत्ता मानने में3, साहित्याइलाद को स्वार्थहीन 
तथा अश्रसामान्य समभने में; साहित्य का मृल प्रयोजन श्राइलाद मानने 
में*, साहित्य को सजनात्मक वस्तु समभने में", कल्पना-तत्त्व पर आग्रह करने 
मेंष. कल्पना में घुद्धि एवं भाव तत्व के सन्तुल्लन-स्थापन में?, कलात्मक 
मूल्यों के प्रति सबगता रखने में", आदशवादी प्राचीन काव्या-कृतियों के 
समर्थन तथा उनसे प्रेरणा अहण करने में१, पुरानेमहाकाव्यों से प्रभावित 
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होने में*, महाकाव्य को सर्वश्रेष्ठ काव्य-रूप मानने में? भाव को काव्य के 
कलात्मक तत्वों का खोत समझाने में*, समीक्षा का उद्देश्य कवि श्रथवा कृति 
की विशेषताश्रों का निरूपण मानने में*, समीक्षा को प्राचीन सिद्धान्तों की 
श्र खला से उन्मुक्ति दिलाने में*, तार्किक निपुणता में ६, आचार्य शुक्ल तथा 
ड्राइडन बहुत दूर तक साम्य रखते हैं । 


युग-तत्व की स्वीकृति में डाइडन शुक्ल जी से आगे हूँ किन्तु इसके हारा 
' उनका काव्य-सम्बन्धी दृष्टिकोश इतना सीमित हो गया है. कि उससे केवल 
सन्नहवीं तथा अठारहवीं शताब्दी के साहित्य का ही मूल्यांकन हो सकता है 
किन्तु शुक्ल जी का काव्य सम्बन्धी दृष्टिकोण युग-चेतना को स्वीकार करते हुए. 
भी इतना व्यापक है कि उससे प्रत्येक युग के साहित्य का मल्याकन 


'हो सकता है | 


लेसिंग तथा विंफलमेन३--- 


पुनरुत्थानवादी साहित्यिक युग का सैद्धान्तिक परिषाक आचाय लेसिंग तथा 
“विंकलमैन के काव्य-सिद्धान्तों द्वारा हुआ । कला जीवन की अनुकृति है | उसका 
सौन्दर्य श्रांगिंक संगति या बाहय नियमों पर आश्रित है। यह ओऔक युग का 
मूल सिद्धान्त था । कला अनुभूति की अभिव्यंजना होने के कारण मानसिक 
अभिव्यंजना है । यह स्वच्छुन्द्तावादी युग की उपपत्ति है | लेसिंग तथा विंकलमैन ' 
के लिए कला मानसिक अभिव्यंजना तो है ही किन्तु वह साथ ही बाहय सौन्दय 
से समन्वित अभिव्यंजना भी है। इस प्रकार उक्त थ्राचार्यद्वय ने सौन्दर्य और 
अभिव्यंजना दोनों को स्वीकार किया है। येही दोनों सिद्धान्त पुनरुत्थानवादी 
युग के मूल साहित्य-सिद्धान्त कहे जा सकते हैं । 
जिस प्रकार लेसिंग ने प्राची श्रीक कला की नये युग की एडभूमि पर नई 
व्याख्या की, तदूबत्‌ शुक्ल जी ने प्राचीन रस-सिद्धान्त की नई व्याख्या 
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नये युग की प्रष्ठभूपि पर की । जिस प्रकार विंकलमेन ने ग्रीक कला को साधन 
बनाकर नई युग-चेतना का प्रभाव स्पष्ट किया १, तदवत्‌ शुक्ल जी ने साहित्य के 
स्थायी भावों को साघन बनाकर उनकी विवेचना में श्रपने युग की चेतना को 
रप्ट किया । जिस प्रकार लेसिंग, विंकलमैन प्राचीन श्रीक कला के विश्लेषण फे 
आधार पर अपना सिद्धान्त निश्चित करते ६* तदबत शुक्ल जी के श्रन्तिम 
निर्णय प्राचीन कला-कृतियों के विश्लेपण पर श्राभित है | उन्हीं श्राचायद्रय के 
समान शुक्ल जी को भी प्राचीन सिद्धान्तों की अ्नुगामिता मान्य नहीं है | जिस 
प्रकार लेसिंग तथा विंकलमेन अपने सेद्धान्तिक विवेचनों के द्वारा पश्चिमी समीक्षा 
के स्वच्छुन्दवादी युग का द्वार खोलते हैं? तदवबत्‌ शुक्ल जी भी अपनी 
सैद्धान्तिक समीक्षा-कृतियों के द्वारा हिन्दी-समीक्षा में स्वच्छन्द्तावाद का 
पूर्वाभास देते हैँ। दोनों श्राचार्य साहित्य के अ्रन्तरंग तथा वहिरंग के समन्वय 
में५; काव्य के आत्म-पक्ष तथा शरीर-यक्ष के उच्चतर सामंजस्य को काव्य-क्ौटी 
निरूपित करने में"; विभिन्न कलाओं में भेद तथा तारतम्य निरूपित करते हुए 
काव्य-कला को सर्वश्रेष्ठ मानने में *; काव्य-सोन्द्य को वस्तु-सापेक्ष्य मानने में 

गव्यात्मक सौन्दर्य के समर्थन में*; अनुभतिजन्य भाषा-सौष्ठव के स्वीकरण 
में*, काच्य हेतुओं में प्रतिभा को सर्वाधिक महत्व देने में १०, प्राचीनता तथा नवी- 
नता के सम-वय के प्रयत्न में ५१. काव्य के प्रति मानवतावादी लौकिक दृष्टि रखने 
में१९, कवि, पात्र तथा सहृदय के भावों के ठाघारणीकरण की स्वीहूति में ९3 
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काव्य द्वारा मानव-भावों को संशुद्चि, परिष्कार तथा उदात्तीकरण सन्बन्धी 
मान्यता में", तथा सत्य के साथ सौन्द्य-तत्व की अनिवार्यता के समर्थन में* बहुत 
दूर तक साम्य रखते हैं। विंकलमैन कला में अभिव्यंजना के अधिक हिमायती 
हं5, उनका सिद्धान्त अभिव्यंजना-सिद्धान्त कह्य जाता है जो लेसिंग के सौन्दर्य- 
सिद्धान्त की अपेक्षाकृत अधिक तात्विक भूमि पर स्थित है | इस प्रकार वह 
स्वच्छुन्द्तावाद के अधिक समीप है। सौन्दर्य और उदात्तता के समन्वय के 
प्रयत्न में, सौन्दय एवं अभिव्यंजना के अन्योन्याश्रित सन्बन्ध-निरूपण में; 
काव्य का लक्ष्य सफल अभिव्यज्ञना मानने में *; प्रेषणीयता सिद्धान्त के ऊपर बल 
देने में* आचाय शुक्ल ओर विंकलमेन बहुत समीप दिखाई पड़ते हैं | लेसिंग 
आर विंकलमैन प्राचीन ग्रीक कला का विश्लेषण करते हुए काव्य के सौन्दर्य-पत्त 
की ओर अधिक भुके हैं, शुक्ल जी प्राचीन काव्य तथा रिद्धान्तों का विश्लेषण 
करते हुए लोक-मंगल की ओर अधिक भुके हैं। इसीलिए यदि लेसिंग और 
विंकलमैन अमिव्यंजना को केवल सौन्दर्य से अनुशासित करना चाहते हैं तो 
शुक्ल जी सौन्दर्य के साथ-साथ लोक-घर्म के तत्वों से मी | यदि शुक्ल जी मंगल 
और सौन्दर्य में अमिन्‍न सम्बन्ध मानते हैं तो लेसिंग तथा विंकलमैन सौन्दर्य 
तथा अमभिव्यंजना में | लेसिंग ने अपने विवेचन में कल्पना-तत्व को भी प्रतिष्ठित 
करने का प्रयत्न किया है, किन्तु उसका रूप अधूरा है। इसके विरुद्ध शुक्ल जी 
का कल्पना-तत्व अपने आप में पूर्ण है । मूर्ति की अस॒न्दरता लेसिंग को सहाय 
नहीं है भत्ते ही वह वास्तविक माव की अमिव्यंजना न कर रही हो, किन्तु शुक्ल 
जी को वह सुन्दरता सह्य नहीं जो वास्तविक भाव की अभिव्यंजना में असमर्थ 
हो। अर्थात्‌ लेसिंग का मूल सिद्धान्त सौन्दर्य है, किन्द॒ शुक्र जी का मूल 
सिद्धान्त रस है जो ल्षेसिंगं के सौन्दर्य-सिद्धांत को अपने भीतर समाहित कर लेता 
है। आचाय शुक्ल और विंकलमैन दोनों कविता या कला को अमिव्यंजना 
मानते हैं, अभिव्य॑जना में ही सौन्दर्य की सत्ता देखते हैं *, किन्तु विंकलमैन के 
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अभिव्यज्ञना सम्बन्धी मत में कई असंगतियाँ पाई जातो हँ। उदाहरणार्थ, 
विंकलमेन का यह कहना कि कविता या कला भावना (फीलिंग), बुद्धि (रीज़न) 
तथा वोधबत्ति (अंटरस्टेडिंग ) पर प्रभाव डालती है। इससे यह विदित 
होता है कि या तो विंकलमैन उपयुक्त पदावलियों के प्रयोग में स्वयं स्पष्ट नहीं 
हैँ श्रथवा वे इन शब्दों का अ्रवेज्ञानिक प्रयोग कर रहे है, जो समीक्षा-विज्ञान 
की दृष्टि से श्रनुचित है |) इस प्रकौर की एक भी श्रसंगति शुक्ल जी फे विवे- 
चन में नहों मिलती । 


आधुनिक युग. 


स्वच्छुन्दवावाद --- 


जब योरोपीय समीक्षा पण्डितों तथा शाखत्रकारों द्वारा नियमों में बँधकर 
निश्चेष्ट होने लगी तब उसमें सजीवता तथा चेतनता लाने के लिए, उसे बन्धन 
मुक्त करना, उसमें स्वच्छुन्द जीवन-शक्ति भरना आवश्यक हो गया | सोल- 
हवीं, सन्नहर्वी तथा अ्रठारदर्वी शताब्दियों में योरोपीय सभीक्षा में बन्धन-मोचन 
का कार्य चलता रहा, किन्तु उसे वास्तविक मुक्ति तथा खबच्छुन्द जीवन-शक्ति 
उन्नीसवीं शताब्दी के स्वच्छुन्द्तावादी आ्राग्दोलन से मिली ।* काव्य की पुरानी 
रूढ़ियों को हटाकर,” पुराने बस्तुवादी सिद्धान्त को छिन्न-मिन्न कर,ऐं 
मुक्त कल्पना" एवं मावों की अप्रतिबद्ध गति को लेकर,* भाववादी सौन्दर्य- 
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पे थे 

दशन को अहण कर,” कवि-मानस की सर्वशक्तिमत्ता में विश्वास कर,' 
आत्मामिव्यश्ञन के सिद्धांत को अपनाकर,३ स्वच्छुन्द जीवन के सम्रग्र स्वाभा- 
. विक प्रवाह को आत्मसात कर योरोप में स्वच्छुन्दतावाद का प्रचार हुआ ।* 


शुक्ल जी हिन्दी-साहित्य में रोमान्टिक या स्वच्छुन्द्तावादी कविता का 
स्वाभाविक रूप में प्रसार चाहते थे। इसीलिए उन्होंने अपने हिन्दी-साहित्य 
के इतिहास में आधुनिक काल के द्वितीय उत्थान की कविता का विवेचन करते 
हुए नेसर्गिक स्वच्छुन्दता की माँग की है |* उन्होंने श्रीधर पाठक को हिन्दी 
स्वच्छुन्दतावांद का प्रवर्तक मानते हुए. उनकी प्रशंसा की है ।* रामनरेश 
त्रिपाठी को उनका अनुवर्ती बतलाया है ।* इसी प्रकार मुकुटधर पाण्डेय को भी 
नूतन स्वच्छुन्द मार्ग पर चलने वाला कवि कहा है |“ 'पहल्‍लव की उच्छुवास, 
आँसू? परिवर्तन! बादल” आदि रचनाओं का. हवाला देकर शुक्ल जी 
कहते हैं कि यदि छायावाद के नाम से एक वाद न चलता तो पन्‍्तजी 
स्वच्छुन्दता वाद के शुद्ध स्वाभाविक मार्ग पर ही चलते ।* उन्होंने स्काटलैण्ड के 
रोमान्टिक कवि वर्न्स की बड़ी प्रशंसा की है, जिसने लोक-गीतों के आधार पर 
ऐसी रोमान्टिक कवितायें निर्मित कीं जो समाज में अ्रत्यधिक मात्रा में समाद्वित 
हुई! ।१० अपनी 'काव्य में रहस्यवाद? नामक पुस्तक में उन्होंने वडसवर्थ तथा 


है 


शेली की प्रकृति सम्बन्धी कविताओं की भूरि-भूरि प्रशंसा की है |११ इस जगत ' 


एवं जीवन की अभिव्यक्ति तथा अनुभूति को लेकर भाव की स्वाभाविक पद्धति 


ग्रहण करके चलने वाली शेली तथा वड्‌ सबर्थ की कवितायें उन्हें प्रिय हैं।१* - 


उन्होंने गेंटे. तथा कालरिज के स्वच्छुन्द्वादी काव्य की लोकसामान्य भावभूमि की 
प्रशंसा की है |* शुक्ल जी ने शेल्ली की सराहना इस्लाम का विप्लव नामक 
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महाकाव्य में रूप-सौन्दर्य एवं क्म-सौन्दर्य में मेल करने के कारण, भावों कौ 
श्रनेकरूपता का विन्यास करने के कारण, लोक-मंगल की साधनावस्था को 
अपनाने के कारण की है* । उन्होंने उत्तरकालीन स्वच्छुन्दतावादी कवियों 
की व्यक्तिवादिता*, लोकोत्तर उन्मुक्त कल्पना३, निराली अलौकिक काव्या- 
नुभूति*, निराली रूप-योजना", वस्तु निरपेज्ञ सौन्दय-धारणा श्र, अद्भुत अलो 
किक नूतन जीवन-सृष्टि *ब, प्रतिभा की उद्याम गति», राजनीतिक, सामाजिक 
आश्िक-सव प्रकार की व्यवस्थाओं एवं बन्धनों को छिन्न भिन्न करने वाली 
क्रान्ति-भावना ९, प्रकृति-वर्शन में कल्पना के वैचित्र्यपूर्ण आरोप एंवं श्रन्त- 
वृ त्ति के चमत्कार पूर्ण उद्घाटन करने वाली प्रवृत्ति का घोर खण्डन किया है 
उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट है कि शुक्ल जी योरोपीय काव्य तथा समीक्षा 
के स्वच्छुन्दतावादी श्रान्दोलन से बहुत दूर तक प्रभावित थे, इसीलिए 
उन्होंने यथाप्रसंग अनेक अवसरों पर उसके सत्पक्षु का समर्थन तथा असत्पक्ष 
का खण्डन किया है| स्वच्छुन्द्तावाद जहां तक जन-जीवन से सम्पर्क रखने में 
समर्थ है? ०, जहां तक जगत एवं जीवन की अभिव्यक्ति एवं अनुभूति को 
लेकर? १, भाव की स्वाभाविक पद्धति ग्रहण करके चलता है ९, जहां आलम्बन- 
रूप में प्रकृति-चिनत्रण का आदेश देता है*३, जहां वह दयनन्दिन जीवन के 
विषयों की भी काव्य-विषय बनाने का समर्थन करता है*४, जहाँ वह आम्य 
गीतों, लोक-कथाओ्ों के काव्यात्मक महत्व पर जोर देता है** जहाँ तक वह 
उनके मूल सिद्धान्त-ल्लोक-मंगल के अनुकूल पड़ता है", वहाँ तक शुक्ल जी 
- उसका समथन करते हैं | 
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श्रव स्वच्छुन्द्ताव।द के सिद्धान्तों से शुक्ल जी के सिद्धान्तों के तुलनात्मक 
अध्ययन को स्पष्ट करने के लिए. उन दोनों प्रकार के सिद्धान्तों की असपान- 
ताश्रों पर विचार करना चाहिए। स्वच्छुन्दतावादी समीक्षक समीक्षा को 
परम्परागत नियमों से मुक्ति दिलाने के प्रयत्न के कारण ' कवि के व्यक्तित्व 
को, उसके मानंसिक . जगत को, उसकी अनन्‍्तःप्रेरणा या अलौकिक प्रतिभा 
फो*, उसकी कल्पना को सर्वाधिक महत्व देते हैं3; उसके व्यक्तित्व में असीम 
शक्ति भरकर कविता में भी असीम शक्ति भर देते हैं५; वस्त॒ु-जंगत को कवि 
के मानसिक जगत का प्रतिविम्ब मानते हैं *; कला का उद्गम उसके समाहित 
व्यक्तित्व में मानते हें* | अतः वे कला का अनुशासन कवि के व्यक्तित्व को 
विशेषताओं के आधार पर करना चाहते हैं", कल्ला के लिए. ऊपरी अ्रथवा 
बाह्य नियम बनाना उसके प्रति अनाचार समभते हैं: | किन्तु शुक््ञ जी 
वस्त॒वादी विचारक होने के कारण मानसिक जगत को वस्तु-जगत का प्रतिबिम्ब 
मानते हैं, व्यक्तित्व की अपेज्ञा विषय को अधिक महत्व देते हैं, व्यक्तित्व की 
तुलना में लोक-धर्म का सम्मान अधिक करते हैं१०, काव्य के उद्गम का खोत 
समाज में हूँढ़ते हैं? * | अतः वे कला का अनुशासन अपने सामाजिक दर्शन तथा 
रस-सिद्धान्त से करना चाहते हूँ ** | व्यवितवादी होने के कारण स्वच्छुन्द्ता- 
वादी काव्य तथा जीवन में निर्वन्धता, स्वच्छुन्दता, विद्रोह, आकुलता, आावेश, 
प्रच्ुब्धता, प्रगति, उत्तेजकता, प्रायोगिकता, असन्तोष, अतृत्ति तथा साइसिकता 
के प्रेमी हैं?3, वहाँ शुबलजी मयोवादी विचारक होने के कारण व्यवस्था, 
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संयम, श्रोचित्य, शान्ति, सन्‍्तोष, समानुपातिकता, समस्वय, संगति, उदत्ततां 
तथा अनुशासन के समर्थक हैं" | 


बच्छुन्दतावादी क्रान्ति को काव्य अथवा जीवन का मूल मंत्र मानते हैँ* 

क्योंकि वे समाज के अनुसार अपने को व्यवस्थित न करके संसार को अपने 
श्रादर्शो के अनुसार व्यवस्थित करना चाहते हैं?, और जब उनके आदशों 
के अनुसार संसार बन नहीं पाता तब वे असन्तोष, अतृप्ति तथा प्रक्षुब्धता 
का गीत ही नहीं गाते वरन्‌ शेली के समान क्रान्ति द्वारा राजनीतिक, सामा- 
जिक तथा आर्थिक परिस्थितियों में उल्लट-फेर कर देना चाहते हैं* | इसके 
विरुद्ध शुक्ल जी सामंजस्य को कविता का मूलमंत्र मानते हैं? | उनका विश्वास 
प्रयोग-सिद्ध प्राचीन जीवनादर्श तथा काव्यादर्श में है । इसलिए वे लोक-स्वीकृत 
ढंग पर चलना अधिक पसन्द करते हूँ । जीवन में विषमता बढ़ने पर नयी शक्ति 
के संचार के लिए क्रान्ति का आहवान भी वे करते हैं, किन्तु जीवन के श्रनित्य 
धर्म के रूप में *, स्वच्छुन्दतावादियों के समान नित्य धर्म के रूप में नहीं । 


व्यक्तिवादी होने के कारण स्वच्छुन्दतावादी जहाँ सौन्दर्य को व्यक्तिपरक 
मानते हें» वहां शुक्ल जी उसे वस्तुपरक कहते हैं*। स्वच्छुन्दतावादियों की 
दृष्टि में सौन्दर्य बाहर की कोई वस्तु नहीं, मन के भीतर की वस्तु है। उनकी 
दृष्टि में मानसिक क्रिया ही रूपों की सृष्टि करती है* | अतः उसे लोक-मंगल 
अथवा नीति की सीमाओं में नहीं बाँधा जा सकता१० | इस प्रकार स्वच्छुन्द- 
तावादी सौन्दर्य के बाह्य आग्रहों को नहीं मानते | किन्तु शुक्ल जी की 
दृष्टि में सुन्दर वस्तु से प्थक्‌ सौन्दर्य की कोई सत्ता नहीं११ | वे उसे मंगल 
एवं नीति की सीमा में बाँधना चाहते हें १२। 
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' वस्तुवादी विचारक होने के कारण शुक्ल जी कवि की श्रनुभूति को वल- 
सापेद्य कहते हुए, उसे प्रत्यक्ष जीवन की अनुभूति के अनुरूप मानते हैं? ) किन्तु 
स्वच्छुन्द्तावादी भाववादी विचारक होने के कारण उसे वैयक्तिक मानते हुए, 
अलौकिक कहते हैं? | 


स्वच्छुन्दतावाद आत्माभिव्यंजन को अपना मुख्य उद्द शय बनाकर चलता 
है3 | उसमें लोक-पंगल आदि आदर्श उपफल के रूपमें निदह्चित रहते हैं। 
किन्तु शुक्ल जी लोक-धर्म को अपने काव्य-सिद्धान्त का मूलाधार बनाकर चलते 
हैं, इसलिए, ऐसे काव्यों में वे कवि की आत्मामिव्यक्ति से उतने प्रसन्न नहीं 
होते जितने वे लोक-मंगल की अभिव्यक्ति से होते हैं* । 
स्वच्छुन्द्तावादियों की दृष्टि में कल्पना काव्य का सर्वातिशायी तत्व हे 
किन्तु शुक्ल जी की दृष्टि में अनुभूति या रस । स्वच्छुन्दतावादी कल्पना को 
इलहाम, पारमार्थिक सत्ता, दृश्य जगत से परे, परम कल्पना का अंश, प्रकृति 
-के नाना रूपों को उसकी छाया कहकर उसे अलोकिक, अनन्त एवं नित्य 
मानते हैँ ६, किन्तु शुक्ल जी की दृष्टि में कल्पना काव्य में अनुभूति की तृप्ति 
एवं अभिव्यक्ति के लिए. साधन बनकर आती है» | उसके भीतर जो कुछ 
रहता है वह प्रकृति के विशाल ज्षेत्र से प्रात्त होता है। उनके मतानुसार 
कल्पना में आये हुए रूप प्रकृति के नाना रूपों के प्रतिबिम्ब होते हैं, प्रकृति 
के रूप कल्पना के प्रतिबिम्ब नही होते | स्वच्छुन्दतावादी काव्यगत सभी रूपों 
तथा उसकी सार सचा को कल्पना-रचित मानते हैं*, किन्तु शुक्ल जी की 
दृष्टि में कल्पना बाहर के, गोचर जगत के रूपों को लेकर उनके विविध प्रकार 
के सम्मिभण, परिवर्तन, परिवर्धन तथा संशोधन छारा उनका पुनर्निर्माण 
करती है १० | 
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बनाकर चलते हैं; सामाजिक अनुभूति उसका प्राण है५, जिसकी उत्तम श्रमि- 
व्यक्ति उनकी दृष्टि में प्रबंध काब्यों में ही सम्भव है| शुक्ल जी की दृष्टि में 
. समाज से वर्ग कभी मिट नहीं सकते | अत: वे उनमें. सामझस्य-स्थापन की 
आवश्यकता पर बल देते हैं |* 


स्वच्छुन्द्तावादी कवि तथा समीक्षुक श्र तमु खी बृत्ति को प्रधानता3 देने 
के कारण प्रतिभा को ही एक़ मात्र काव्य-हेतु मानते हैं,४ किन्तु शुक्ल नी 
वस्तुवादी विचारक तथा वहिमुु खी बृत्ति के होने के कारण काव्य में प्रतिमा को 
मूल काव्य-हेतु मानते हुए व्युत्पत्ति तथा अभ्यास को भी आवश्यक समभते हैं [५ 


स्वच्छुन्द्तावादी विचार-धारा के अनुसार काब्य-सजन द्वारा आत्माभि- 
व्यज्ञन के श्रानंद की तृप्ति के अतिरिक्त कबि का शअ्रन्य कोई प्रयोजन नहीं 
होता, वह स्वान्तः सुखाय कविता करता है ।* किंठ शुक्ल जी की दृष्टि में काव्य 
का प्रयोजन लोक-मंगल की सिद्धि है ।९ 


शुक्ल जी प्राचीन काव्यों तथा सिद्धांतों के आधार पर निर्मित श्रपने 
काध्यादर्श को लेकर हिन्दी-समीक्षा के क्षेत्र में उतरते हैं किंतु स्वच्छुन्दता- 
बादी समीक्षक कोई बाह्य आ्राद्श लेकर किसी कवि की समीक्षा नहीं करता, 
वरन्‌ अपने हृदय पर पड़े हुए प्रभाव के अनुसार<, श्रथवा कवि-व्यक्तित्व कीं 
विशेषताश्रों के आधार पर उसकी उत्तमता का निर्णय करता है*। ऐसी 
समीक्षाये प्रभाववादी समीक्षा का रूप धारण कर लेती हैं | शवल जी का मत 
है कि ऐसी समीक्षाओं से रसामुभय में सहायता नहीं पहुँचती, इसलिए, वे 
प्रकार की समीक्षाओं को ज़नानी समीक्षा कहते हैं ।१९ 
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( ४६१ ) 
क्रोचे का झभिष्यंजनावाद :- 


सन्‍्शुन्दनायादी कमियों लेना समीछाओ प्रारा साहिस में झमिव्यंजना- 
निद्धान्त की. प्रतिद्या 77४, शिसे शागे ललवर शास्त्रीय रूप दाशनिक त्षेत्र में 
झान्ट ने तथा बाध्य-शास्त्र के ज्षत्र में शोसे ने प्रदान किया। शुक्ल जी 
ने अपने शमिभाषण में होये में: प्मिध्यंजननावाद का सणग्दन किया ही 
झतः ओोचे के पाध्य-सिद्धान्त से शव जी के काब्य-सिद्धान्तों की तुलना 


गावयशयक / | 


् 
-छ 
च्क् 

श+ 


कोचे का शझमिव्यंडनायाद पूर्ति; मानस-पीडिका पर प्रतिष्ठित है। इसमें 
छला यो उसके बाह्य झाधारों से सुक्ति मिल गे हि झीर कल्लाकार की श्रन्तरंग 
भावना ऐी कला की एड मसान्त नियामिका बने गई है१ । ढिन्‍्नु घुकल जी का 
रस-सिदान्त बस्तुवादी निदान्त है । बंद लॉड-चग ने ख्नुशासित है | 


फ्रोचे दी दृष्टि में काब्य न तो अनुभूति हैं, न मूतत-विधान, श्रीर न दोनों 
का संयोग, बरनू बह शनुभूति का चिन्तन था गीतिमय प्रतिमान या विशुद्ध 
प्रातिम ज्ञान है | स्वयंप्रदाश जान को. विशुदध बहूने का अ्रमिप्राय यह है कि 
कविता में लिस मत-विधान का उपन्यास किया जाता ?ै, उसकी सत्यता या 
ग्रसत्यता का कोई प्रश्न नहीं रहता, न किसी प्रकार के ऐतिदासिक निर्देश 
झा विचार किया जाता है | कविता यथाथतः विशुद्ध स्वयंप्रकाश ज्ञान 
है, जिसमें जीवन की विशुद्ध गति का आदर्श रूप में विवरण रहता है* किन्तु 
घुक्ल जी हृदय की मुक्तावस्था उत्पन्न करने वाली श्रनुभूति के चित्रण को या 
विमाव-चित्रित करने वाले थूत॑-विधान को काव्य मानते हैँ । उनकी दृष्टि में 
काव्यगत मूर्त-विधान या अनुभूति जीवन फे अनुरूप होती है। क्रोचे जहां 
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( ४६१ ) 


कविता को स्वयंप्रकाशज्ञान-स्वरूप मानते हैं?, वहां शुक्ल जी उसे मावानुमूति- 
स्वरुप या आस्वाद्य स्वरूप कहते हैं। ह 


क्रोचे कला-सम्बन्धी अनुभूति को अनुभूत्यामास मात्र कहता है, क्योंकि 
उसकी दृष्टि में कलाजन्य तथा वास्तविक अनुभूति दो प्रथक क्षेत्र की अनुभतियां 
हैं तथा अभिव्यंग्य ओर अभिव्यंजना के गुणों में कोई सम्बन्ध नहीं रहता | 
किन्तु शुक्त जी की दृष्टि में कला की अनुभूति जीवन के अनुरूप ही होती है? 
तथा अमभिव्यंग्य एवं श्रभिव्यंजना में घनिष्ठ सग्बन्ध रहता है* | क्रोचे के मत 
में वास्तविक जीवन में अनुभूत होने वाली वस्तुओं की प्रतीति के भीतर कभी 
कला का आमास भर आ जाया करता है किन्तु शुक्नलजी के मत में 
जीवन गत वस्तुओं से भी काव्यात्मक आनन्द मिल सकता है, इसीलिए वे प्रत्यक्ष 
रुप-विधान-जन्य अनुभूति में रसात्मक बोध की शक्ति मानते हैं* | 


शुक्क जी प्रकृति के प्रत्यक्ष रूपों में, जगत और जीवन के पदार्थों में 
सौन्दये मानते हैं*, इसलिए वे संसार के पदार्थों तथा भावों का वर्णन काव्य 
का लक्ष्य मानते हुए काव्य-स॒ष्टि को संसार की सृष्टि से सर्वथा स्वतन्त्र नही 
मानते“ | किन्तु क्रोचे कल्पना की सहायता के बिना प्रकृति में कहीं कोई 
: सैन्दर्य नहीं मानता, इसलिए उसकी दृष्टि में वाहय प्रकृति के पदार्थों का वर्णन 
या अन्तःप्रकृति के भावों का चित्रण काव्य का लक्ष्य नहीं होता, ये उपात्दान 
मात्र होते हैं', उसकी दृष्टि में काव्य में कवि बाह्म प्रकृति एवं अन्तःप्रकृति के 
पदार्थों को द्रव्य रूप में लेकर उनका मनमाना योग करके प्रकृति से स्वथा 
स्वृतन्त्र एक नई रचना खड़ी करता है*?।| इन अनेक पदार्थों का वर्णन या 
इन अनेक भावों की व्यज्ञना काव्य का लक्ष्य नहीं होता | 
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गति दी मुल्य कारण मानत हैं | 

कन्‍्क तक ४७ के. लटक कक >> औ कक २७ कै ३ ०क $*। | कक भ ई..उ हक के अक  उ८ भ्ज हक डक पर 

उनसदी इष्टि मे स्वर्ग्रमाशज्ञान का शामप्राग सम प्रशा # भी आापसे आप 
डर 


मार मंदनियान फदि के आन्मस्तल से रयंध ग्लता 


है डी 
हातः या अ्रस्तरंस शोदि झा पिता है, बाहा योनि का साठ ।१ किनस शक्‍ल जी 
डढ मन 5 कक 2७7०७ ८ 4 ७४ 5 २३ २ तक बा. कक शक के के हक दो मेन हु 
शी छाष्ट ४ द्दि छू रत झानुतात सरस-सा प्ंद्य] के दि दा हांती ४ मं जीवन 
लो बा+त+ 5... ...... ६ ४ व व, 2, 
आर उगत का समप् 


में खाने पर उदभून सोती है, उसके झारा निर्मित मूत- 


फौड इसाइपर न्द्गा धादि जो पैन $प ने दि गानरा फ्री कद रि कोसी गे 

हे सन्‍्न्दतावादया की सम्रान हादनगानस को सम शक्तिगत्ता म॑ 
विष्यास गरता 2, इसलिए उसके हानमार सभी रूप या संचे लिन्हें सत्य कवि 
ध्यान दरता ए?, श्लोलग उनमे शानुनार सभी रथ या संचे शिन्दँ सत्य कवि- 
हा 


प्रपनी झ्ध्यिकि पे: लिए धारण करता है, मन में ही विमान रहते हैं |४ 
मरे मिगद गाग्ल भी की हट हे ४ कि एर एंसता 
श्सााः घपिगद शबल जे क। गशा्र म॑ मेने रे पञ-गतिफा सं दांत है|  थाए तता, 


५ हु 
सेलता, रोता, गाता, खिलता, मुरकाता भगत भीतर भी है, जिसे मन 
कह श्र की कक हम | स्का गन ०० रतन है ताक आर ५ अल ते हम प्र द्धा देग्यी 
कटने है। छान उनसे मत में मेने के भोतर प्रतिप्टित रुप प्रत्यक्ष देर 
कै ८००४ 25 ० को अं 4 त्ि ४: प्रभवा उन नह न 
हुए समन था पयो हि; सयों प्रतिबिस ऐईैतरि हैं, श्गया छनके झ्राधार पर 
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सहज्ञ प्रशा, एल्पना, रूप, अभिम्यज्ञना और सीन्दर्य को कोचे परस्पर 
प्रशिन्त मानते हैं, और उनें एक दूसरे फे समतलय निर्धारित करते 














१२... जिावी09०ज४ ठी (700९, 9, 7, 69, 70, 77, 78 

2, काय में रफ्यवाद, ए० ७, ८, 

३. जिश्टाए शिधा रातों कल्तीए तज्ायादड ता. ठा वक्का॥ाएं 0. पड़ 
शक ॥5 छा0परात या गत, आल 5 गर0, जापे गीक्षल त्वा- 
70 96 2 ए०च्य॑[ए पधोवा, 5 70 गाते, पं गांगते एंटी 9 
7ल्शाए 0 पं 7ट्थाए धागा 9 गगांगत 48 था बाशाए ९ 
ठियाड णी जोपंलीा छढ ग्रावए पीशगरइपांगा 9 ९ एश्ाव04 5९०४- 
7806 पीणया हि एप्राठःणआ9 ० 8, (४700०, 

3. वरीअंव॑, ४. वि0 प० भाग, ए० २१५५, २३०. 

३, 8९८ाालां०७, 97 (70००, 7, 8; 4, 5, 9, 20, 2, 


( ४४ ) 
शुक्ल जी की दृष्टि में सहज प्रज्ञा कवि की उद्माविका शक्ति है, कल्पना 
भावना-शक्ति; अमभिव्यज्ञना, उक्ति-त्वरूपा हैं;* रूप, लोक जगत्‌ के अनुरूप 
होते हैं), और सौन्दय, वस्तु-सापेच्ंय होता है |४ 


क्रोचे कल्पना को श्राध्यात्मिक क्रिया मानता हैं", शुक्ल जी मानसिक | 
क्रोचे के अनुसार स्वयंप्रकाश ज्ञान का सांचे में ढलकर व्यक्त होना ही कल्पना 
है और कल्पना ही मूल अभिव्यञ्षना है, जो भीतर होती है ।* क्रोचे का 
कथन है कि मन छाप ग्रहण करता है, किन्तु ये छाप मन की क्रिबा को केबल 
आरम्भ विन्दु प्रदान करते हैं| उनसे आरम्भ करके मन क्रम-विकास द्वारा 
कल्पना की सहायता से उन्हें पूर्ण अ्रमिव्यक्षना तक ले जाता है और इस 
अभिव्यज्ञना से बने हुए पदार्थ अलौकिक कोटि के होते हैं |» क्रोचे के विरुद्ध 
शुक्ल जी कल्पना को भावात्मक या अनुभूत्यात्मक मानते हैं |: उनकी दृष्टि में 
काव्य विधायिनी कल्पना के मीतर बोध वृत्ति का. सभावेश हो जाता है, पर 
उसकी प्रधानता नहीं होती ।९ उनके मत से कढ्पना में उठे हुए रूपों की प्रतीति 
मात्र. को ज्ञान कहना उसे ऊँचे दर्ज को पहुँचाना है ।१० 


क्रोचे की दृष्टि में अभिव्यज्ञना भौतिक व्यापार नहीं, मानसिक व्यापार है | 
अतः बाहरी अ्रभिव्यक्ति के लिए अभिव्यश्षना बाध्य नहीं है, उसके मत से 
अभिव्यकज्षना का वाह्म प्रयोग करते ही हम कला-लोंक से हटकर व्यवहार- 
जगत में आ जाते हैं।१९ वस्तुतः क्रोचे की दृष्टि में काब्यगत अ्रथवा कला- 
गत अ्रमिव्यञ्ञना वहीं पूर्ण हो जाती है, जहां सर्जनात्मक मन उसकी श्रन॒भूति 
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कर लेता है ।१ इन्ट्यूशन ही एक्स्प्रेशन है? अर्थात्‌ अनुभूति ही अभिव्यज्ञना, 
हैं। शब्द और रेखायें आदि उसके स्थूल संकेत मात्र हैं। अतण्व क्रोंचे की 
सम्मति में काव्य का शब्द-बद्ध होना आवश्यक नहीं है। यह बाह्य व्यक्ती 
करण का कार्यो वास्तविक कवि-कर्म से स्वतन्त्र है। इसलिए क्रोचे मनुष्य को 
जन्मना कवि मानता है। मनुष्य कवि पंदा होता है, कोई बड़ा कवि होता है, 
कोई छोटा कवि, परनन्‍्त है प्रत्येक मनुष्य कवि | शुक्ल जी काव्य की व्याप्ति 
जीवन तक मानते हुए भी,४ उसकी प्रत्यक्ष श्रनुभूति में काव्यानुभूति की सत्ता 
स्वीकार करते हुए भी, काव्य के अस्तित्व के लिए उसका शब्दबद्ध होना 
आवश्यक समभते हैं |६ फिर भी कोचे के इस मत को शुक्ल जी नहीं मानते 
कि जिस रूप में अनुभूति कवि के हृदय में होती है, उसी रूप में उसकी व्यं- 
जना भी होती है। वड्सबर्थ के समान उनका मत है कि बहुत सी कविताय 
स्मृत-दशा में भी होती हैं, जो यह कहे कि जो कुछ हमारे भीतर था सब हमारी 
कविता में आ गया है, शुक्ल जी के अनुसार उसमें काव्यानुभूति का अभाव 
समझना चाहिए। उनके मतानुसार जिस रूप में अनुभूति कवि के हृदय में 
होती है. उसी रूप में व्यज्ञना कभी नहीं हो सकती, उसे प्रेषणीय बनाने के 
लिए, दूसरों के हृदय तक पहुँचाने के लिए भाषा का सहारा लेना पड़ता 
है, शब्दों में ढलते ही अनुभूति बहुत विकृत हो जाती है, और की 
ओर हो जाती है।< 

क्रोचे के मत में अभिव्यज्ञना ही सौन्दर्य है, सौन्दर्य सफल अभिव्यज्षना 
है, अथवा केवल अभिव्यश्ञना है, न अधिक ओर न कुछ कम, क्योंकि यदि 
अभिव्यज्ञना सफल नहीं होती तो अ्भिव्यज्ञना ही नहीं होती ।९ 





- शित्राणाण्णए एण 8, (70०6. ?, 72, 73. 

, : 66065, 77 (70०८, £, 43, 

- शरीठ्णूआए ०5, (70०6, कै. 70, 77, 

चि० प० भाग, एृ० २११, <&. चि० प० भाग, पृ० ३३४. 
« चि० प० भाग, पृ० १8३. ह 


नी. ७०0 


ढ़ ० ॥6 ७ 


, ए06०५ $5 पा हए०्राबार0प5 0एचरी0छ रण छत विदांप३5, स: 
(हॉए68 गांड तापडांण एिणय. ढगाणा0ता 7९०णी९००त 793 ४००१णोाए0, 
ए/0656 छरपाहु5 णी ०05छए४०८2, 20, 77 श, &एा87॥, 2, 24 

<. काव्य सें रह०, ५० झू० - 

$, 275० ण 8 (7०००८; ९.* 46], 462, 


ह-- मन्क 


( ४६६ ) 


सौन्दर्य से उसका अभिप्राय केवल उक्ति के सौन्दर्य से है, किसी प्रकृत 
वस्तु के सौन्दर्य से नहीं। उसके मत में सुन्दर कोई भौतिक तथ्य नहीं, वह 
प्रस्तुत द्ब्यों में नहीं रहता । यह सम्पूर्ण रूप से मनुष्य के मानसन्व्यापार से 
ही सम्बन्ध रखता है और यह व्यापार मानसिक या आध्यात्मिक कोटि का 
होता है।* किन्धु शुक्ल जी उक्ति को रमणीय मानते हुए. भी* वर््य के 
लिए सुन्द्र-असुन्द्र शब्द का प्रयोग करते हैं, क्योंकि उनकी दृष्टि में सौन्दय 
वस्तु-सापेच्य होता है | 

अभिव्येजनावादियों फे अनुसार जिस रूप में अमभिव्यंजना होती है उसी 
में काव्यत्व है [४ शुक्ल जी भी उक्ति में ही काव्य की रमणीयता मानते हैं*, 
किन्ठु अमभिव्यञ्ञनावादियों से शुक्ल जी का महान अन्तर यह है कि जहां वे 
वाच्याथ से मिन्न अर्थ का विचार कला में नहीं करते वहाँ शुक्ल जी वाच्यार्थ 
के अतिरिक्त लक्ष्या्थ और व्यंग्यार्थ की काव्य में सत्ता मानते हुए काव्य- 
विवेचन में उनका भी विचार करते हैं ।५ क्रोचे के मत में काव्य की उक्ति 
किसी दूसरी उक्ति की प्रतिनिधि नहीं है, वह वाच्यार्थ का सम्बन्ध किसी दूसरे 
अर्थ से नहीं मानता», किन्तु शुक्ल जी के मत में काव्य को धारण करने वाले 
सत्य प्रायः लक्ष्यार्थ या व्यंग्याथ के भीतर रहते हैं, जिसकी देखरेख में 
वाच्यार्थ मनमानी क्रीड़ा करता है | 


क्रोचे के मत में काव्य तथा कलाओं का व्यापार एक अखरण्ड मानसिक 
व्यापार है। अतः सब प्रकार के काव्य तथा कला-भेदों में एक ही श्रखणड 
अभिव्यक्षना है। मानसिक व्यापार पर बल देने के कारण ओर सब प्रकार 
की कलाओं की सृष्टि में एक ही प्रकार की मानसिक प्रकिया मानने के कारण 
वे काव्य अथवा कला के भेदों को बाहरी मानते हैं। उनकी दृष्टि में कला या 
तो परिपूर्ण होगी या कला की संज्ञा के अयोग्य होगी।* किन्तु शुक्ल जी 
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कखावादई-- 


परिचिमी समीक्षा में जब साहित्य एक आर कार्लायल, रस्किन आदि 
आचारयों द्वारा धर्म ओर दशन के भीतर केन्द्रित होने लगा, तथां उपदेशा- 
त्मकता के भार से लद॒ने लगा एवं दूसरी ओर स्वच्छुन्दतावादी कविताश्रों के 
अतिरेक की सीमा में जब काव्य का विषय ऊटपटांग तथा वर्णन-शेली शिथिल 
एवं अशक्त होने लगी, तब उसके प्रतिवाद रूप में कलावाद उलन्न हुआ। 
उसके प्रतिनिधि आचार ब्रंडले, क्लाइववेल, स्पिंगानें, आस्करवाइल्ड आदि 
है | शुक्ल जी ने इन सभी कलावादियों का खण्डन किया है | अतः कलावादियीं. 
के सिद्धान्तों से उनकी ठुललना आवश्यक है | 


कलावादियों की दृष्टि में कला की प्रथक्‌ अपने आप में पूर्ण स्वतः-शासित 
स्वतन्त्र सत्ता है, इसलिए वे कल्लागत अनुभूति को जीवनगत अनुभूति से एकदम 
पृथक्‌ मानते हुए, कवि' के जगत को जीवन-जगत से खतन्त्र मानते हैं, जिसके: 
रूप-व्यापारों की संगति प्रत्यक्ष या वास्तविक जगत के रूप-व्यापारों से मिलाने 
की आवश्यकता नहीं |. कला के आआस्वादन के लिए. जीवन से हमें कुछ भी 
लाने की आवश्यकता नहीं | कविता की बातों का विचार करते समय जीवन की 
बातों को लाना व्यथ है*, कला का अपना मूल्य अलग ही है जो उसके झआभ्यंतर 
में ही है, बाहर नहीं3 | किन्ठ शुक्ल जी काब्य की अनुभूति को जीवन के समान 
मानते हुए, काव्य-संसार को इस जगत के आधार पर बना हुआ तथा इसके 
अनुरूप समभते हुए. उसकी जीवन-सापेद्िय सत्ता निरूपित करते हैं; उसके रूपों 
व्यापारों एवं वस्तुओं को वास्तविक जगत के आधार पर निर्मित मानते है* 
काव्य के अ,स्वादनाथ जीवन-जगत का ज्ञान अनिवाय सममभते हैं'; काव्य का 
मूल्य जीवन की दृष्टि से ही उसके मंगल-विधान के योग देने में मानते हैं 
तथा काब्य-लोक को इस लोक की रीति-नीति, ओचित्य, श्रादर्श, सौन्दय, 
मंगल आदि से अ्रनुशासित करना चाहते हैं * 
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ब्रेडले कविता का उच्चतम मूल्य उसके भीतर ही देखते हैं । नीति, धर्म, 
संस्कृति आदि को कला के बाहर की वस्तु मानते हैं। कल्ला का विचार 
करते समय इन बाहरी बातों का विचार करना उन्हें सह्य नहीं।' आस्कर- 
वाइल्ड कला और आचार के क्षेत्र को सर्वथा प्रथक्‌ मानते हैं, उनके मत से 
कला के भीतर नैतिक सत्‌-असत्‌ का भेद आ ही नहीं सकता | स्पिंगान महो- 
दय शुद्ध काव्य के भीतर सदाचार या दुराचार ह्वढ़ना ऐसा ही समभते हैं 
जैसा रेखागणित के समत्रिकोण त्रिधुज को सदाचार पूर्ण कहना और समहि- 
बाहु त्रिधुज को दुराचारपूर्ण | रोजरफ्राई की दृष्टि में काव्यगत भावों का 
मूल्यांकन नेतिक दृष्टि से नहीं होता, कल्लागत दृष्टि से- ही होता है। इनकी 
इृष्टि में भी काव्य का कल्पना-लोक, प्रत्यक्ष जीवन से अलग कोटि का होता 
है ।* शुक्ल जी काव्य या कला की उपादेयता जीवन की दृष्टि से आँकने के 
कारण, रस की अपना साध्य सिद्धान्त अपनाने के कारण नीति, संस्कृति 
आदि को काव्य के भीतर की वस्तु समझते हैं, तथा काव्य से इनका घनिष्ठ 
सम्बन्ध स्थापित करते हैं। वे काव्यगत भाव, सौन्दर्य, कल्पना, विचार आदि 
का मूल्यांकन लोक-मंगल की दृष्टि से करते हैं।३ काव्य के भाव-योग की 
परिणति लौकिक जीवन के कर्म-योग में करने के कारण, भावों के वैधानिक 
निरूपण के आग्रह के कारण तथा जीवन से काव्य का नित्य सम्बन्ध मानने 
के कारण उनके बिचार कल|वादियों से नहीं मिलते | 
ब्रेडले की दृष्टि में कविता में क्या कहा गया है यह महत्वपूर्ण नहीं, केसे 
कहा गया है, यही महत्वपूर्ण है“, किन्तु शुक्ल जी काव्य के भाव तथा 
कला-पक्ष में सामंजस्य मानते हुए भाव या वर्य-पक्ष की ग्रधानता पर 
ही बल देत हैं । 


पे 23.6 
दात्नस्टाय का आदशवाद $-- 
कला के लिए. कला के विरोध में टालस्टाय का आदशंवाद उत्पन्न हुआ । 
शुक्ल जी ने इसका भी खण्डन किया है | अ्रतः दोनों की तुलना आवश्यक है | 


मानव-संस्कृति का लक्ष्य विश्व-बन्धुत्व निरूपित करने में, काव्य का साध्य 
ल्लोक-मंगल मानने में, काव्य की मूल वस्तु भाव को सर्वाधिक- महत्ता 
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प्रदान करने में, काव्यगत भाव की संक्रामक विशेषता के निरूपण में, काव्य 
था कला का उद्देश्य प्रेषणीयता मानने में, कलाकार के सामाजिक दायित्व 
पर आग्रह करने में, काव्य में नेतिक तत्व को स्थान देने में, काव्य को भावना- 
परिष्कार, विकास एवं जीवन-सुधार का साधन मानने में, काव्य की सार्थकता 
मानव-विकास में सहायक होने में तथा कला की सावंजनीनता के ऊपर बल 


देने में दोनों आचार्य बहुत साम्य रखते हैं ।* 


टालस्टाय ने साहित्य को धार्मिक भूमिका पर प्रतिष्ठित किया है,* इसलिए 
वे काव्यगत भावना का मूल्य धार्मिक धारणा के आधार पर निश्चित करते 
हैं जो क्रिश्चियन धर्म की भूमिका पर आधारित है, किन्तु शुक्ल जी का 
साहित्य त्रिकालवत्तिनी विश्वात्मक भावसत्ता की भूमिका पर प्रतिष्ठित है | 
वे काब्यगत भावों का मूल्य लोक मंगल की दृष्टि से करते हैं। इस प्रकार 
शुक्ल जी की मूल घारणा टालस्टाय की श्रपेक्षाकृत अधिक ब्यापक कोटि की 
है। टालस्टाय की दृष्टि में लोक-मंगल-साधक भाव केवल कोमल कौटि के 
होते हं*, किन्तु शुक्ल जी की दृष्टि में कठोर तथा कोमल दोनों प्रकार के | इस 
प्रकार टालस्टाय का आदर्श केवल निवृत्ति पक्त पर अवल्लम्बित है, किन्तु 
शुक्ल जी का आदर्श प्रवृत्तिननिवृत्ति के सामंजस्य के कारण श्रन्तःप्रकृति के 
समूचे पक्ष को आत्मसात्‌ करके चलता है। आचाय॑ शुक्ल की दृष्टि में टाल- 
स्टाय का आदर्श शान्त एवं निष्कििय कोटि का है, उसमें मनुष्य के कर्म- 
सौन्दर्य की एकांगी अभिव्यक्ति होती है | वह निवृत्ति के आदश स्वप्न में लीन 
करने में ही काव्य की उच्चता मानता है। टालस्टाय की निष्किय प्रतिरोध को 
भावना का खण्डन करते हुए. शुबल जी ने उसे वैयक्तिक सिद्धान्त माना है | 
काव्य की कसौटी के विषय में भी दोनों आचार्य एकमत नहीं हैं । टाल्मस्टाय 
के अनुसार शुभ और सात्विक भावों की अशुभ ओर तामस भावों पर 
चढ़ाई ऊंचे साहित्य का विधान है |* क्ररता पर क्रोध, अत्याचारियाँ 
का ध्यंछ, पापियों को जगत के मार्ग से हटाना मध्यम काव्य का विधान है। 
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( ४७१ ) 


किन्तु शुक्ल जी टालध्टाय द्वारा निरूपित मध्यम काव्य को उत्तम काव्य 
मानते हैं), क्योंकि उसमें लोक-मंगल-साधक कठोर, कोमल सभी भावों 
का सामंजस्य रहता है | 

आधुनिक युग में स्वच्छुन्दतावाद के पतन के पश्चात्‌ पश्चिमी समीक्षा पर 
विज्ञान का प्रभाव अन्य क्षेत्रों की भाँति बहुत अधिक मात्रा में पड़ा। फलतः 
साहित्यिक सिद्धान्तों के स्थान पर विभिन्न विज्ञानों का प्रयोग समीक्षा के ज्षेत्र में 
होने लगा । आलोचना को साहित्य की दृष्टि से न देखकर विभिन्न विज्ञानों 
की दृष्टि से देखने से कई समीक्षावाद उत्पन्न हुए, जेसे, अन्तश्चेतनावाद, माव्स- 
वाद आदि | विभिन्न विज्ञानों के श्राधार पर प्रचारित समीक्षावादों को शुक्ल जी 
साहित्य के बाहर का वाद कहकर उनका खण्डन करते हैं | उन्होंने विशेष रूप 
से अन्तश्चेतनावाद तथा माक्सवाद का यथाप्रसंग खण्डन किया है *। अ्रतः 
शुक्ल जी के समीक्षासिद्धान्तों की तुलना इन्हीं दो सिद्धान्तों से की जायगी 
फ्रायड का अन्तदचेतना वाद-- 

इस सिद्धान्त के अनुसार काव्य कवि के अ्रचेतन मन में प्रतिष्ठित कुंठित 
इच्छाओं की काल्पनिक परितृत्ति का साधन हैउे | किन्तु शुक्ल जी के मत से 
काव्य अशेप सष्टि के साथ कवि तथा पाठक के रागात्मक सम्बन्ध की रक्षा तथा 
निवाह का साधन है४ । फ्रायड के मतानुसार काव्य का प्रयोजन कवि की 
आत्मतृप्ति है*, पर शुक्ल जी के मतानुसार लोक-मंगल की सिद्धि | फ्रायड की 
दृष्टि में कवि-कर्म का प्रेरक अचेतन मन है, किन्ठ शुक्ल जी की दृष्टि में उसका , 
सम्पूर्ण व्यक्तित्व तथा उससे सम्बन्धित जगत» | फ्रायड काव्य की परख व्यक्तिगत 
मनोविज्ञान की दृष्टि से करते हैं < तो शुक्ल जी सामाजिक मनोविज्ञान की 
दृष्टि से | अन्तश्चेतनावाद के अनुसार काव्य में कलाकार के केवल एकपन्नीय 
व्यक्तित्व की ही अभिव्यक्ति रहती है* डिन्तु शुक्ल जी के मत में काव्य में . 
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( ४७२ ) 


कवि के सम्पूर्ण व्यक्तित्व की ही नहीं वरन्‌ उसके देश, संस्कृति, युग-तत्व,. 
दशन आदि तत्वों की भी अभिव्यक्ति होती है | इससे निष्कर्ण यह निकलता है 
! कि शुक्ल जी द्वारा निरूपित काव्य की व्याप्ति अ्रन्तश्चेतनावाद के आधार पर 
. निर्धारित काव्य-व्याप्ति से बहुत विस्तृत कोटि की है। 





फ्रायड का कवि केवल अपनी ओर ही देखता है, केवल अपनी नेसर्गिक 
वृत्तियों की तृप्ति समाज को साधन वनाकर करना चाहता है, पर शुक्ल जी 
का कवि आत्मानुभूति तथा लोकानुभूति को एक करके अपनी सांस्कृतिक प्रवृत्तियों 
तथा निवृत्तियों की अभिव्यक्ति कविता के माध्यम से करना चाहता है* | वह 
अपनी वैयक्तिक सत्ता से ऊपर उठकर विश्व की मंगल-स्थापना में योग देना 
चाहता है। फ्रायडवादी कवि इस जगत के सामान्य व्यक्तियों के समान ही एक 
दुबंल कोटि का प्राणी सिद्ध होता है, वह अपनी वैयक्तिक सत्ता से ऊपर उठने 
में असमर्थ रहता है३ | किन्ठ शुक्ल जी द्वारा निरूपित कवि बहुत ही उदात्त एवं 
पविन्न हृदय का व्यक्ति है, जो प्रति क्षण. परप्रतीति से भरा रहता है, वह क्रान्त- 
दर्शी, ऋषि एवं योगी के गुणों से विभूषित रहता है । 


फ्रायड के अनुसार काव्य को स्वप्न के समान मान लेने से उसमें कल्पन- 
कीड़ा की प्रधानता हो जाती है, सामाजिक नियमों के बाँध टूट जाते हैं, व्यक्ति- 
वैचित्य की कलक अधिक आने लगती है, बोड्धिक तारतम्य नष्ट हो जाता है तथा 
वास्तविकता बहुत दूर छिप जाती है४। किन्तु शुक्ल जी काव्य को योग के 
समान मानते हुए, उसमें कल्पना की व्यवस्था, सामाजिक मर्यादा तथा जीवन 
की वास्तविकता का यथोचित समावेश करते हैँं। फ्रायड के अनुसार काव्य 
स्वप्न के समान वासना के रचनात्मक स्वरूप को न लेकर उसकी वैयक्तिकता 
पीड़ित भोगोन्मुख प्रवृत्ति को लेकर चलता हैं", किन्तु शुक्ल जी के अनुसार काव्य 
वासना के रचनात्मक पक्ष को लेकर चलता है*। शुक्ल जी कल्पना में आई 
हुई वस्तुओं की अनुभूति और स्वप्न में दिखाई पड़ने वाली, वस्तुओं की श्रनुभूति 
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के स्वरूप में बहुत श्रन्तर मानते हैं | इसलिए वे काव्य-रचना.या काव्य-चर्चा में 
स्वप्न की बहुत अधिक भरमार अपेक्षित नहीं समझते १ । 


काव्यगत पात्र, विषय, प्रत्तीक आदि फ्रायड के अनुसार कवि के श्रचेतन 
मन की अभिव्यक्ति के माध्यम हेँ* किन्तु शुक्ल जी के अनुसार काव्य कवि द्वारा 
निर्मित उसके समस्त जग की अभिव्यक्ति है जिसमें सामान्य जन अपने मादों 
को अनुरूपता पासकते हैं 3। किन्तु फ्रायड की धारणनुसार कवि द्वारा रचित 
काब्य में कलाकार के समान दमित वासना रखने वाले व्यक्ति ही अपनी भावना 
तथा अनुभूतियों की अनुरूपता पा सकते हैं* | 


शुक्ल जी के अनुसार काव्यास्वादन का परिणाम भाव-संशुद्धि, भाव- 
परिष्कार तथा भाव का उदात्तीकरण हैं । किन्ठु फ्रायड के मत में काव्य पढ़ने 
से दमित वासना वाले पाठक के भावों की तृत्ति होती है, यदि वह अतृत्त या 
दमित वासना वाला न हुआ तो उसकी वासना भड़कती है । 


फ्रायड के अनुसार काव्य में जो कुछ प्रत्यन्ञ दिखता है, वह केवल छुद्म 
रूप है, स्वयंमें वह कुछ नहीं, वह किसी अन्य वस्तु का प्रतीक है, ये श्रन्य वस्त॒यें 
कल्लाका र के हृदय में रहने वाली लालसायें हैँ * | किन्तु शुक्ल जी के अनुसार 
काव्य में जो कुछ प्रत्यक्ष दिखता है, वह अत्यन्त महत्वपूर्ण होता है? | यदि वह 
किसी वस्तु का प्रतीक भी वनकर आता है तो बह अन्य वस्तु अत्यन्त महत्वपूर्ण 
होती है, सामजिक जीवन की महान आवश्यकता से सम्बन्ध रखती है। 


फ्रायड जीवन तथा साहित्य में काम-भावना को ही सर्वाधिक प्रधान मानकर 
व्यक्ति के जीवन को अधिकांश मात्रा में योन कल्पनाञओ्ं तथा विचारों तक 
सीमित करते हेँ* किन्तु शुक्ल जी जोवन में करुणा अथवा प्रेम की प्रधानता' 
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: : आानकर जीवन-रक्षा तथा रंजन दोनों पर बल देते हुण.१ साहित्य तथा 
जीवन दोनों को बहुत ही व्यापक रुप प्रदान करते हैं। 

फ्रायड को अन्तस्वेतनावाद के अनुसार समीक्षा का काय कवि के अ्रन्तर- 
चेतन में प्रतिष्ठित दमित वासनाओं की खोज करते हुए; उनका विश्लेषण करना, 
कवि तथा काव्य की मानसिक भूमिकाओं का विवेचन करना तथा काव्य-प्रतीकों 
में निहित कवि के डपचेतन मस्तिष्क के गुह्म रहस्यों का उद्वाटन करना सिद्ध 
होता है? | इस प्रकार की समीक्षा से साहित्य-सजन करने वालों को कोई 
आदर्श या पथ-प्रदर्शन नहीं मिल सकता | किन्तु शुक्ल जी का रस सिद्धान्त 
साहित्य के विभिन्न प्रेरणा-केन्द्रों करा अध्ययन करता इुश्ना साहित्य के समग्र 
मूल्यों पर दृष्टि रखता है तथा काव्य के रूपगत, शैलीगत, भावगत एवं विचा- 
रगत सभी तत्वों का विवेचन करते हुए. कवि तथा पाठक दोनों को उच्चतम 
आदर्श की ओर उन्मुख कर सकता है३ । 

शुक्ल जी का रसवाद भारतीय लोक-जीवन की आदर्श भूमिका पर 
प्रतिष्ठित है। इससे उनकी साहित्य-समीक्षा का मानदण्ड मानव का अशेष 
जीवन हो गया है जिसमें जीवन तथा साहित्य के सभी पक्ष समाविष्ट हैं । किन्‍्ठ 
फ्रायड का अन्तश्रे तनावाद व्यक्तिवादी मनोविज्ञान को एकपक्ञीय यथार्थ भूमिका 
पर स्थित है, अतण्ब,उसके द्वारा निर्मित, साहित्य-समीक्षा का मानद्र्उ जीवन 
तथा साहित्य के एकांगी रूप को उपस्थित करता है | 


0 
माक्सवाद3--- | 

मार्क्सवादी साहित्य-दर्शन में साहित्य भाक्सवादी राजनीति के इशारों 
पर नाचता हैं, राजनीतिक क्रान्ति का नित्य साधन: वनताई*, कवि 
के स्तन्त्र ब्यक्तित्व की उपेक्षा होती है ६, साहित्य युग-जीवन तथा वर्ग 
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जीवन के भीतर-आबद्ध कर दिया: जाता है*, शोषित वर्ग के भाव ही 
साहित्य के भाव माने जाते हैं, वर्ग-संघर्ष की भावना उत्पन्न करना साहित्य 
का लक्ष्य माना जाता है तथा माक्सेबादी जीवन-दर्शन की अभिव्यक्ति ही 
एकंमात्र काव्य-कसौटी बनती है |* इसके विरुद्ध शुक्ल जी के साहित्य-दर्शन' 
में साहित्य की सत्ता राजनीति से स्वतन्त्र मानी गई है,३ साहित्य, समन्वय का 
मूल साधन माना गया है,” कवि की स्वतन्त्र चेतना पर बल दिया गया है, ५ 
साहित्य की व्याप्ति जिकालवतोी एवं विश्वात्मक भावों पर ग्रतिष्ठित है, * रागा« 
त्मक संबंध-निवीह की भावना पेदा करना काव्य का लक्ष्य माना गया है, 
सब प्रकार के जीवन की कल्लात्मक अभिव्यक्ति काव्य-कसीटी मानी गई है ।* 
माक्सवादी वर्गहीन समाज की स्थापना को साहित्य एवं जीवन का 
॥ आदर्श मानते हैं,* किन्तु शुक्ल जी वन विहीन सम्राज की स्थापना में विश्वात' 
नहीं करते | उनका मत है कि समाज के विभिन्‍न वर्ग कभी मिट नहीं सकते, 
| अतः इनमें समनन्‍्वयपू्ण सुखावह सम्बन्ध स्थापित करना साहित्य का कार्य 
। है। वे माक्सवादी समाज-व्यवस्था को शोषित वर्ग की दुब् त्तियों के आधार 
“पुर स्थापित व्यवस्था मानते हैं |९ 


मार्क्संवादी कविता के मूल आधार को जातीय, सांस्कृतिक, दारशनिक 
अथवा राष्ट्रीय न मानकर केवल आर्थिक मानने का आग्रह करते हैं,१"इसलिए 
उनके मत में काब्य-निर्माण की दिशायें, प्रवृत्तियां तथा स्वरूप उस देशकी उत्पा- 
दन प्रणाली तथा आशिक ढांचे के अनुसार बदलते रहते हैं," साहित्य का 
विकास इनकी दृष्टि में आर्थिक विकास पर निर्मर करता है ।** किन्तु शुक्ल जी 
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साहित्य के आधार में समाज की आर्थिक, धार्मिक, राजनीतिक, सामाजिक, 
सभी परिस्थितियों को सम्मिलित करते हैं। अतः उनके मतानुसार साहित्य- 
निर्माण की दिशाओं, प्रवृत्तियों तथा स्वरूपों के परिवर्तन में उस देश की 
राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक, दाशनिक तथा आर्थिक--समभी परिस्थितियों 
का योग रहता है।* अत: साहित्य का इतिहास जनता की विभिन्न चितवृत्तियों 
पर निर्भर करता है, जिनके निर्माण में उस देश की सांस्कृतिक, दाशनिक, 
आर्थिक आदि सभी विशेषताओं का योग रहता है । 


माक्सवाद के साहित्यिक सिद्धान्त का सम्बन्ध समाजशाखत्र तथा राजनीति 
शास्त्र स अधिक है, साहित्यिक तत्वों से बहुत ही कम । क्योंकि उसके पास कोई 
स्वतंत्र साहित्य-दशन नहीं, अत: साहित्य में उसके प्रयोग से एक विशिष्ट 
प्रकार के सामाजिक जीवन के सिद्धाम्तों का विवेचन हो सकता है किन्तु काव्य- 
कला सम्बन्धी सौन्दर्य का विवेचन सम्यक्‌ प्रकार से नहीं हो सकता |* किन्तु 
शुक्ल जी के रस-सिद्धान्त का सम्बन्ध साहित्य से है। श्रत: उधके प्रयोग से 
साहित्य-सीष्ठव का सम्यक्‌ विवेचन हो सकता है | 

श्रत्यन्त स्थूल रूप में माक्स॑वादी पक्ष यह है कि साहित्य और कलायें * 
या तो वर्गविहीन समाज की सृष्टि हैं, या वर्गवादी समाज की [१ सम्ताजवाद 
की प्रतिष्ठा के पूर्व का सम्पूर्ण साहित्य इसकी दृष्टि में वर्गवादी या पूंजीवादी 
साहित्य है, शोषक वर्ग का साहित्य है, इसलिए वह दूषित है, मानव-सम्यता 
का प्रतिगामी साहित्य है ।४ इस प्रकार मार्क्सवादी आलोचक प्राचीन साहित्य | 
को अनास्था की दृष्टि से देखते हैं। उनकी दृष्टि में वही साहित्य श्रेष्ठ है जो 
माक्सवाद के रिद्धान्तों, योजनाओं तथा जीवन-प्रवृत्तियों को प्रतिविम्बित करता 
हो। इस प्रकार ये समीक्षक मार्क्सवादी बटखरे से सभी प्रकार की झतियों 
तथा कवियों को नापना चाहते हैं | शुक्लजी भी रस-सिद्धान्त की कसौटी पर 
ही सभी कवियों तथा कृतियों को परख़ना चाहते हैं, किन्तु उनका रस-सिद्धान्त 
इतना व्यापक एवं गत्यात्मक है कि उसका श्रयोग सभी कालों तथा सभी देशों 
की कृतियों तथा कवियों के साथ सहानुभूति रखते हुए. किया जा सकता है । 

3 कम 
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( ४७०७ ) 


मावसंवादी आ्रंलोचक साहित्य के भावात्मक प्रभाव से ही सन्त॒ुष्ठ नहीं 
होता, वह उसे वोद्धिक ज्ञान का पथ-प्रदर्शक बनाना चाहता है। लेनिन ने 
स्थान-स्थान पर साहित्य को क्रान्ति का साधन तथा जो कुछ पतिगामी है) 
उसको नष्ट करने का शत्म्न कहा है | उसके श्रनुसार क्रान्ति और नव-निर्माण 
की बुद्धि जाग्मत कर देना साहित्य का प्रधान उददेश्य है।* किन्तु शुक्ल जी ने 
साहित्य का उददेश्य मानव का रागात्मक प्रसार माना है ।* उनके साहित्य- 
दर्शन में बुद्धि-तत्व को प्रधानता नहीं है | बुद्धि-तत्व को साहित्य में सर्वाधिक 

त्वपूण मानने के कारण तथा कवि के व्यक्तित्व को सामाजिक परिस्थितियों 

की देन समझने के कारण3 माक्सवादी श्रालोचक प्रतिभा से श्रधिक महत्व 
ब्युत्त्ति एवं श्रभ्यास को देते हैँ किन शुक्ल जी प्रतिमा को सवाधिक महत्व 
पूर्ण मानते हैं। हि 

मावसवादी समीक्षुक शाश्वत सत्यों को नहीं मानते, साहित्य का युग-सापेच्य 
प्रतिमान ही उन्हें मान्य है जो विशेष वर्ग से सम्बन्ध रखता है | इसके विरुद्ध 
शुक्ल जी का साहित्यिक प्रतिमान अपने भीतर सभी वर्गों तथा सभी कालों के 
सत्यों को आत्मसात करके चलता है ।* 

माक्सवादी साहित्य-समीक्षक सामू हक भावों को साहित्य-संवेदनीयता का 
मूल आधार मानता है, किन्तु उसके सामूहिक भावों पर एक बर्ग तथा एकः 
काल का नियन्त्रण रहता है। शुक्ल जी की साहित्य-समीक्षा भी सामूहिक 
भावों को मूल आधार वनाकर चलती है किन्तु उसके सामूहिक माव सावं- 
कालिक एवं सावंदेशिक कोटि के होते है | शुक्ल जी का साधारणीकरणु- 
सिद्धान्त मानव मात्र को एक करने वाली सांस्कृतिक एवं दार्शनिक भूमिका पर 
प्रतिष्ठित है । किन्तु मार्क्सवादियों का साधारणीकरण केवल विश्व के शोषिक 
वर्गों को एक करने वाली राजनीतिक भूमिका पर स्थित हे) मार्क्सवादी,समी- 
क्षुक जहां काव्य की प्रेषणीश्ता पर विचार करते हैं वहां स.मान्‍्य को ही आधार 
बनाते हैं किन्तु उनका सामान्य एक वग का होता ह। किन्तु शुक्ल जी का 
सामान्य अखिल मानवता से संम्बन्ध रखता है | 
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: माक्संवादी तथा शुक्ल जी दोनों लोक-हित को काव्य का चरमध्येय मानते 
हैं किन्तु शुक्ल जी के लोक-हित के भीतर सभी. वर्गों के मनुष्य ही नहीं सभी 
चर-अचर प्राणी मी आ जाते हैं । पर माकृसंवाद के लोक-हित के भीतर 
केवल शोषित वर्ग का ही हित आता है | ह 

माक्सवादी केवल माक्सवादी विचार-घाराओं में ही प्रगति का तत्व 
मानते हैं किन्तु शुक्ल जी ऐसी संकुचित धारणा नहीं रखते | वे सभी जीवन- 
इृष्टियों में कुछ न कुछ सत्य तथा प्रगति का तत्व देखते हैं | 

माकसंवादी आलोचक तथा शुक्ल जी दोनों काव्य को जीवन पर मार्मिक 
प्रभाव डालने वाली, विशेष कर्मों की प्रेरणा देने वाली तथा जीवन को परि- 
वर्तित करने वाली वस्तु समभने में, साहित्य की लौकिकता के समर्थन में, 
व्यक्तिवादी विचार-धाराओं के खण्डन में वस्त॒वादी सिद्धान्त के समर्थन में 
भाव की वस्तुगत सत्ता मानने में, मनुष्य को लोकबद्ध प्राणी समझने में तथा 
निष्क्रिय प्रतिरोध का विरोध करने में बहुत दूर तक साम्य रखते हैं। 


आह, ए, रिचडंस का मनोवैज्ञानिक मूल्यवाद्‌ ३-- 


पश्चिमी समीक्षा में शुक्ल जी रिचर्डस के सिद्धान्तों से सबसे अधिक सहमत 
हैं. इसलिए, सबसे अ्रधिक समर्थन उन्होंने उसके सिद्धान्तों का किया है । उन्होंने 
अपने सिद्धान्तों के प्रतिपादन के समय उनकी विश्वात्मकता के प्रमाणार्थ उसकी 
बातों को अनेक स्थलों पर साक्षी रूप में प्रस्तुत किया है ।१ इससे यही निष्कर्ष 
निकलता हैं. कि दोनों के सिद्धान्तों में बहुत साम्य है | 

दोनों श्राचारय साहित्य एवं जीवन में अविच्छिन्न सम्बन्ध मानते हैं।* 
दोनों की दृष्टि में साहित्यगत अनुभूति जीवनगत अनुभूति के समान ही होती 
है,3 वह जीवन से ही पंदा होती है ओर साहित्यकार द्वारा ज़ीवन के लिए 
ही निर्मित होती है ।* दोनों साहित्य एवं समीक्षा को बहुत ही गम्भीर 





१, आज, काशी विशेषांक, ३७ फरवरी ६६५७. , महान श्रालोचक आचाये रामच्रद्ध, 
शुक्ल : पं० वि० प्र० मिश्न, 2, काब्य में रहस्यवाद, ए० ७. 
शलंगलंफी० ण पदाधाबाए दवप्रएंकय || 3 राए्गात5, के, 233, 
४. कान्य में रइस्यवाद, पु० ८, 
-. 800 ऊर्घगरथएण6 64 ादाभाए एमंप्रत्र0, ९? 79 
७. ऋान्य में रहस्यवाद, पृ० ८४. ._ .. ः 
शि्रणणौल 6 74छदाए एप्प्रंरंडओ, है, 490-] 93 हे 


४१ ) 


([ ४७६ 

है। दोनों की मृल्य-पम्बन्धी थार- 
महत्वपूर्ण, उदात्त एवं मूल्ववान वस्तु रो इसलिए दोनों आचार्य जीवन तथा 
परिष्कृत वृत्ति, स्वस्थ प्रकृति, संतुलित उर] हैं ।९ रिचर्षतत की नीति-घारणा 
मानते ६१ तथा समीक्षुक को जीवन ;१। बह युग तथा परिस्थिति के साथ 
मानसिक स्वास्य का रक्ुक समझते लेति-सिद्धान्त अपेन्नाकृत शाश्रत कोर्टि 
उजगता, प्रइुदता, संठुलित इश्टि, स्वस्थ 'ब्रैशानिक दंग की है, किन्तु शुक्र जी 
मानते हैं? | दोनों की समीक्षा विषय “मेक कोटि की है । शुक्र जी झपनी 
दोनों ने श्रपनी ब्यापक तथा संतुलित दृष्ट्थ्िभिन्न सम्बन्ध स्थापित करते हूँ ।४ 
कलावादी विचार-धाराशों का विरोध कर; जो धर्म में शिव हैं, वही काव्य 
बीच समन्वय का प्रयत्न किया हैं तथा एज़ारणा में सुन्दर का सत्य फे साथ 
स्थापन की चंष्टा को ६०। दोनों को सार े 
समानता नहीं, साथनों में नी बहत दूर तक' त्रेपणीयता के सिद्धान्तों पर अब- 
साधारण मनोविज्ञान, झामान्य जीवन-दशन २५ दर । मानसिक व्यवस्था 
की पभूमि पर अपने-अपने देशों की समीक्षा-पर ८) श्राधार-भूमि है । दृधर 
किया हू $ | अपने-अपने देशों की समीक्षा-पद्धृतिय भुक्ल जी के लॉक-मंगल की 
आचार्यो' ने भाव या अनुभूति-तत्व को साद्ित्य का ५. उत्बन्ध कलात्मक-मात 
कलात्मक तत्वों को ताधन रूप में प्रस्तुत किया हूँ? | -नति को सामाम्वीकृत 
एवं जीवन का साध्य समन्वय मानते हैं । दोनों की ककल्पनाव्मक अनुभूति 
का परम उत्कप् श्रीर सबसे बड़ा मूल्य है | ९ ।|<८ इसे ही शुक्ल 
विभिन्न वृत्तियों का सामंजस्य सम्मव मानते हुए व्यक्ति *-टपरनात्मक अथवा 
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मार्क्सबादी तथा शुक्ल जी दोनों लंजी कविता को अशेष सृष्टि के साथ 

हैं किन्तु शुक्ल जी के लोक-हित के भीत॑ साधन मानते हुए बाह्य सामंजस्य पर 
चर-अचर प्राणी मी आ जाते हैं| पॉजस्य के विना न तो आंतरिक सामंजस्य 
केवल शोषित वर्ग का ही हित आता है के विना बाह्य । दोनों के सामंजस्य में 
मार्क्सवादी केवल माक्संबादी द्िंश्िियों का अन्तर है। रिचड्‌ स के मत में 
मानते हैं किन्ठु शुक्व नी ऐसी संकुच्थूनातिन्यून महत्वपूर्ण वृत्तियों को कुश्ठित 
इृष्टियों में कुछ न कुछ सत्य तथा प्रगनिस्य स्थापित करते हुए उनको परितुष्ट करने 
माकसंवादी आलोचक तथा गुकतपू्णा तथा स्वतन्त्र जीवन प्राप्त दो सकेउ | 
प्रभाव डालने वाली, विशेष कर्मों क्शाथ वे मानसिक परि'कार तथा विकास को 
चर्तित करने वाली वस्तु समभने मेंमत में वृत्तियों के सामंजस्य में त्याग की 
व्यक्तिवादी विचार-धाराशं के खग्नेवीय शक्तियों के अपव्यय की सम्भावना 
भाव की वस्त॒गत सत्ता मानने में. कहते हैं कि सामाजिक व्यवहार की मर्यादा 
निष्किय प्रतिरोध का विरोध कश्की दिशा निश्चित होती है* | निष्कर्ष यह है 
तीटी वैयक्तिक मनोविज्ञान को लेकर चलती है 


+ 


४ 

आह. ए. रिचडंस का थे लोक- मंगल से है, अन्यथा वे काव्य-मूल्य- 
पश्चिमी समीक्षा में के परिष्कार तथा विकास का तथ्य न लाते, उसकी 

हैं, इसलिए सबसे अधियाग की चर्चा न करते तथा काव्य-कसौटी में साव॑- 

अपने सिद्धान्तों के प्रत्लित* । शुक्ल जी के मूल्य की कसौटी लोक-मंगल है, जो 

बातों को अनेक स्थलंन को लेकर चलता है? | 

निकलता हैं कि दं मल्य-दृष्टि देश, काल तथा पात्र के अनुसार परिवर्तित होती 
दोनों आचा एँ गत्यात्मक कोटि की है*? | किन्तु शुक्ल जी की मूल्य- 


दोनों की दृष्टि में 
3 बह जीगगरक गी उवाचबाए एसंप्रंण्नंआआ, ?, 58, 59, 32, 
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दृष्टि अपेन्नाभृत अधिक शाश्वत कोटि की है। दोनों की मृल्य-पम्बन्धी थार- 
गा््रों का , रम्बन्ध नीतिन्तत्व से हे |" इसलिए दोनों आचार्य जीवन तथा 
काव्य का सम्बन्ध नीति से स्थापित करते हैं ।!* रिचर्उस की नीति-बारणा 
गत्यात्मक तथा विकासशीज्ष कोदि की है । वह युग तथा परिस्थिति के साथ 
बदलती रहती है ।३ शुझल्न जी का नीति-सिद्धान्त अपेक्षाकृत शाश्रत कोटि 
का है | रिचर्डसू की नति-्व्याख्या मनोवैज्ञानिक ढंग की हे, किन्ध्र शुक्त जी 
की नीति-व्याख्या रुंस्कृतिक तथा दार्शनिक कोटि की है । शुक्ल जी अपनी 
मृल्य-धारणा में (शव झोर सौन्दर्य का अभिन्न सम्बन्ध स्थापित करते हैं ।४ 
उनकी दृष्टि में सौन्द्य, मंगल का पर्याय दे; जो धर्म में शिव है, बही काव्य 
में सुन्दर है। रिचिडस ने अपनी मूल्य-धारणा में सुन्दर का सत्य के साथ 
सामंजस्य स्थापित किया हैं | 


रिचर्डस का: समीक्षा-मवन मूल्य तथा प्रेपणीयता के सिद्धान्तों पर अब- 
लम्बित है,* शुक्ल जी का लोक-मंगल तथा रस पर । मानसिक व्यवस्था, 
विकास, परि'कार तथा संतुलन रिचर्डस के मूल्य की आधार-भूमि है | इधर 
जीवन-सामंजस्यथ, मानसिक विकास तथा लोक-घर्म शुबल जी के लॉक-मंगल की 
आधार-शिला है । रिचइस के प्रेपणीयता-सिद्धान्त का सम्बन्ध कलात्मक-भाव 
या अनुभूति से है [० उसने कला द्वारा प्रेषित अनुभूति को सामाग्यीकृत 
अनुभूति फरेप्क्ातेंगात ९४ए०ंथा८ट०, अथवा कल्पनात्मक अनुभूति 
[मबशा॥2ए९७ रएथपध्यटट, अभिद्दित किया है ।* इसे ही शुक्ल 
जी रस कहते हैं । जंसे रचर्डम्‌ काव्यानुमूति को कल्पनात्सक अथवा 
सामान्यीकृत कोटि का कहते हैँं* तदवत्‌ शुक्ल जी भी ।१९ शुक्ल जी 
के समान स्विडंस को भी साधारणीकरण की प्रक्रिया मान्य हैं, किन 
शुक्ल जी के समान उसका विस्तृत विवेचन उन्‍्होंने:-नहीं किया है |१+ 
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शुक्ल जी उसे कभी कभी इस लोक से ऊपर उठा | देते हैं), रिचडस उसे 
मनुष्य-लोक तक सीमित रखता है? । 

यदि रिचड्स की दृष्टि मुख्यतः साहित्य के मूल्य की व्याख्या करने में 
लगी है तो शुक्ल जी की दृष्टि रस-सिद्धान्त की सावंभौम-व्याप्ति सिद्ध करने में | 
रिचड स की समीक्षा-दृष्टि में मनोवैज्ञानिक पक्ष की प्रधानता है, तो शुक्ल जी 
की दृष्टि में नेतिक पत्चे की | कविता के मूल्य का स्पशीकरण रिचड स मनोवि- 
ज्ञान के माध्यम से करते हैं तो शक्ल जी नीति के माध्यम से । रिचडस में 
सैद्धान्तिक विवेचन की शक्ति अधिक है किन्तु शक्ज्ञ जी में सैद्धान्तिक तथा 
व्यावहारिक दोनों प्रकार के विवेचनों की शक्तियां सम कोटि की हैं। समीक्षा 
बगत में रिचड्‌स की महत्ता मुख्यतः चार बातों में हैं: -- 

१--समस्या की तह तक जाने में, 

२--ठीक ठीक प्रश्न उठाने में, 

. ३--मनोवैज्ञानिक विश्लेषण की अपूर्व ऋ्मता में, और 

४--समुच्ित निष्कर्षों के आनयन में | 

उसी प्रकार शुक्ल जी की महत्ता समीक्षा-त्षेत्र में मुख्यतः चार 
बातों में है :--- 

१--किसी समस्या के मृल को पकड़ने में, 

२ विस्तृत व्याप्ति में, 

३-- तार्किक विश्लेषण में, और 

४--विश्लेषण के आधार पर उपयुक्त निष्कर्ष निकालने में । 

पश्चिमी समीक्षकों के समीक्षा-सिद्धान्तों के साथ शक्ल जी के समीक्षा- 
सिद्धान्तों के तुलनात्मक-अध्ययन से यह निष्कष निकलता है कि वे अपने 
समीक्षा-सिद्धान्तों के मौलिक चिन्तन तथा व्यापक विश्लेषण के आधार पर 
पश्चिमी सम्रीक्षा के प्रथम श्रेणी के समीक्ष कों के बीच भी बहुत ही उच्च स्थान 
पाने के अधिकारी हैं । 


रन्‍+>सर मन कमीज. जनननन «2 अनननगिननगगनन 
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बनारस, सरस्वतो मंदिर, २००८ वि० । 
गंगाप्रसाद अग्निद्दोत्रो --१. रसन्‍वादिका । बम्बई, खसेमचन्द श्रीकृष्णदास, 
१६०३॥। 
२. सम्ालोचना । 


गिरिजादत्त शुक्त गिरीश”-१. समीक्षकश्रवर श्री रामचर्ध शुक्त । 
प्रयाग, रामनारायण लाल, ९६५० ॥। 


(६) 


गुज्ाबराय --१. काव्य के रूप, तृतोय संस्क०, दिल्‍ली, आत्माराम 
१६४४ । 
२. नवरस 
गुलाबराय और विजयेनद्र 
स्तातक _--१. आलोचक रामचन्द्र शुकू। दिल्‍ली, आत्माराम, 
१६५२ ॥ 


गोविन्द दास सेठ... --+१. सेठ गोविन्द्दास अभिनन्दन-अन्थ, सँ० 
डा० नगेन्‍्द्र, नई दिल्‍ली, से० गो० दा० हीरक 
जयन्ती समारोह, १६५६ । 
चिन्तामणि त्रिपाठी. ---१, कविकुलकल्पतरू 
२. “टंगार-मंजरी 
छुनन्‍्नूलाल द्विविदी _--१- कालिदास ओर शेक्सपीयर 
जगन्नाथ प्रसाद 'भानतु-१. हिन्दो-काव्यालंकार 
२, नायिका भेद-शंकावली 
२, रस-रत्नाकर 
४. कान्य-प्रभाकर 
जगन्नाथदास 'विशारद?--१. कवि-कत्तेव्य 


जगन्नाथदास रज्लाकरः--१. कविवर विहारी, सं० रामकृष्ण. वनारस, 
गं० ग्र० १६५३ 


जयशंकर प्रसाद! --१. काव्य-कला ओर अन्य निवन्ध. इलाहाबाद 
. भारती-मंडार १६६६ वि० 
जसवन्तसिंह राठोर_ --१. भापा-भूपण, सं० ब्जरत्नदास, तृतीय संस्क हर 
इलाहाबाद, रामनारायण लाल, १६४२, 
तासी, गासांद्‌ --१. हिन्दुस्तानी साहित्य का इतिहास, अनुवादक : 


लक्ष्मीसागर वाष्णोय । इलाहाबाद, हि० 
एकेडमी, १६५४३ 

तुल्नसीदास गो० --. कवितावली 

« दोहावली 

» तुलसी-अन्थावली, सं० पं० रामचन्द्र शुक्ल 
« विनय-प्रत्निका 

« रामचरित मानस 


हर 


का «4 0 0 


तोष ---१. 
देवदत्त नव 

र्‌ 

३ 
देवराज उपाध्याय. --१. 
धीरेन्द्र वर्मा #न्‍+>पै 
नगेन्द्र डा० उप: 


है ४ न 


, खुधानिधि 


भाव-विलास 


» रस-विलास 
« शवृद-रसायन 


रोमांटिक साहित्य-शास्र. दिल्ली, 

आत्माराम १६५१ 

विचार-धारा, द्वितीय संस्क० 

इलाहाबाद, साहित्य-भवन २००१ चि० 
अरस्तू का काव्य-शास्र, सं० एवं श्रनुवादक 
डा० नगेन्‍्द्र, प्रयाग, भारती-भडार २०१४ बि० 


२, काव्य-चिन्तन, मेरठ, नर्व-्भारती १६५१ 


नन्‍्ददुलारे वाजपेयी --१. 


पद्मसिद्‌ शर्मो --१. 


« भारतीय काव्य-शाल्ष की भूमिका. दिल्ली, 


ओरिएन्टल बुक०, १६५४५. 


. विचार ओर विवेचन, दिल्ली, गौतम बुक० १६४६ 


आधुनिक साहित्य, इलाहाबाद, भारती- 

भरणडार २००७ वि० 

नया साहित्य : नये प्रश्न, बनारस, विद्यामंदिर 
१६५५ 


« हिन्दी-साहित्य £ बींसवी शताबूदी. लखनऊ 


इंडियन बुकडिपो, १६४५ 
विहारी सतसई 


पद्मल्ञाल पुन्नालाल बख्शी-१. थिश्व-साहित्य., लखनऊ, ग्रं०अं० २००३ वि० 


ञ् * 
प्रमनारायण टंडन _--१. 
बद्रीनारायण उपाध्याय ---१. 


प्रम्मघन! 


चालऊष्ण भट्ट ---१- 


द्विवेदी-मीमांसा. इलाहावाद,इंडियन प्रेस, १६३६ 
प्रमाघन सवस्व, सं० प्रभाकरेश्वर प्रसाद उपाध्याय 
तथा दिनेशनारायण उपाध्याय, प्रयाग 6० 

सा० सम्मे० २००७ वि० भाग १-२ 
भट-निवन्धावली, सं० वनंजय भट सरल? भाग 
२-ह्वि० सा० सम्मे १६६६ वि० तथा भाग १ 
काण् नाग प्रू० २००४ चविं० 


वल्देव उपाध्याय... --१. 


र्‌ 


घह 


बावूराम वित्थारिया --१: 
बालगंगाघर तिज्षक. --१- 


( ८ ) 

भारतोय सादिय का इतिदहारा 

भारतीय साद्त्य-शासत्र, काशो, प्रसाद-परिपद्‌, 
भाग १. २००७ थि० भाग २. १६५२ प्रयागं, 
रामनारायणुलाल 

न रस, 


गीता-एुत्य, अनुवादकः माधव राव सप्रे० 


भगवान दीन ज्ञाज्ना --१. अलंकार-मंजपा 


हु 
झ 


भागीरथ मिश्न --१. 
भिखारीदास --१८ 


भूषण नव; 
मंगलदेव शादी 235 


मतिराम --१. 
महावीर प्रसाद द्विवेदी --१. 


, विद्दारों श्रीर देव 


दन्दी-छाव्यशाततर का इतिहास, लखनऊ, 
विश्वविद्यालय, २००४. वि० 

फाय्य-निशय, सं० जवाहरलाल चतुग्ंदी 
वाराणसों, कल्याणुदास, १६५६ 

शिवराज भपण 

भारतीय संत्कृति का विकास वेदिकधारा, काशी, 
समाज-विशज्ञान परिषद, १६५६ 

रसराज 

कालिदास को निरंकुशता । प्रयाग, ४डियन प्रेस, 
१६१६ 


, विक्रमाउदेव चरित चचा 
, हिन्दों कालिदास को आलोचना 


5 ८ ९5 
४. नेपवथ चारत-चचा 


दिवेदी-अभिनन्दन-ग्रन्थ, काशी, ना० प्र० सभा 


६. वाम्विलास, लहेरिया सराय, हिन्दो-पुस्तक-«डार, 


सिश्रबन्धु ह ४; 
३. 
(रघुनाथ भसाद्‌ स्वाधका-१, 


रसज्ञ-रंजन. आगरा साहित्य-रत्न-भंडार, १६२० 


« समालोचना-समुचय इलाहाबाद, रामनारायण- 


लाल, १६३० 
मिश्र-वन्धु- विनोद, लखनऊ गं०्ग्र० १६६१ बि० 
हिन्दी नव र॒त्न, लखनऊ गं०्म्र० २००३ वि० 
साहित्य-पारिजात, लखनऊ, १६५१ 
समालोचना-शाखत्र, नई दिल्लो, नव-साहित्य- 
प्रकाशन १६५६ 


रघुबीर सिंह “--१. 
रामकुमार वसा ब्तते: 


रामचन्द्र शुक्ल --+१. 


११ 


१२, 
१३. 


९१४, 
१५. 


१६. 


(६ एि 9) 


शेष स्मृतियां. बनारस, सरस्वती-मंदिर १६४६ 
हिन्दी-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, 
इलाहाबाद रामनारायण लाल, १६३८ 
अभिभाषण. चोबीसवां हि०सा० सम्मे० 
साहित्य-परिषद्‌ के सभापति के पद से दिया गया, 
इन्दौर १६३४ 


. आदर्श जीवन. प्रयाग, इंडियन प्रेस, १६३० 
काव्य में रहस्यवाद. बनारस, साहित्य-भूषण 


कायोलय १६८६ वि० 


. गोस्वामी तुलसीदास. काशी ना० प्र० सभा 


२००८ वि ०] 


« फारस का आचीन इतिहास, अनुवादित, 

. मेगस्थानीय का भारतवर्षीय वर्शान. अनुवादित, 
. राज्य-प्रवन्ध शिक्ता. अनुवादित 

. प्रयति वा उन्नति, उसका नियम ओर निदान 


चिन्तामरि.. पहला भाग, प्रयाग, इंडियन 
प्रेस, १६४०५. 

चिन्ठामणि, दूसरा भाग, काशी सर्‌० 

मंदिर २००२ वि० 

जायसो-ग्रन्थावज्ञी, काशी ना० प्र० सभा 
२००३ वि ७० 

बुद्ध-चरित, काशी ना० ग्र० समा १६६५ वि० 
अ्रमरगीत-सार-काशी-सा हित्य-सेवा-सदन 
१६६६ चि० 

विचार-वीथी 

विश्व-प्रपंच, काशी, ना० प्र० सभा १६७७ वि० 
रस-मीमांसा, सं०: पं» विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
काशी, ना० प्र० सभा, २००६ बि० 

शशांक, अनुवादित 

सूरदास, सें०: पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
वनारस, सर्‌० मंदिर तृतीय रौ० 
हिन्दी-साहित्य का इतिद्यास, काशी, ना० ग्र० 
सभा १६६६ वि० 


रामदहिन मिश्र नह, 
« कोब्यनद्पणु, वांकीपुर, १६४७ 


रामनरेश वर्मा -++६. 
रामानन्द तिवारी शाक्षी--९. 


रामविलास शर्म +-१. 


+. 
ब्बे 
थक 


रामधारीसिंह 'दिनकर”--?१. 
रांगेय-राघव स 


राजपति दीक्षित “६. 


रूपनारायण पाण्डेय --१. 
लच्मीनारायण सुधांशु --१. 


पद 


लक्ष्मीसागर वार्ष्णय --?. 


हि 


० 


विश्वनाथ प्रसाद मिश्र --१. 


( १० ) 


« हिन्दुस्तानी का उद्गम, काशी, ना० प्र० 


सभा १६६६ वि० 
फाव्यालोक, वांकीपुर, ग्रन्यमाला २००७ वि० 


बक्कोपित झौर अभिव्यंजना, बनारस, ज्ञानमंडल 
२००८ घि> 

भारतीय दशन का परिचय, प्रयाग, भारती 
मंदिर २००६ वि० 

आलोचक रामचन्द्र शुक्त थीर दिन्दी-आलोचना. 
म्रागरा, पिनोद पुस्तक-मंदिर २०१२ वि० 
भारतेन्दु-युग, आगरा, वि०पु० मं०१६५१ 
संस्कृति के चार अध्याय, दिल्ली, राजपाल, १६५४६ 
समीक्षा ओर आदश, शागरा चिं० पु० 

मंदिर, २६५५ 

तुलसीदास ओर उनका युग, बनारस, 
ज्ञानमएडइल, २००६ विं० 

कालिदास ओर भवभूति, 

शभिभाषणा), काशी, ना० प्र० सभा, दहीरक- 
जयन्ती समारोह, साहित्य-विमश गो्री के 
सभापति से दिया गया, ६ मा १६५४ 


, काव्य में अ्भिव्यंजनावाद, कलकत्ता, जनवाणी 


प्रका> २००७ वि० 


, जीवन के तत्व ओर काब्य के सिद्धान्त 


कलकत्ता, १६५.० 

आधुनिक हिन्दी-साहित्यः १८५० ई० से 
१६०५० तकः इलाहाबाद, वि० वि० हिन्दी 
परिपद्‌, १६५४४ 

भारतेन्दु हरिश्वन्द्र इलाहाबाद, सा० 
भवन, १६५४१ ॥ 
गय-मंजरी, संकलनकर्ता) वि० ग्र० मिश्र 
बनारस, सर० म०, १६५० 


( ६ ) 


रघुबीर सिंह “7१. शेष रुखतियाँ. बनारस, सरस्वती-मं॑दिर १६४६ 

रामकुमार व्सो --१. हिन्दी-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, 
इलाहाबाद रामनारायण लाल, १६३८ 

रामचन्द्र शुक्ल --१. अभिभाषण, चोवीसवां हि०सा० सम्से० 


न 
705 । 


साहित्य-परिषद्‌ के सभापति के पद से दिया गया, 
इन्दोर १६३४ 


« आदशे जीवन. प्रयाग, इंडियन प्रेस, १६३० -' 
काव्य में रहस्यवाद. बनारस, साहित्य-भूषण 


कायोलय १६८६ वि० 
गोस्वामी तुलसीदास. काशी ना० प्र० सभा 


२००८ चबि० 
» फारस का प्राचीन इतिहास, अनुवादित, 
, मेगस्थानीय का भारतवर्षीय वर्णन. अनुवादित, 
. राज्य-प्बन्ध शिक्षा. अनुवादित 


प्रगति वा उन्नति, उसका नियम ओर निदान 
चिन्तामरि. पहला भाग, प्रयाग, इंडियन 
प्रेस, १६४०५. 

चिन्तामरि, दूसरा भाग, काशी सर्‌० 

संदिर २००२ वि० 

जायसोी-ग्रन्थावली, काशी ना० प्र० सभा 
२००३ वि ७ 

बुद्ध-चरित, काशी ना० प्र० सभा १६६५ विं० 


« अमर-गीत-सार-काशी-सा हित्य-सेवा-सदन 


१६६६ वि० 


« विचार-वीथी 
» विश्व-प्रपंच, काशी, ना० प्र० सभा १६७७ वि० 
, रस-मीमांसा, सं०४ पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 


काशी, ना० प्र० सभा, २००६ बि० 


- शशांक, अनुवादित 


सूरदास, सं०; पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
चनारस, सर० मंदिर तृतीय सं० 
हिन्दी-सादित्य का इतिहास, ऋाशी, ना० प्रृ० 
सभा १६६६ वि० 


( १० ) 


रासदहिन सिश्र “+१. 


हट । 
घर 


रासनरेश वर्मा --१. 


रामानन्द तिवारी शाक्षी--१. 


रामविलास शर्मा -+१- 


हु 
झ 


रामधारीसिंद दिनकर--१ 
रांगेय-राघव 
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